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RESUMO

O estudo € o resultado de uma investigacdo de natureza tedrica e histérica, que procura
verificar que fatos de ordem politica, econdmica, social e cultural, contribuiram para o

surgimento da profisséo de designer, em Portugal.

Realca, também, as acOes particulares e de conjunto, de algumas figuras que mais se
destacaram no percurso da atividade projectual e que pressagiaram o estabelecimento
institucional de uma formacdo autonoma, que levou ao reconhecimento da atividade como

profissdo.

Contempla, também, uma breve analise das manifestagdes culturais artisticas, que
eclodiram na Europa, e que influenciaram o percurso teérico e pratico dos percursores do

Design em Portugal.

O estudo focaliza ainda uma reflexdo sobre a pratica do designer, no gque tange a sua
responsabilidade enquanto ator de mudancga, da visdo que a sociedade em geral, possui da

profissdo, muitas vezes distante do seu real valor interventivo.

Palavras chave: Design, designer, responsabilidade social e cultural, ator de

mudanca.
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ABSTRACT

The study is the outcome of a theoretical and historical research which attempts to
confirm that political, economic, social and cultural facts all contribute to the emergence of

professional designers in Portugal.

At the same time, this study emphasizes individual and collective actions, by some of
the most outstanding personalities within project conception. These people anticipated the
institutional foundation of a autonomous instruction process which, eventually, led to the

recognition of design as a professional activity.

It also presents a brief analysis of European cultural and artistic activity with a

theoretical and practical influence upon pioneer designers in Portugal.

Finally, the study highlights a reflexion about the practice of designers, as far as their
role in terms of social change is concerned. If takes into account the way society in general

regards the profession, very often a distorted perception, far from its real interventive value.

Keywords: Design, designer, social responsibility and cultural, actor of change
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INTRODUCAO

“[...] a estreita relacdo que deveria existir entre realidade e comunicacdo esta de tal
forma perturbada pelos diversos modos de interpretar o real que as préprias palavras perderam

o seu sentido inicial € querem agora dizer coisas diferentes.” (Costa, 1998, p. 46)

No decorrer dos anos de formacdo, em contexto de sala de aula, privilegiaram-se
debates e discussdes em torno do Design e da sua atividade profissional e das varias opinides
expostas levaram-nos a concluir que o termo Design integrou o léxico portugués, assumindo

sindbnimos com significados semelhantes em termos denotativos.

A estima do publico portugués pelo vocabulo fomentou a sua profusao associando-o,
por vezes, a atividades distantes das suas fronteiras, emergindo infindos pensamentos e
opinides, que ndo favoreceram a leitura da sua verdadeira dimensdo, arrastando consigo a
depreciacdo do papel do designer, na sociedade. Segundo Daciano “E mesmo os defensores
do mais alargado conceito de Design estdo perplexos com tamanha afluéncia.” (Costa, 1998,
p. 46)

Inimeras vezes sdo relatadas descri¢fes curiosas sobre as visdes do Design tornando-o
de dominio confuso, usando-o como ferramenta para estimulo de venda de servicos ou, até

mesmo, para a classificacdo de objetos.

“Atualmente, as lojas ndo s6 oferecem jeans mas designer jeans. Ndo podemos
apenas encomendar sanduiches, temos de encomendar designer sanduiches.
Antigamente um barbeiro era simplesmente um barbeiro: atualmente, um
barbeiro é um saldo de design capilar e 0s servigos de manicure transformaram-
se num negocio de designers de unhas. Os fotégrafos ja ndo se contentam em
ser fotografos, mas apresentam-se como fotodesigners e alguns arquitetos nao
hesitam em saltar para o comboio de design, tornando-se arquitetos designers.”

(Bonsiepe, 1992, p. xxiii)

A atividade reconhecida por esta terminologia constrange a sua assimilacdo e neste
sentido, julga-se ser da responsabilidade do designer satisfazer a parcela pedagdgica de

esclarecer a sua profissao.
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O fato é que ainda ha um longo percurso a percorrer para que o Design tenha 0 mesmo
reconhecimento que outras areas ja usufruem, como a arquitetura, as engenharias, a medicina,

entre outras.

Antes de dar seguimento ao objeto da investigacdo estabeleceu-se a necessidade de
empreender por uma analise do percurso do Design na Europa, a partir da Primeira Revolucéo
Industrial, surgida na Inglaterra, relacionando o0 seu surgimento e a participagcdo de
intervenientes, que movidos pelas suas convic¢des politicas, sociais, culturais e estéticas

deram origem a profissao de designer.

Durante o percurso da evolucdo do processo de fabricacdo de artefactos pela Europa
verificaram-se momentos marcantes de grande referéncia para a atividade do Design, como: o
movimento Arts and Crafts; a Arte Nova; a Deutscher Werkbund; a participacdo de Peter
Behrens, que do ponto de vista da intervencdo prética da atividade, se definiu, na nossa
opinido, como o primeiro designer; a Bauhaus e a Escola de Ulm, duas escolas que definiram

experiéncias pedagogicas visando a formacao académica dos desenhadores industriais.

No caso de Portugal, urge colocar as seguintes questdes: que fatos influenciaram o
surgimento da atividade e quais os fatores que mais contribuiram para a maneira de pensar e
agir, de toda uma geracdo que contribuiu com ac¢6es, individuais e coletivas, para que o

Design se torna-se uma realidade no pais, conguistando o seu lugar social?

E que préatica de Design se desenvolveu apds a sua institucionalizacao?

Para responder a estas questdes houve a necessidade de enquadrar 0 Seu percurso
cronologicamente, a partir da geracdo moderna até ao final dos anos noventa, porque nos
pareceu que ndo poderiamos deixar de referir, também, fatos importantes que contribuiram

para os problemas atuais da profisséo.
Né&o deixamos de referir as intervencdes de Leal da Cadmara, de Raul Lino.

A influéncia de Fred Kradolfer, no desenvolvimento e evolucdo do Design Grafico, as
intervencdes de alguns arquitetos na construgdo de uma nova imagem da cidade de Lisboa,
consentaneas com a politica das Obras Puablicas, incitada pelo novo regime politico e sob a
direcdo de Duarte Pacheco (1900-1943), bem como as intervengdes articuladas entre a

arquitetura e o Design, que interpretaram uma nova forma de habitar.
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N&o foram esquecidas e mereceram, também, referéncia: a experiéncia de ensino de
Frederico George; a participacdo de designers com a industria; a importancia do Instituto
Nacional de Investigacdo Industrial, (INIl) e a dedicacdo de Madalena Figueiredo (1944-
2012), na promocéo e divulgacdo do Design a nivel nacional e internacional, procurando
estabelecer o didlogo com o mundo empresarial.

Alude-se, igualmente, ao carater das novas configuracdes projectuais, proximas da
interpretacdo do Design, de Ettore Stosass, de uma nova geracdo de designers com uma

formacédo reconhecida pelo Estado.

Considerou-se necessario, também, observar algumas ocorréncias politicas,
econdmicas, culturais e sociais, que na nossa opinido, provocaram constrangimentos ao
desenvolvimento do Design, mas que foram decisivas para o0 seu desenvolvimento,
nomeadamente as representaces do pais nas exposicdes internacionais, de Paris, em 1937 e
de Nova lorque e Sao Francisco, em 1939 e, aquela que foi a mais relevante para a imagem
do regime politico vigente, designado como Estado Novo, realizada em territorio nacional, a

Exposicdo do Mundo Portugués, em 1940.

Munidos com conhecimentos sobre 0s problemas que o Design apresentou no passado,
impedindo-o de construir um territdrio solido e verificando que a atividade ainda carece de
reconhecimento, pela generalidade da sociedade portuguesa, tomou-se relevante o estudo
sobre os principais problemas para o Design, tendo como base o estudo dos perfis
profissionais, elaborado pelo Centro Portugués de Design, (CPD) no ambito do Observatorio
do Design, apresentado no ano 2000, porque, em nossa opinido, é bastante elucidativo dos
problemas que ainda afetam a atividade do Design.

Para infirmar ou confirmar se as razGes apontadas, pelo CPD ainda prevaleciam,
estabeleceram-se relagcbes com o estudo da Atividade Cultural do Design, apresentado no
relatorio anual de 2010, do Instituto Nacional de Estatistica, (INE), bem como com outros
estudos elaborados por organismos publicos, nomeadamente o Instituto de Emprego e

Formac&o Profissional, (IEFP) e o relatorio do Observatorio das Atividades Culturais (OAC).

Atualmente, o Design é considerado como um fator fundamental nos processos de

crescimento e competitividade quer da empresas, quer do proprio pais, tornando-se necessario
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a efetiva intervengdo do Estado. Neste sentido, observou-se o Programa do XVIII Governo
Constitucional, para a legislatura de 2009 a 2013, com o objetivo de perceber se as politicas
publicas previstas para o relangamento da economia nacional satisfazem o incentivo ao

desenvolvimento e adogdo do Design, por parte do mundo empresarial.

Foram, igualmente, consultadas bibliografias nacionais e estrangeiras, e algumas

monografias, que privilegiam o Design como tema principal.

Na sequéncia do estudo, sdo sublinhados alguns aspetos da atual formacgdo dos
designers que, na nossa opinido, provocam constrangimentos a atividade e contribuem para

manter a visao redutora do seu papel na sociedade.

Explanou-se uma breve historia da evolugdo do sistema educativo nacional, com o
objetivo de dar a conhecer que o pais sempre se confrontou com obstaculos no
desenvolvimento da educacdo e formacéo, acabando por influenciar a mentalidade da maioria

da populacéo portuguesa.

Na perspetiva de contrariar percecdes erradas sobre a pratica da atividade analisam-se
conceitos de Design, define-se 0 que é ser designer e, por Gltimo, abordam-se os limites da
profissdo, permitindo que o leitor tome conhecimento dos fundamentos da acdo do

profissional da atividade.

N&o desejando ser uma repeticdo, trata-se de um contributo, com o objetivo de
valorizar a profissdo perante a sociedade, a partir do ganho de consciéncia sobre o seu

dominio.

Toda a investigacdo apresenta um discurso pouco hermético de modo a facilitar a
compreensdo dos pontos abordados.

Acrescenta-se, ainda, que a investigacdo € uma sintese, e toda a sintese é limitada por
definicdo. Neste sentido, a dissertacdo aborda questdes de interesse coletivo do universo do
Design e estd muito longe de esgotar o tema. Temos, também, a consciéncia que a
investigacdo revelar-se-ia mais completa, se contemplasse um levantamento de opinides,
através de entrevistas a profissionais da area, empresarios e a um universo de pessoas

anonimas, selecionadas arbitrariamente, para analisar como € vista a atividade do Design.

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias

Escola de Comunicacdo, Arquitetura, Artes e Tecnologias da Informacéo



Alcina Maria Correia Melo de Oliveira Pato A Problematica do Design em Portugal
Responsabilidade Cultural e Social do Designer

A investigacdo apresenta-se dividida por capitulos e cada um apresenta uma pequena
nota introdutéria que contextualiza o leitor com o seu conteddo, sendo exibidas algumas

imagens para uma melhor percecéo do discurso.

Os primeiros e segundo capitulos apresentam sinteses conclusivas que ajuizam,
sucintamente, os acontecimentos de maior relevancia, permitindo, igualmente ao leitor uma

reflexdo do que foi relatado.

A conclusdo final apresenta-se com um discurso que traduz as interpretacfes

concludentes.

A maior dificuldade foi, sem dlvida, a amplitude do ambito temético, ao longo de uma
cronologia histérica do Design, desde a Primeira Revolucdo Industrial, na Inglaterra e por
Portugal, a partir do seculo XX até ao final da década de noventa. Mas sobretudo pela vazio
literdrio mais recente sobre estudo da atividade do Design e sobre os perfis profissionais da

atividade.

Houve dificuldades em obter informagéo sobre a Associagdo Nacional de Design e
sobre algumas a¢des desencadeadas pelo organismo, apesar de se ter tentado varios contatos,

quer através de telefone, quer por correio eletrénico, que se manifestaram infrutiferos.

De referir que a dissertacdo foi preparada com o intuito de abrir um espaco de
discussdo e reflexdo, deixando pistas para a constituicdo de uma préatica profissional
consciente, capaz de se observar, no futuro, o reconhecimento do papel dos designers, na

sociedade.
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CAPITULO 1 - A EVOLUCAO HISTORICA DA NOVA
CULTURA MATERIAL
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Nota introdutéria

Quando procuramos encontrar o conceito de Design deparamo-nos com varias
explicacOes para o seu sentido. A sua definicdo tem sido amplamente discutida, por estudiosos

da area, sendo quase impossivel arquitetar uma descrigdo fixa e linear para o seu significado.

O mesmo acontece quando procuramos determinar com exatiddo o momento da sua
origem, geralmente, “nunca questionado em teoria, pela existéncia de diferentes opinides

sobre o seu principio.” (Quintavalle, 1993, pp. 27-28)*

O mesmo autor afirma, também, que o Design ndo tem uma época definida para o seu
surgimento, podendo ser percebido o seu inicio em qualquer das ocorréncias culturais que
marcam a Europa a partir do século XVIII, “na Primeira Revolucdo Industrial, na Arte Nova,
em Franca, na «Jugend», na Austria e na Alemanha; ou no Palacio de Cristal e na Exposicéo

de 1851, na Exposicdo Universal de Paris ou na Torre Eiffel.” (Quintavalle, 1993, p. 28)?

Mas apesar da indefinicdo da sua origem ou das diversas explicacOes e especulagdes
do seu significado, ndo podemos deixar de admitir que o Design se desenvolveu ligado as

abordagens criticas da qualidade material, formal e estética dos artefactos.

Neste sentido, tornou-se necessario fazer um percurso histérico sobre a evolucdo dos
métodos de fabricacdo de artefactos, a partir da Primeira Revolucdo Industrial, ocorrida na
segunda metade do século XVIII, em Inglaterra.

A partir dai, o método produtivo dos artefactos esteve ligado a uma multiplicidade de
abordagens, associada as transformacGes de ordem econdmica, politica, cientifica,
tecnoldgica, cultural e social, fazendo emergir uma nova cultura material, que suscitou no

Homem novas aspiragdes, para uma melhoria da sua qualidade de vida.

! Quintavalle, C. (1993) Design em Aberto, uma antologia, Centro Portugués de Design, CPD, Lisboa,
PP. 22-28
21d. (2003), loc. cit. ; P. 28
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1.1 Contextualizacdo do Design na Europa

Nos anos que antecederam a Primeira Guerra Mundial, a Europa viveu um periodo
marcado por profundas modificagdes culturais. No campo das ciéncias, as descobertas
sucederam-se a um ritmo acelerado, o que assinalou avangos extraordindrios e motivou o
surgimento de uma nova cultura, a cultura industrial, iniciada com a mecanizacdo das
industrias téxteis e, posteriormente, com os produtos manufaturados tradicionalmente, tais

como: ceramicas, porcelanas, objetos de vidro e outros.

Na base da nova cultura estiveram os acontecimentos que se registaram na Idade
Média. Nessa época, nas cidades mais ricas e desenvolvidas da Europa Ocidental produziram-
se objetos de uso quotidiano de grande valor artistico e de boa qualidade produtiva, através do

processo artesanal, respondendo as exigéncias das classes sociais mais favorecidas.

No entanto, a burguesia comercial, que dominava o comércio e o sistema produtivo,
com o objetivo de obter mais lucros, menos custos de producdo e acelerar 0 método de
fabricacdo dos artefactos, procurou alternativas que levaram a ado¢do do processo de
maquinofatura dos bens, o que motivou o surgimento de fabricas, emergindo uma nova classe
trabalhadora, o operariado, subjugado ao regime de funcionamento da maquina e a gestdo

direta da decorrente classe burguesa.

No meio desta corrida desregrada e de grandes transformacdes tecnoldgicas ndo havia
tempo para aprimorar as inovagdes, que satisfaziam os consumidores e 0s detentores da
producao, o que se refletiu na qualidade estética dos objetos. “os artistas estavam afastados da
producdo e os operarios ndo tinham o direito de emitir qualquer opinido sobre a estética dos
objetos” (Pevsner, 1975, p. 61). Entretanto, os avangos cientificos foram ocorrendo tornando-
se determinantes, seguidos de alteracGes tecnoldgicas acabando por ganharem um grande
impeto com as inovagdes no campo da metalurgia: a producdo do ferro, do carvdo e a
fundicdo do acgo. Surgiram, também, novas formas de energia, a hidroelétrica e os derivados
do petroleo, que permitiram progressos significativos no campo dos meios de transporte com

a invencdo da locomotiva e do barco a vapor.
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Este conjunto de ocorréncias contribuiram para o crescimento acelerado dos grandes
centros urbanos, aliado a uma crescente demografia populacional, que procurava melhores

condicdes de vida.

Contudo, a nova cultura industrial, emergida na Inglaterra, no final do século XVIII,
por consequéncia, quer da primeira Revolucéo Industrial, quer dos fatores sociais ja referidos,
influenciou o novo processo de producdo que ndo se difundiu do mesmo modo na Europa,

refletindo-se, sobretudo, na Franca, na Italia e na Alemanha.

De 1890 ao inicio da Primeira Guerra Mundial, a Alemanha ganhou a supremacia
sobre 0s outros paises da Europa, impulsionada pela observacdo da experiéncia do lider

antecessor, a Inglaterra, o que motivou uma inddstria mais moderna.

Ao mesmo tempo registou-se o crescimento industrial, dando inicio as primeiras
discussbes que tiveram como ponto de partida a qualidade estética das obras apresentadas na
Exposicdo Industrial de Londres, em 1851, organizada por Henry Cole (1808-1882), Owen
Jones (1809-1874), Matthew D. Wyatt (1820-1877) e Richard Redgrave (1804-1877),
realizada no Palécio de Cristal projetado por Sir Joseph Paxton (1803-1865).

Figura 1: Palacio de Cristal, Joseph Paxton, 1851

Fonte: <www.wikimedia.org>, publicada em <http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/57/Crystal_Palace_-_plan.jpg>
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Figura 2: Planta do Palacio de Cristal, 1851

Fonte: <www.hberlioz.com>, publicada em <http://www.hberlioz.com/London/cel.html>

Se, por um lado, o edificio da exposi¢do apresentava um novo conceito de espacgo e
mostrava um consideravel dominio dos processos técnicos, tornando-se a obra arquitetdnica,
por si s6, um produto da exposi¢do, por outro, as obras expostas apontavam 0s aspetos
negativos do processo mecanizado, sobretudo em relacdo aos aspetos decorativos, que
denunciavam uma mistura incongruente da inspiracao do artifice e do trabalho da maquina. “a

qualidade estética dos produtos era horrorosa” (Pevsner, 1975, p. 56).

Figura 3: Objetos apresentados na Exposicéo Industrial de Londres, 1851

Fonte: <www.amishdurectfurniture.com>

Outras criticas ndo se fizeram esperar, 0 «The Journal of Design and Manufactures»,

publicou um cometario de Owen Jones que se defendia uma maior simplicidade formal e

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias

Escola de Comunicacdo, Arquitetura, Artes e Tecnologias da Informacéo

10



Alcina Maria Correia Melo de Oliveira Pato A Problematica do Design em Portugal
Responsabilidade Cultural e Social do Designer

estética para os objetos, mais racional e apropriada a era industrial. “ O design tem, e muito

bem, um carater perfeitamente plano, sem sombras [...]” (Pevsner, 1975, p. 63)

Henry Cole era da mesma opinido considerando que 0s ornamentos ndo deviam ser
exagerados, mas ajustados ao objeto. “Na coisa decorada os ornamentos devem ser

secundarios” (Pevsner, 1975, p. 62)

Os principios enunciados no comentario e nos artigos, ocasionalmente divulgados,
baseavam-se nas conviccdes, anteriormente enunciadas por Augustus Pugin (1812-1852), que
inspirou as teorias de John Ruskin (1819-1900), sobre o Design e a Arquitetura. “ um edificio
ndo deve ter aspetos que ndo sejam necessarios para a adequacao [...] todos 0s ornamentos
devem limitar-se a um enriquecimento da construgdo essencial do edificio” (Pevsner, 1975, p.
63).

Henry Cole convicto das suas teorias e confiante no processo industrial, fundou o
Museu de Artes Decorativas de South Kensington, em Londres, que tinha como funcdo a
difusdo das artes e 0 apoio ao ensino das escolas técnicas. Cole impulsionou reformas no
dominio do ensino técnico, focando a atencdo no ensino do desenho a fim de aliar a estética a
forma, através da industria. As criticas a qualidade estética dos objetos e os propdsitos do
Museu foram fatores inspiradores para 0s paises mais industrializados tomaram medidas para

reverter e melhorar a aparéncia dos artefactos.

Entre os primeiros observadores e criticos do processo de mecanizacao, surgiu o
critico de arte, John Ruskin, que se op6s a nova industrializacdo, marcando a sua total
rejeicdo, quer pelos objetos produzidos pelas maquinas, quer pelas condi¢Bes de trabalho dos
operarios, sobretudo para se libertarem do dominio capitalista.

Uma das figuras relevantes, que defendeu os mesmos principios foi William Morris

(1834-1896), para este, o artista ndo devia ser colocado & margem do processo de producéo.

Do outro lado do Atlantico, nos Estados Unidos, a industrializagdo s6 tomou lugar no
final do século XVIII, depois de ultrapassadas as tensdes politicas e sociais entre os Estados

Confederados do Sul e os Estados do Norte, o que originou a Guerra Civil Americana.
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Todas as agOes e duvidas em redor do novo processo de producdo, que se foram
arrastando, desde a sua eclosdo, provocaram o aparecimento de manifestacGes culturais e
artisticas que se revelaram opositoras a industrializacdo. Em contrapartida, a adocdo dos
novos métodos de producdo de objetos incentivou a capacidade criativa e pressagiou o
estabelecimento de uma formacdo sélida do desenhador industrial.

1.1.1 Arts and Crafts

Na segunda metade do séc. XIX, em Londres, William Morris, convicto dos seus
principios, fundou um movimento de estilo prdprio, Arts and Crafts®, cuja carateristica
fundamental era a defesa do artesanato criativo em alternativa a mecanizacéao e a produgdo em

série, porque o importante era o trabalho manual e ndo o trabalho mecanizado.

Morris era defensor do trabalho do arteséo, vendo-o como artista. Criticava 0 mau
gosto dos produtos industriais, pela qualidade estética e formal, defendendo que, pelo fato do
artesdo, nao estar ligado, diretamente, ao processo de fabrico dos objetos, desde o desenho a
sua execucao, diminuia significativamente o valor estético dos objetos. Recusava, portanto, 0s
produtos procedentes da producdo industrial e fundamentava a necessidade de um regresso da
producdo pelo processo artesanal, como meio de manter a autenticidade da qualidade estética

do produto.

Sustentava, também, a unificacdo das artes, condenando a separacdo entre as Artes
Maiores, a arquitetura, a pintura e a escultura e as Artes Menores ou artes aplicadas, como até
entdo acontecia. Sugeria, também, o repensar das formas e a decoracédo dos objetos de modo a
adapta-los a época “todas as cadeiras, mesas e camas, colheres, canecas e copos deveriam ser
reinventados” (Droste, 2006, p. 10), por considerar que a qualidade estética dos objetos de

producdo mecanizada, estava aquém do trabalho do artista.

* Arts and Crafts assume-se 0 uso do termo, porque a traducdo Artes e Oficios ndo traduz a esséncia do
movimento criado por William Morris.
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Os seus ideais politicos de cariz socialista levaram-no a atribuir a arte uma funcéo
social e cultural importante, a de melhorar as condi¢des de trabalho da classe operéaria e a de
educar o sentido estético do povo, conforme Mackail, J. W.? afirma “A arte é para todos, sem

excecdo.” (Pevsner, 1975, p. 23).

Apesar dos pressupostos humanitarios e sociais do movimento, as suas aspiracdes
eram irrealizaveis porque: ndo respondiam a necessidade de procurar 0 novo; opunham-se a
opinido da maioria dos investidores interessados nos métodos industriais como forma de
aumentar e diversificar a producdo e os produtos criados, de qualidade elevada e de dificil
execucdo, oneravam o0 modo de producdo. Conforme afirma Sembach,K-J “devido a elevada
qualidade de fabrico e a dificil execucdo, eram de tal maneira caros que apenas alguns clientes

muito ricos tiveram possibilidade de os adquirir.” (Sembach, 2007, p. 17).

O consumo dos objetos produzidos, artesanalmente, destinava-se a um grupo restrito
de pessoas com capacidade econdémica, 0 que contradizia com o0s principios da doutrina
socialista, da qual era adepto. Além disso, e para quem defendia a classe dos arteséos, o tipo
de producdo requeria mais horas de trabalho e, consequentemente, degradar-se-iam as

condicdes de vida.

No entanto, apesar destas contradigdes, 0 movimento Arts and Crafts deixou, aos
movimentos sucedaneos, um conceito de relacdo entre o Design e a qualidade de vida do
Homem, uma vez que estabelece relacdo entre a qualidade formal do objeto com a sua funcgéo

social e cultural.

¥ Mackail, J. W. (1899), The Life of William Morris in Pevsner, N. (1975) Os Pioneiros do Design
Moderno, Lisboa, Ulisseia. P.23.
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1.1.2 Arte Nova

O estilo Arte Nova surgiu no final do século XIX e difundiu-se por toda a Europa:
Alemanha, Paises Baixos, Austria e Escandinavia, tomando vérias designagdes. Mas apesar
do estilo se posicionar como um estilo deliberadamente internacional e moderno, as suas
manifestacOes apresentaram variacbes importantes de um pais para outro, pelos seus
contextos politicos, culturais e sociais. Numa altura em que se registou um excedente
demografico populacional nas cidades, estabelecendo a necessidade de se proceder a
alteracbes urbanas, com destaque para o aparecimento das redes da canalizacdo, do
metropolitano, do telefone e outras, exigindo a definicdo de um novo modelo arquitetonico e

artistico que exprimisse um novo estilo de vida.

O estilo apesar de apoiar e adotar as ideias do movimento Arts and Crafts de William
Morris, distinguindo as técnicas artesanais e justificando a presenca do ornamento, apenas
onde era necessario para a estruturacdo da forma, advogava a presenca da maquina no

processo de producao, considerando-a uma ferramenta de auxilio ao trabalho do artista.

Os artistas, procuravam formas que se harmonizassem com progresso tecnoldgico,
praticado pela sociedade industrial, propondo uma rutura com o passado e anunciando um
novo principio estético, que expressasse uma atmosfera organica e sensual e ndo intelectual, e

que de alguma forma, espelhasse o distanciamento dos conflitos entre a arte e a industria.

Neste sentido, os motivos da fauna e da flora, com as suas estruturas assimétricas, a
admiracdo pelas construgdes com base na técnica e na engenharia que, voluntariamente ou
involuntariamente, revelavam a continuidade com uma certa organicidade da linha natural.

Constituiram-se os elementos basilares da sua sintaxe.

“[...] um dos temas dominantes da Arte Nova a curva longa e sensivel,
semelhante ao caule de um lirio, a antena de um inseto, ao filamento de uma
flor, ou por vezes a uma delgada chama, a curva ondulante, fluente, conjugada
com outras, surgindo dos cantos e cobrindo assimetricamente todas as
superficies disponiveis.”

(Pevsner, 1975, p. 101)
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Figura 4: Henry van de Velde
Fonte: Charlotte & Peter Fiell, 1000 Chairs, Taschen, 2005

O novo estilo consolidou-se no campo decorativo, influenciando a arquitetura, as artes
plasticas, o Design, na &rea grafica e no desenho de mobiliario. Entre os seus principais
expoentes, Mackmurdo (1851-1942), O. Wagner (1841-1918), Joseph Hoffmann (1870-
1956), A. Loos (1870-1933), Victor Horta (1861-1947), Charles Rennie Mackintosh (1868-
1928) e Henry van de Velde (1863-1957), com principal destaque para este ultimo, no campo
do Design, que assumiu a natureza como inspiragdo, como motivo de ornamento, mas sujeita
a uma interpretacdo mais simples e simbolica, atribuindo aos seus modelos de mobiliario um

carater estético organico.

Figura 5: em cima da esquerda para a direita, Macmurdo, O. Wagner, J. Hoffmann, V. Horta e C. Mackintosh

Fonte: Sembach, Klaus-J. Arte Nova, Taschen, 1993
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Henry van de Velde manifestou-se defensor da liberdade criativa do artista,
sustentando que esta nao devia estar subjugada ao modelo de producdo e ao comercialismo.
Pois considerava que 0 objeto devia transmitir a sua funcionalidade, pelo seu valor de uso,
seduzindo o utilizador pelas as suas formas simples. Portanto, o ornamento e a construgéo
faziam parte de um todo. Um principio subtil que se tornou um pilar para a geragdo seguinte
desenvolver, encontrando o equilibrio entre a criatividade, a estética e a producdo

mecanizada.

No decurso dessa conce¢do formal Henry van Velde anunciou uma nova estética que
indiciava o embrido do Design funcional e simples. Marcava, também, o inicio da separagdo

do objeto artesanal do objeto industrial.

1.1.3 A Deutscher Werkbund

Na Alemanha, em 1907, um conjunto de artistas e de individualidades ligadas ao meio
industrial e produtivo, liderado por Hermann Muthesius (1861-1927), superintendente da
Comissdo Prussiana de Comércio para as Escolas de Artes e Oficios, fundaram a associacédo
Deutscher Werkbund.

O grupo estava motivado pela necessidade de criar uma nova estética para os produtos
industriais, sem menosprezar o trabalho do artesdo, integrando a arte e a industria, a

problematica da qualidade da producao industrial, limitada entre a funcionalidade e a beleza.

Uma questdo igualmente discutida no movimento de Arts and Crafts que, na altura,
gerou controvérsias e discussdes, por exaltar algumas reflexdes baseadas no novo processo
produtivo e desencadeando algumas interrogagdes: quais as consequéncias para 0 aspeto
exterior dos objetos de uso; quais seriam as futuras condi¢cdes de vida e de trabalho do

artesdo/artista.
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A Deutscher Werkbund declarou-se oposta a producdo artesanal, preferindo, com
clareza, conforme Muthesius * afirma “a fabricacdo industrial e o seu processo de

“estandardizagdo.” (Pevsner, 1975, pp. 43-44)

Muthesius® afirmava “que o sistema produtivo e a matéria prima ndo estavam
otimizados e que os ornamentos eram acréscimos desnecessarios e prolongavam as horas de
trabalho dos artistas.” (Maldonado, 2009, p. 38)

Mas nem todos partilhavam a mesma ideia. Van de Velde, defensor do artista,
considerava que a total auséncia de ornamentos era impeditiva a criacdo livre do artista e 0s
efeitos da estandardizacdo e, consequente, producdo em série, tornariam os produtos
industrializados menos atrativos do ponto de vista estético. Na sua perspetiva, 0s ornamentos

deviam ser simples e ndo prejudicar a funcdo para a qual os objetos tinham sido criados.

Apreciando criticamente os objetos, Muthesius® afirma comparando-os aos da época
do movimento de Morris “[...] imitacGes, que celebravam a sua vitéria.” (Maldonado, 2009,
p. 38)

Censurou, também, os seguidores que continuavam a imitar as tradicionais formas de
producdo, para satisfazer a burguesia industrial, “[...] o comportamento pretensioso de
burgueses bem instalados, subjugados pela obsessdo de dar nas vistas.” (Maldonado, 2009, p.
38).

Criticas que reavivaram as influéncias do movimento liderado por Morris, causando

indignacdo aos que defendiam o atual sistema produtivo, sobretudo a sociedade comercial.

Todavia, a associacdo Deutscher Werkbund ndo se rendeu totalmente as ideias de
Muthesius, porque alguns dos seus seguidores ndo consideravam totalmente errado o uso de

ornamentos.

* Muthesius, H. (1932), “Die Form”, vii, Berlim in Pevsner,N. (1975), op. cit. ; PP. 43,44

® Muthesius, H. (1907), “Die Bedeutung des Kunstgewerbes in Maldonado, T. (2009), Design
Industrial, Edic¢Ges 70, Lda., Lisboa P. 38

®1d.(1907), loc. cit.; P. 38
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O politico liberal de esquerda Friedrich Naumann (1860-1919) adepto do novo sistema
produtivo, ndo deixou de considerar que 0s objetos resultantes do novo processo de
fabricacdo, evidenciariam as condi¢des socioecondmicas e culturais, acentuando as diferencas
sociais, para as pessoas de menores posses. Naumann’ afirma  [...] os objetos seriam apenas
bens de troca [...]” (Maldonado, 2009, p. 40).

Face ao cariz das opinides e dos discursos, colocava-se 0 problema da industria,
continuaria a produzir objetos, que pelo seu carater estético, s6 poderiam ser adquiridos pelos
gue gozavam de melhores condi¢cdes econdémicas ou produziria objetos, que pela sua

simplicidade estética, tornavam-se menos onerosos e que qualquer pessoa poderia adquirir?

Hermann Muthesius® defendia a padronizagdo dos objetos industriais “A arquitetura e
toda a esfera de atividades da Werkbund tendem para a padronizacdo. SO assim se pode

introduzir um gosto universalmente e digno de confianga.” (Pevsner, 1975, p. 44)

Van de Velde debatia-se pelo senso artistico, pela presenca Gnica do artista na criacao.
“Enquanto houver artistas na Werkbund elas protestaro contra qualquer sugestdo a favor da
padronizacdo. O artista € um individualista, um criador espontaneo e jamais se submetera,
voluntariamente a uma disciplina que o obrigue a criar sob uma norma.” (Pevsner, 1975, p.
44)

Duas posicBes claramente contraditorias, que foram mote para as discussdes que

acompanharam o processo de industrializagéo.

Recordemos que antes da era industrial, o objeto era concebido pelo artista,
reportando-se as suas referéncias e ao seu estilo, percetivel na sua forma e sobretudo nos seus
ornamentos. Um posigdo que levantava, também, outra problematica: o trabalho do artista
estava sujeito ao gosto do publico consumidor ou dependia Unica e exclusivamente da sua

liberdade criativa?

" Naumann, F., (1913), Werkbund und Handel, Jahrbuch des Deutschen Werkbundes in Maldonado, T.
(2009), op. cit. ; P. 40
& Muthesius, H. (1932), Sobre a Histéria da Werkbund, Berlim in Pevsner, op. cit.; P. 44
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Com o processo de estandardizacédo, a plenitude da funcdo era da responsabilidade do
operario, no modo como executava a obra, previamente estabelecida pelos recursos do

processo de fabricacéo.

A condicdo do trabalho do artista e a divisdo do trabalho que se gerou, entre ele e 0
operério foi provocada porque a industria perdeu a nogdo da sua finalidade, a de conseguir
uma qualidade superior para os seus produtos, 0 que interessava a industria ndo era o de servir
a comunidade, mas sim conforme afirma Pevsner “ [...] o direito de ser o tirano da nossa

época.” (Pevsner, 1975, p. 42).

O pensamento relacionado com valores de trabalho partilhado, existindo uma
comunhé&o de opiniGes em favorecimento de uma maior qualidade dos produtos, pressupondo
o lucro de fabricantes, a participacdo do artista e a satisfacdo do consumidor, que caraterizava

o0s principios da Werkbund néo estava alcancado.

As contradigcdes das posicOes em relagdo ao processo produtivo industrializado e as
responsabilidades dos intervenientes, no processo forma-fungédo terminaram com a adogéo do

processo de estandirzacdo, que depois da guerra tornou-se a chave do movimento moderno.

Nos Estados Unidos, um pais, na altura, fortemente industrializado, nenhuma das
posicBes foi apreciada ao nivel econdmico. A produtividade foi vista como um problema
cultural, relacionada com a totalidade do processo produtivo, entre a organizacéo instrutiva do
trabalho, em fabrica e a aparéncia do produto final, conforme afirma Maldonado, “ H. Ford
(1863-1947), estuda a linha de montagem em funcdo do modelo T e vice-versa.” (Maldonado,
2009, p. 37)

Nesta altura, nos Estados Unidos, os modelos dos produtos industriais refletiam o

progresso cultural, a tendéncia comportamental e o estilo de vida das pessoas.

Nos Estados Unidos, as grandes contribui¢Ges vieram de empresas que atuavam
em segmentos diversos, como as maquinas de datilografia Remington, a
producdo de armas das empresas Colt Winchester, os produtos em borracha da
Goodyear e as maquinas de costura da Singer. Popularizou-se nessa época,
também, o uso de reldgios e de maquinas fotograficas, este ultimo produto
através de George Eastman e da Kodak.

(Moraes, 1997, p. 27)
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1.1.4 Peter Behrens — um exemplo da atividade projectual

Um dos membros da Deutscher Werkbund que merece destaque é Peter Behrens
(1868-1940). Aceitou colaborar com a industria AEG - Allgemeine Elektricitats Gesellschafft,
respondendo ao convite do fabricante Emil Rathenau (1838-1915), presidente da empresa.

Emil Rathenau (1838-1915) percebeu que havia uma forte concorréncia, entre 0s
fabricantes mundiais, motivada pela estandardizacéo, iniciada pelos americanos, através das
suas maquinas automatizadas e pela organizagdo do processo produtivo das industrias

inglesas.

Aumentar o rendimento da empresa, através dos processos modernos de fabricacéo e
da aplicacdo de normas na organizacdo do trabalho, com o objetivo de produzir e lancar, no
mercado, produtos competitivos, era a intencdo de Rathenau. Queria produtos de um estilo
distinto, capazes de os diferenciar dos demais produtos concorrentes, quer pela sua
funcionalidade, quer pelo seu valor estético “era importante que a qualidade técnica dos

produtos se somasse uma boa qualidade estética” (Moraes, 1997, p. 28).

O contributo de Peter Behrens foi muito abrangente, desde a projecao de edificios da
fabrica, passando pela criacdo de eletrodomésticos da firma até a direcdo do gabinete de

publicidade.

Influenciado pelos preceitos do movimento Werkbund, aplicou uma mudanca de
modelo, desenvolvendo projetos de produtos de uso doméstico, tendo em conta a fusdo entre a

arte e a técnica.

Behrens entendia que “a técnica era um meio que servia a arte.” (Maldonado, 2009, p.
43). A sua atuacdo inicial revelou-se proxima dos principios defendidos por Van de Velde,
qguando afirmava que uma cultura solida so falava a linguagem da arte, voltando a indicar o
artista como o responsavel pela estética dos objetos no novo sistema de producdo. Contudo, as

imposi¢des do tempo levaram-no a vacilar, aproximando-se do modelo de Muthesius.
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“Mas o texto de Behrens extravasa em bruscas e desconcertantes inversdes e
tendéncias [...] o entendimento, que recorda Van de Velde, ¢ subitamente
abandonado por Behrens para dar lugar a outro, muito semelhante ao
Muthesius, sobre a racionalizagdo e tipificagdo.”

(Maldonado, 2009, p. 43)

Behrens optou, entdo, por uma linguagem simples para os produtos, respeitando o
material de fabricacdo e sem a pretensdo de criar formas extraordinarias. Posteriormente,
regressou, aos ornamentos, mas estes eram, de um modo geral, geométricos e simples, para
que ndo prejudicassem a funcdo dos objetos. Uma linguagem estético formal expressa no
logotipo da empresa que funcionava como metafora visual, associando a complexidade e a
organizacao da empresa, pelo uso contante de trés elementos especificos: a marca e a familia

tipografica consistente, com elementos de formato padronizado.

A sua atuacao vagueou entre os pressupostos de Van de Velde e os de Muthesius, 0
gue nos leva ao entendimento de que o processo de estandardizacdo do sistema produtivo

alemdo se encontrava numa fase inicial.

O envolvimento de Behrens foi generalizado a tudo o que se referia, a criatividade e
comunicacdo da empresa, constituindo-se na primeira tentativa de construcdo do que se
chama hoje a imagem corporativa da empresa, dando realce ao produto com elemento de

valorizacdo da marca.

Behrens foi uma inspiragdo para alguns dos nomes mais famosos do modernismo, a
geracdo de arquitetos progressistas: Adolf Meyer (1866-1950), Mies van Der Rohe (1886-
1969), Le Corbusier (1887-1965) e Walter Gropius (1883-1969), o fundador da Escola

Bauhaus.

A

r*

Figura 6: da esquerda para a direita, Ventoinha elétrica de mesa, Chaleira elétrica, 1909 e logotipo da
Empresa AEG, Berlim, 1908-1911, Peter Behrens

Fonte: Fiell, P. & Charlotte, Design Industrial de A-Z e Design do século XX, Taschen 2005 e 2001
e < www.oberholetzer-creative.com>
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1.2 O Design nos Pés-Guerra

1.2.1 A Bauhaus

Nas primeiras décadas do século XX, uma multipla gama de produtos ja era produzida
em série a partir de projetos desenvolvidos antecipadamente. Contudo, 0 Homem ainda nao
dominava, totalmente, as operagdes das maquinas, dai as dificuldades em alterar o seu
processo operativo, por meios automaticos, o que se veio a refletir na estética dos produtos,
marcada pela rigidez da produgdo. Os proprios desenhos eram executados de modo a facilitar

a sua producéo, o que atribuiu aos produtos alguma inflexibilidade formal.

Nos Estados Unidos os avancos do setor industrial estavam mais desenvolvidos, varios
produtos j& eram exportados para os outros paises, desde maquinas de escrever e registadoras,
aparelhos fotogréficos e veiculos automdveis. Nessa altura, Henry Ford ja tinha aplicado a
teoria de Taylor® sobre a linha de montagem, ao mesmo tempo que se difundia o seu conceito
de unificacdo e permuta dos componentes dos produtos, com o objetivo de uma

racionalizagéo produtiva.

A Primeira Grande Guerra Mundial entre 1914 1918 influenciou todo o processo de
desenvolvimento industrial, sobretudo ao nivel dos produtos de transporte, de comunicacao e
bélicos. A Alemanha, que tinha saido destrocada e arruinada da guerra, retomava a construcao

do pais e estava determinada em recuperar o seu parque industrial.

E quando ainda se misturava o0 pensamento artistico e o progresso industrial, surgiu a

Bauhaus, a escola pioneira do Design contemporaneo, fundada por Walter Gropius, em 19109.

Do ponto de vista do ensino, a Bauhaus de Gropius destacava a importancia do
artesanato e a unido da escola técnica com uma escola superior de arte, onde os alunos
aprendiam com o fazer, apostando num trabalho interdisciplinar nos ateliés, preparando-os

para uma formacéo prética, através da concecdo de objetos com carateristicas funcionais, para

® Teoria de Taylor (Taylorismo ou Administraco cientifica) um modelo de administracdo desenvolvido
pelo engenheiro norte americano Frederick Taylor (1856-1915). O taylorismo caracteriza-se pelo realce
nas tarefas, com o objetivo de aumentar a eficiéncia ao nivel operacional.
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responder as necessidades do quotidiano.“Arquitetos, escultores, pintores, todos temos de
voltar ao artesanato pois, de fato, ndo existe uma arte profissional, ndo existe diferenca

essencial entre o artista e o artesdo.” (Rodrigues, 1989, p. 29)

A fim de cumprir os objetivos tragados para a formacdo dos alunos, Gropius reuniu
um corpo docente constituido por professores com formacdes diferentes, pintores, artistas,
intelectuais e um grupo artesaos, entre eles, Paul Klee (1879-1940), Wassily Kandisky (1866-
1944), Oscar Schlemmer (1888-1943), Adolf Meyer (1866-1950), Moholy-Nagy (1888-
1946), Johannes Itten (1888-1967) e os artesdos. Josef Hartwig (1880-1956), artesdo chefe do
«atelier» de escultura, Christian Dell (1893-1974), artesdo mestre dos metais e Max Krehan
(1875-1925), mestre artesdo ceramista. (Rodrigues, 1989, p. 52).

-
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Figura 7: da esquerda para a direita, Jarro alto, de Otto Linding, 1922 , Maquina de Café

e Bule, de Theodor Bogler, 1923
Fonte: Droste, M., Bauhaus, 1919-1933, Taschen, 2006

<

Na primeira fase, a Bauhaus revelou-se expressionista, dominada por uma
preocupacdo humanista que valorizava o ser humano integral. A dimens&o social era menos
valorizada. Para este tipo de abordagem pedagdgica, contribuiu Johannes Itten que centrou a
sua atencdo na personalidade individual, em completa oposicdo ao mundo comercial e

industrial.

Os intelectuais da Bauhaus procuraram um novo sentido para a vida, pondo em causa
0 cariz expressionista. A escola passa entdo, por uma nova fase, «Arte e Técnica — uma nova

unidade», fortemente influenciada pelo movimento De Stijl fundado em 1917, por Theo van
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Doesburg (1883-1931) e Piet Mondiran (1872-1944), que contribuiram para 0 processo de

desenvolvimento da escola.

O principio do movimento Stijl baseava-se no “angulo reto e nas trés cores primarias,
completadas pelo preto, branco e cinzento” (Droste, 2006, p. 54). E uma vez que 0S meios
artisticos ficavam especificados, era possivel separar a supremacia do individuo e criar

solugdes coletivas, o que se refletiu na aparéncia dos objetos.

Figura 8: da esquerda para a direita, Cadeira vermelha e azul, de Gerrit Ritveld, 1917, Berco de Itten, 1921

Fonte: Fiell, Charlotte & Peter, 1000 Chairs, Taschen,, 2005
e Rodrigues, A. Jacinto, (1989) A Bauhaus e o Ensino Atrtistico, Lisboa: Editorial Presenca

Entretanto, Gropius detentor de uma visdo mais racional e procurando uma relacéo
com a industria, desejava a criagdo de produtos para responder as exigéncias industriais, 0 que
demonstrava uma entendimento mais amplo do papel da escola na sociedade, uma
aproximacdo que satisfazia, também, a autonomia financeira e politica para a instituicdo,

desligando-se do jugo do poder.

A posicdo de Gropius era contréria a de Itten, levando este Gltimo a demissdo. Com a
sua saida verificou-se a diminuigdo do papel dos produtos artesanais e manuais, que ltten

considerava de grande importancia para o desenvolvimento individual.

Esta posicdo de Gropius influenciou a histéria de ensino da Bauhaus. Em 1923,
Moholy-Nagy, que apoiava, incondicionalmente, a tendéncia de Gropius foi admitido para
substituir Itten. Com a sua entrada a escola foi sujeita a transicdes, pela mudanca do estilo
expressionista para o funcionalismo, surgindo um novo conceito de espaco e forma, que

proporcionou uma maior proximidade com a producéo industrial.
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Nesta fase, 0os produtos comecaram a assumir um carater mais funcional. Moholy
queria uma participacdo mais ativa dos mestres artesdos, perspetivando uma preparagdo mais
técnica para os estudantes, pelo desenvolvimento dos seus projetos através do uso de

maquinas no seu sistema de producdo.

Figura 9: da esquerda para a direita, Candeeiro de mesa, metal e vidro, de Karl J. Jucker e de Wilhelm Wagenfeld, 1923-24
e Bule de chg, de Marianne Brandt, 1924

Fonte: Droste, M., Bauhaus, 1919-1933, Taschen, 2006

Ainda sob a direcdo de Gropius, a Bauhaus mudou-se para Dessau, por razdes
politicas, entre as quais a ascensdo do partido conservador ao poder. A partir dessa altura a
indastria comegou a absorver os produtos concebidos pela Bauhaus. “A criagdo de modelos
estandardizados para 0s objetos de uso quotidiano é uma necessidade social [...]” (Rodrigues,
1989, p. 116). Categoricamente, a ideia de artesanato tradicional tinha terminado para dar

lugar ao Design.

Figura 10: da esquerda para a direita: Cdmoda para quarto de crianga, de Alma Buscher, 1924; Candeeiro de teto, de
Max Krajewski, 1925 e Cadeira em tubo metalico, de Marcel Breuer, 1927

Fonte: Droste, M., Bauhaus, 1919-1933, Taschen, 2006

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias

Escola de Comunicacédo, Arquitetura, Artes e Tecnologias da Informagéo

25



Alcina Maria Correia Melo de Oliveira Pato A Problematica do Design em Portugal
Responsabilidade Cultural e Social do Designer

| Figura 11: da esquerda para a direita, Candeeiro de teto,
s Marianne Brandt e Hans Przyrembel, 1926 e Candeeiro em forma
. de bola, Marianne Brandt, 1927

po Fonte: Droste, M., Bauhaus, 1919-1933, Taschen, 2006

Entre os anos de 1925 e 1928 foi conseguido o dominio total do processo criativo e
executivo do Design, mas a escola ndo tinha a capacidade técnica de dar resposta a uma
producdo industrial em massa. Por outro lado, a sociedade, também, ainda se mostrava pouco
recetiva ao desenho industrial e Gropius defendia um humanismo e uma estética que se
incompatibilizava com uma producdo massivamente industrial, convic¢des que o levaram a

sair da Bauhaus.

A partir de 1928, Hannes Meyer (1889-1954) assumiu a lideranga da escola, dando
destaque ao papel das tecnologias e dos materiais, aproximando ainda mais a escola da
industria.

Os aspetos sociais e humanos eram, para este novo elemento, de extrema importancia.

10 «

Segundo Meyer toda a arte, sem excecdo, impedia os principios de uma cultura social

livre dos lagos burgueses do passado” (Maldonado, 2009, p. 68).

Nos seus primeiros momentos, como diretor, teceu criticas aos idearios do seu
antecessor, sobretudo no que diz respeito & unidade entre a arte e a técnica, segundo Meyer **
“ a arte era vista como uma composi¢ao, inadequada. E se a vida € uma fung¢do, portanto nao

artistica, construir ndo ¢ um processo estético” (Maldonado, 2009, p. 68).

% Meyer, Hannes, (1965), “Die neue Welt in Claude Schnaidt” in Maldonado, T. (2009), op. cit.; p. 68
11d. Meyer, H., (1965), loc. cit. ; p. 68
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Era clara a sua rejeicdo pelo chamado «estilo Bauhaus», que considerava ser apenas
formalismo, uma vez que os produtos de Design eram concebidos de acordo com a sua fungéo

e alguns deles produzidos em série, nas oficinas.

A esta fase da Bauhaus regressou o ensino do Design, numa perspetiva de o organizar
para uma didatica de projetos, com principal realce para o seu aspeto social. Estabeleceu-se o

curso de Arquitetura.

Figura 12: Cadeira de dobrar-3 posicoes, de Ebert Wils, 1928
e Guarda roupa rolante para solteiro, Josef Pohl, 1929

Fonte: Droste, M., Bauhaus, 1919-1933, Taschen, 2006

A Ultima fase da Bauhaus foi dirigida por Ludwig Mies van der Rohe (1886-1969),
com uma filosofia apoiada na integracdo da Arquitetura com o Design. O seu periodo como
diretor foi marcado, desde o inicio, por grandes contestacGes de estudantes, provocadas pela
introdugdo de uma nova reforma curricular, com grande destaque para o ensino da Arquitetura
e para uma reorganizagao administrativa.“Os estatutos da anterior Bauhaus foram declarados
ineficazes e substituidos por outros estatutos para salvaguardar o curso novo na Bauhaus.”
(Droste, 2006, p. 204).

Mies van der Rohe, apesar dos poucos anos de ensino na Bauhaus, influenciou
pedagogicamente alguns alunos, que se tornaram depois professores universitarios. “Depois
de 1945, muitos dos seus alunos: Herbert Hirche (1910-2002), Wils Ebert (1909-1979) [...]
promoveram e perpetuaram uma filosofia de arquitetura baseada na disciplina e na estética de
Mies.” (Droste, 2006, p. 213)
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Figura 13: Mies van der Rohe
Fonte: Charlotte & Fiell, Peter, 1000 Chairs, Taschen, 2005
Mies van der Rohe fez vérias experiéncias na aplicacdo e uso do metal curvado e
fundido em cadeiras, experiéncias essas que o0 levaram a obter uma sintese perfeita de
simplicidade da forma e da racionalizacdo construtiva dos projetos, muito semelhante as

experiéncias de Marcel Breuer (1902-1981).

Em 1933, o partido nazi fechou a escola. “Os nazistas de Dessau tinham exigido o
encerramento da Bauhaus” (Droste, 2006, p. 227). Contudo, esta ja tinha contribuido, com as
suas sugestbes estéticas e culturais, para a producdo industrial do tempo moderno e de

extrema importancia na formagao dos estudantes.

A partir dai, a Bauhaus passou a ser um mito, identificada apenas com o periodo de
Gropius. “a época de Gropius: a Bauhaus do estilo Bauhaus. O resto ndo existe, ou quase néo
existe” (Maldonado, 2009, p. 70).

Ap0s o0 seu encerramento, 0s seus principais colaboradores abandonaram a Alemanha

e muitos deles deslocaram-se para os Estados Unidos.

i

Figura 14: Escola Bauhaus
Fonte: Droste. M., Bauhaus, 1919-193, Taschen, 2006
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1.2.2 A Escola de UIm

Depois do fim da Segunda Guerra Mundial, cerca de 1945, a Europa, que tinha sido

palco dos maiores conflitos bélicos, encontrava-se enfraquecida economicamente.

Os Estados Unidos, perante a crise europeia e diante de eventuais prejuizos da sua
economia, receando a progressao soviética, lancaram o Plano Marshall para a reconstrucao
econdémica da Europa, com a pretensdo de garantir o alinhamento dos paises europeus ao seu

bloco e estimular a produtividade do sistema capitalista.

A Alemanha, numa tentativa de se reconstruir economicamente e retomar a sua
identidade, recuperou o interesse pela Bauhaus. A imprensa passou a publicar diversos artigos
sobre a escola, o0 que despertou especial atencdo no antigo aluno da Bauhaus, Max Bill (1908-
1994) que, em conjunto com Otl Aicher (1922-1991) e Inge Aicher-Scholl (1917-1998), Max
Bense (1910-1990), Hans Gugelot (1920-1965) e Toméas Maldonado (1922-).

Em 1953, fundaram a Hochschule flr Gestaltung, Escola Superior da Forma, em Ulm,
na Alemanha, que teve como seu primeiro diretor Max Bill. A Hochschule fiir Gestaltung
Ulm (HfG) foi considerada a mais significativa tentativa de estabelecer a ligacdo com 0s
pioneiros do Design alemdo, sucedendo a Bauhaus, do periodo de uma maior proximidade

com a industria.

Tomando como exemplo o discurso de inauguracdo, em 1955, de Bill afirmou que a
escola seria a continuidade da Bauhaus, mas assumindo um sentido estético formal, nunca

colocado em pratica, ao nivel da criatividade. (Maldonado, 2009, p. 74)

Figura 15: Banco de Max Bill, 1954
Fonte: Charlotte & Fiell, Peter, Design do século XX, Taschen, 2005
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Na realidade, Bill pretendia que a nova escola se orientasse pelo pragmatismo da
época de Gropius, com um ensino voltado para a formacdo de profissionais com uma
consistente base artistica e técnica para a conceberem produtos, funcionais e de qualidade, a

uma escala industrial.

De lembrar que em 1940 desenvolveu-se a concegdo da «Boa Formay, tendo como
principal expoente Max Bill, que defendia um conceito de “forma vinculada a qualidade e a
funcdo do objeto.” (Maldonado, 2009, p. 73)

Uma posic¢do que provocou divergéncias com os restantes fundadores que visavam o
lado utilitario do Design, privilegiando um ensino, apoiado na abstracdo formal, dando
abertura aos avancos cientificos e tecnoldgicos, em detrimento da produgéo e do mercado.

A Escola teve varios periodos que foram desde 1947, desde o seu periodo
embrionario, até ao seu colapso, em 1968, um dos seus periodos mais divulgados e
conhecidos foi 0 marcado pelos conflitos com Tomas Maldonado, acabando este Gltimo por
suceder Bill na diregéo da instituicéo.

Depois da saida de Bill e sob a direcdo colegial liderada por Tomas Maldonado, a
escola rompe, decisivamente, com a tradigdo artistica da Bauhaus. “Muda a orientagdo
didatica do curso fundamental «Grundlehre», que procura reduzir ao minimo a presenca dos
elementos de ativismo, intuicionismo e formalismo herdados da didatica propedéutica da
Bauhaus” (Maldonado, 2009; p. 75).

Seguindo-se uma orientacdo voltada para a ciéncia, para a tecnologia e para a
producdo em série, refletindo uma formacdo mais racional e préatica de tratar os projetos e
conceber os objetos. As novas concecdes passaram a repercutir a racionalidade e a

funcionalidade, verificando-se uma aproximacao a industria.

Hans Gugelot e Otl Aicher que defendiam o funcionalismo contribuiram para o
desenvolvimento da linha de produtos da firma Braun. A linha Braun, desenvolvida por
Dieter Rams (1932-), tornou-se famosa, o que permitiu avaliar, pela primeira vez, 0s
resultados da estética racional e funcionalista, integrada numa linha de producéo e expandi-la

€m massa.
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Figura 16: da esquerda para a direita, Maquina de Barbear, modelo S50
e gira-discos Phonosuper SK4, 1962, de Dieter Rams
Fonte: Charlotte & Fiell, Peter, Design do século XX, Taschen, 2005

Este fato faz-nos perceber que os interesses do mercado ja se sobrepunham aos
interesses académicos, fator que determinou uma alteracdo no programa de formacdo que
passou a nortear-se pelo desenvolvimento dos métodos projectuais, justificando uma
redefinicdo da participacdo do designer, que passou a integrar-se em grupos constituidos por
elementos com outras formacdes. Sublinhava-se, assim, os primeiros indicios dos limites da

participacdo do designer, afirmando que a préatica projectual tinha um caréter interdisciplinar.

A aceitacdo da nova estética dos produtos pela sociedade alemd, remete-nos para a
percecdo de que esta sociedade se tinha tornado consumista. Conquanto, no inicio da sua

filosofia, opunha-se ao consumismo.

“O neocapitalismo alemdo realizou, neste caso, uma operagdo de refinada
astlicia: aceitou a gute Form. Seria exagerado e até injusto, afirmar que o “estilo
Braun”, abusivamente chamado também “estilo Ulm”, ¢ algo de semelhante a
um styling do neocapitalismo alemdo. Mas uma coisa ndo deixa ddvidas: ele
vem por em evidéncia o limite real da discordia de gute Form”.

(Maldonado, T., 2009, p. 76)

Retomando Max Bill, a sua tendéncia abstrata e racionalista levou-o a manifestar-se
opositor a corrente cultural do Design Industrial, surgida nos Estados Unidos, o «Styling»,

que teve como seu maior representante Raymond Loewy (1893-1986).

Bill considerava que ao conceito da forma estava associado a qualidade e a funcéo do
objeto e que o «Styling» estava sujeito a moda, a sua nova configuracédo projectual, através do
exagero da forma dos produtos, sem alteracdo da funcdo, que tinha como objetivo aumentar a

produgéo industrial americana.
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Figura 17: da esquerda para a direita, aspirador Electrolux, 1939 e Studebaker, 1950, de Raymond Loewy
Fonte: Charlotte & Fiell, Peter, Design Industrial A-Z, do século XX, Taschen, 2001

Em 1967, a Escola de Ulm comecou a dar sinais de rutura financeira, fechando,
oficialmente, em 1968. Conforme afirma Fiell “o poder politico retirou os subsidios a
institui¢do e, pouco tempo depois a classe docente decidiu fechar a escola” (Fiell, P., 2005; p.
332). A semelhanca da Bauhaus, a Escola nunca se inscreveu no espaco da politica da

Republica da Alemanha.

Figura 18: Escola de Ulm

Fonte: <www.google.p>
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Sintese conclusiva

No periodo antecedente a Primeira Guerra Mundial, o artesdo/artista deparou-se com o
aparecimento das maquinas e com novos modos de producdo de artefactos, provocando o

surgimento de novos padrdes de vida na sociedade.

No decorrer da Revolugdo Industrial, apreciou-se uma ampla valorizacdo da técnica
em prejuizo da arte, o que satisfez as pretensGes dos investidores, que procuravam 0O
alargamento dos seus lucros, através do dominio da producéo e da supremacia dos mercados,
alterando o papel participativo do artesdo, que até entdo, seguiu a sua criatividade sem estar,

totalmente, subjugado aos gostos dos clientes e/ou dos investidores.

Com a profusdo das fabricas e com o processo de estandardizacdo e consequente
setorizacdo, o conhecimento e a participacdo dos trabalhadores foi dividido em funcédo da
producdo, retomando-se a discussao da divisdo de tarefas entre o artista e o operario, do valor

estético e da qualidade dos objetos.

Artistas e arquitetos, arreigados a sua filosofia e ideologia, revelaram-se opositores ao
novo processo industrial, desencadeando manifestacdes culturais em defesa da revalorizacao
sequencial da qualidade, funcionalidade e estética dos objetos e dos direitos dos

trabalhadores.

Assim, o trabalho do artista deambulou, também, entre as ideias e os valores de uma
cultura material, servindo de intermediario entre os fabricantes e os consumidores. As varias
interpretacdes em torno do novo sistema produtivo e das condi¢des de trabalho dos artistas

mantiveram-se vivas.

Procurando dar resposta aos novos conceitos artisticos, relacionando-os como 0 novo

estilo de vida, surgiu a Escola Bauhaus, numa altura de auténtico colapso do velho mundo.

O seu fundador, Walter Gropius, arquiteto alemao, sonhou com uma escola de arte e
desenho que ajudasse a mudar o mundo. Assim, a Bauhaus foi a primeira escola a configurar
um programa de ensino e de formacéo de alunos, inserindo nos seus principios a unido da arte

com a industria, sem desvalorizar o trabalho do artesao.
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Porém, a escola acabou por encerrar, em consequéncia do seu espirito de vanguarda e
da integracdo de figuras ativistas e de professores, que ganharam relevancia pela alteracao dos
métodos de ensino, mas que, também, eles evidenciaram ideias politicas contrarias aos ideais

do regime politico vigente.

O seu encerramento provocou a saida de alguns professores para o exterior, 0s quais,
perseguindo os seus ideais politicos, procuraram enraizar-se alem do Atlantico, num pais que
se mostrava livre e fortemente industrializado, e que procurava a hegemonia dos mercados

mundiais, os Estados Unidos.

A Bauhaus foi determinante para a Arquitetura e para o Design, estimulou a sua
participacdo para uma economia de materiais e acolheu as finalidades praticas do fazer
artistico. Ndo foi uma proposta somente estética, mas social e politica, pois o convivio
estabeleceu um efeito didatico misturando cérebros criadores com oficios manuais. “O ensino
era igualmente repartido entre 0 Mestre da Forma e o Mestre Artesao” (Droste, 2006, p. 50).
N&o permaneceram apenas 0s seus métodos e pontos de vista, mas a sua filosofia, colocando o

Design o servigo da comunidade.

O movimento teve tanta difusdo que, atualmente, alguns madveis e equipamentos sao

imitac@es fieis dos produtos da Bauhaus.

Apo6s a Segunda Guerra Mundial e depois do seu encerramento da Bauhaus, surgiu,
também na Alemanha, uma outra escola que reestruturou e influenciou o ensino do Design em

todo 0 mundo, a Escola de Ulm.

Os seus fundadores, imbuidos de um espirito inovador, procederam a alteracGes
curriculares, a fim de dotar os alunos de um conhecimento mais racional e pratico por forma a
permitir uma unido coerente entre a arte e a técnica, com a integracdo da ciéncia e da
tecnologia. Os seu ideérios arrastaram consigo diversas opinides e a¢fes, que se mostraram
decisivas para a definicdo de programas de formacdo do desenhador industrial, prosseguindo
o trabalho iniciado pela anterior escola.
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O programa de formacdo do desenhador industrial passou a incluir disciplinas, que se
mostraram fundamentais para assumir a ligacdo do papel do Design com a sociedade. Deste
modo, o desenhador industrial passou a agir apoiado por outros profissionais com outras

formagdes, desenhava-se o campo do trabalho em equipa, a multidisciplinariedade.

Nenhuma destas duas escolas acreditou no designer, ou melhor, no projetista apenas
como um criador intuitivo dos mais diversos objetos de consumo. Ambas tinham como
finalidade principal, formar um desenhador qualificado e com uma visao alargada do mundo,
um profissional que fosse considerado um agente direto de transformacdo cultural, social,

econdmica e até mesmo politica.

Voltando aos Estados Unidos, na fase da industrializacdo, ndo podemos deixar de
observar o papel preponderante deste pais, no novo processo de configuracdo projectual,
fazendo surgir um novo estilo, o Styling, que teve como seu maior representante Raymond

Loewy.

Caraterizado por uma nova forma de pensar os produtos, procurava através da
modificacdo da sua forma aumentar a producdo industrial americana, sem aumentar a sua

qualidade funcional

N&o havia a valorizacdo do uso dos produtos, mas, pelo contrério, da sua constante
substituicdo. “daquela modalidade de design industrial que procura tornar o produto
superficialmente atraente, em detrimento, muitas vezes, da sua qualidade e conveniéncia, que

o seu envelhecimento artificial, em vez de prolongar a sua frui¢do e utilizagdo” (Maldonado,

2009, p. 46).

Substituindo o desenvolvimento dos produtos apoiado na pesquisa, na experimentacao
e no didlogo com a arte, em prejuizo da exploracdo da forma, com a intencéo de estimular as

vendas e o0 consumo rapido.

Num periodo anterior ao aparecimento da Escola de Ulm, referéncia a Behrens,
membro da Deutscher Werkbund, reconhecido, por nds, como o primeiro Designer pela sua
contribuicdo na AEG - Allgemeine Elektricitats Gesellschafft, onde desenvolveu um trabalho

de carater global, em que o produto assumiu o ponto central.
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Em suma, torna-se dificil definir, com exatid&o, o surgimento do Design, uma vez que
todas as manifestaces historicas e culturais que se observaram, decorrentes da nova cultura
industrial, concorreram para 0 seu surgimento. A sua legitimacdo esteve sempre ligada a
condiges particulares: & vontade do dominio das maquinas, & estética, a forma e a

funcionalidade dos objetos, bem como & politica dos investidores e ao consumo.

Deste modo, o trabalho do artista deambulou entre as ideias e os valores de uma
cultura material, servindo de intermediario entre os fabricantes e consumidores. As varias
interpretacdes em torno do novo sistema produtivo e das condi¢des de trabalho dos artistas
mantiveram-se vivas e arrastaram consigo diversas opinides e ac0es, que se mostraram

decisivas para a definicdo de programas de formacao do desenhador industrial.
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“...por em evidéncia o carater de sintese e
convergéncia que € proprio do Design -
convergéncia de técnicas, resposta a estimulos e

problemas, inovacéo. ”

in Design em Aberto, uma antologia
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CAPITULO 2 - O DESIGNER E AS SUAS RAIZES NA
SOCIEDADE PORTUGUESA
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Nota introdutéria

Este segundo capitulo é dedicado a revisao historica da atividade cultural portuguesa,
com a intengdo de procurar respostas para as seguintes questdes: que antecedentes
socioculturais, politicos e econémicos concorreram para o surgimento da atividade do Design
em territério nacional, em que altura se perfilou a sua institucionalizagdo, como se configurou

a atividade projectual apos ter tomado o seu lugar social.

2.1 Geracdo moderna e os Precursores do Design

Apesar das diversas interpretacdes que o estudo das manifestagdes artisticas pode
proporcionar, a apreciacdo portuguesa € unanime em considerar que as agdes artisticas,
decorridas entre 1915 e 1917, em torno da revista «Orpheu», marcaram o inicio do
movimento modernista, entre elas: a | Exposicdo de Humoristas e Modernistas, realizada no
Saldo do Jardim Passos Manuel, no Porto, em 1915; as exposi¢des de Amadeo de Souza-
Cardoso (1887-1918), sob o lema Futurismo, em Lisboa e no Porto, em 1916; a | Conferéncia
Futurista, da responsabilidade de Almada Negreiros (1893-1970), realizada no Teatro da
Republica, atualmente Teatro de S&o Luis, em Lisboa, em 1917 e a Portugal Futurista,
também, em 1917,

Porém, os primeiros contornos do movimento, que pretendia romper com o passado,
tornou-se bastante significativo no quadro sociocultural do pais. Estes fizeram-se sentir a
partir da Exposigéo Livre, em 1911, realizada no Saldo Bobone, em Lisboa, organizada por
Manuel Bentes (1885-1961) e sob o lema: «Queremos ser livres! Fugimos aos dogmas do
ensino, as imposi¢oes dos mestres [...]». Conforme afirma Franga “«Exposi¢do Livre», em
1911 [...], no saldao de exposi¢des artisticas do famoso fotografo Bobone, na Rua Serpa
Pinto.” (Franca, 2009, p. 22).

Ao evento aderiram alguns artistas, jovens pintores bolseiros ou residentes em Paris
que, impressionados pelo meio artistico parisiense e a vanguarda que ele representava,
reagiram em prol de uma liberdade criativa e de um novo sentido estético para a arte em

Portugal.
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O termo modernista, adotado somente em 1915, na | Exposicdo de Humoristas e
Modernistas, no Porto, revelou-se controverso e foi usado como forca de manifesto, por
alguns e com valor pejorativo, por outros. A expressao cobriu, significativamente, as acfes da
primeira e da segunda geracdo dos artistas modernos, conforme afirma Franca “A
sobreposicao dos tempos, neste cruzamento de geragdes, € sobretudo visivel durante os anos
10 e 20 até a guerra de 1939-45 [...]” (Franga, 2009, p. 111), que apesar de serem vitimas de
criticas ferozes, ndo se desagregaram, antes pelo contrario, o grupo fortificou-se e

desenvolveu uma intensa atividade entre exposicdes coletivas e individuais.

Do movimento destacam-se as figuras mais relevantes: Amadeo de Souza-Cardoso,
Santa-Rita (1889-1918), Eduardo Viana (1881-1967) e Almada Negreiros. Pertencendo,
também, a esta geracdo, salientam-se, entre outros: Antonio Soares (1898-1961), Jorge
Barradas (1894-1971), Dordio Gomes (1890-1976), Abel Manta (1888-1982) e os escultores
Diogo de Macedo (1888-1959), Canto da Maia (1890-1981) e Francisco Franco (1885-1955).

“Dentro do mesmo quadro cronologico veremos definirem-se Soares e
Barradas, Dérdio e Manta, Bentes e Smith, certa faceta de Sousa Lopes, um
escultor como Diogo de Macedo, uma primeira fase de Francisco Franco e de
Canto da Maia, e outros mais.”

(Franga, 2009, p. 112)

Apesar das diversas adversidades pelas quais passaram 0s artistas modernistas, ndo
viveram indiferentes ao que se passava na Europa do pds-guerra, ndo tendo o apoio do Estado
e da sociedade, que se manifestavam desinteressados das suas artes, as suas acoes
testemunhadas nas novas impressfes periodicas que surgiram - revistas e jornais — onde se
denunciava a mediocridade intelectual da cultura portuguesa. Conforme afirma Franga “ O
Portugal «novo rico» do pds-guerra ndo estava interessado em apoiar as artes [...] o diretor
geral das Belas-Artes, o popular poeta lirico Augusto Gil (1873-1929), fez conhecer que néo

queria saber de nada do que 14 se passava” (Franca, 2009, p. 74).

A modernizacdo e evolugdo das artes graficas, ocorreu por influéncia de Fred
Kradolfer (1903-1968), que chegou a Portugal, em 1924, vindo da Suiga, entusiasmando e
orientando alguns artistas: Jorge Barradas, Stuart Carvalhais (1887-1961), Bernardo Marques
(1898-1918), Emmerico Nunes (1888-1968), Antonio Soares, Carlos Botelho (1899-1982),
Tomas de Melo (1906-1990) e José Rocha (?-?), entre outros.
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Kradolfer prestou, igualmente, um grande contributo ao atelié Arta, considerado a
primeira organizacdo de publicidade criada no pais. Anos mais tarde, em 1936, José Rocha
funda a Estudio Técnico de Publicidade, (E.T.P.),onde colaboraram, entre outros, Maria Keil
(1914-2012), Carlos Botelho, Bernardo e Ofélia Marques (1902-1952), Selma Rocha (?-?),
Fred Kradolfer ,Tomés de Melo (Tom) e Fernando Azevedo (1923-2003).

Desde o inicio do movimento e durante a decada de 20, a arquitetura permaneceu
estagnada pressagiada pelas preferéncias estilisticas de cariz oitiocentistas e, também, pelas
dificuldades politicas vividas, durante a Primeira RepUblica, a que se associaram as
dificuldades econémicas e financeiras, que ndo propiciaram novos empreendimentos
arquiteténicos. Conforme afirma Franca “A pintura caminhara mais depressa que a

arquitetura, nestes anos 20” (Franca, 2009, p. 87).

Predominaram as estruturas mentais oitiocentistas responsaveis pelo condicionamento

da participacgdo dos arquitetos, na estruturacdo e distincao estética das construces.

“Em 1920, a arquitetura ¢ a decorag@o dos interiores destes edificios e moradias
assim projetados evidenciava, ainda mais, 0 apego oitocentista ao pastiche e a
reproducédo dos grandes estilos das eras passadas, do Renascenca ao Luis XVI e
Império [...]”

(Santos , 1996, p. 5)

Portanto, as fortes tradicdes que sempre impressionaram a cultura artistica portuguesa
desde o inicio do século XVIII, na sequéncia das influéncias francesas, ndo permitiram que as
alteragBes acontecessem de um modo célere. Estas foram emergindo de uma forma lenta e

gradual, surgindo no final dos anos 20, uma ambiéncia marcada pela Art Déco.

O novo estilo emergido para o publico a partir da Exposicdo das Artes Decorativas e
Industriais de Paris, em 1925, revelou-se, essencialmente, decorativo associado ao luxo

mundano, que conquistou o quotidiano portugués.
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Neste contexto, os cafés e casas de chd, referindo apenas alguns, como a Brasileira do
Chiado e o Nicola, de Norte Junior (1878-1962), o Café do Chiado, de Rebelo de Andrade
(1891-1969), o Bristol Club, de Carlos Ramos (1897-1969), todos em Lisboa e o Café
Magestic, de Jodo Queiroz (1892-1982), no Porto, foram decorados pelas maos dos
modernistas que conferiram aos espacos uma elegancia inovadora do gosto parisiense.
Conforme afirma Franca “ O gosto Arts Déco, definido e triunfante na exposicao parisiense
de 1925 [...] estava, bem entendido, presente nestas realizagdes que constituiam uma espécie

de desinéncia provinciana, menos exagerada que timidamente hesitante” (Franga, 2009, p.

86).

Deslaumbrado pelo mesmo estilo, o pintor Anténio Soares, em 1928, colaborou com
Paulino Montés (1897-1988) na decoracdo do «stand» que acolheu o | Saldo de Outono da
Elegancia Feminina e Artes Decorativas, promovido pela «Voga» na Sociedade Nacional de
Belas Artes, (SNBA). Conforme afirma Santos “ [...] o gosto Art Déco foi a tonica da
exposi¢ao [...]” (Santos , 2000, p. 42).

Na nova linguagem estilistica, também, se destacaram, entre outros, os arquitetos
Cristino da Silva (1896-1976), Pardal Monteiro (1897-1957), Cottinelli Telmo (1897-1948) e
Jorge Segurado (1898-1990).

Contudo, Raul Lino (1879-1974) ja o tinha anunciado em interiores que para si proprio
concebeu, designadamente o Quarto de Solteiro, entre 1900-1904 e a Chapelaria Gardénia, no
Chiado, em 1917.

Figura 19: da esquerda para a direita, comoda e Chapelaria Gardénia, Raul Lino, 1904

Fonte: Santos, R. A. “Design e Decoragao” in Histdria da Arte Portuguesa, 1995, Circulo de Leitores e Autores
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De igual modo a iniciativa, em 1911, de Leal da Camara (1876-1948), no desenho de
mobiliario, na exposicdo do mesmo teor, quando apresentou varias linhas de mobiliario,
considerado de um gosto atual para a época. Algumas mostravam uma forte tendéncia do
movimento Arts and Crafts, pela sua aparéncia artesanal e, outras, de uma gramatica
geométrica, funcional, liberta de ornamentos, que denotavam alguma influéncia de

Mackintosh®?.

Figura 20: da esquerda para a direita, mobiliario desenhado por Leal da Camara, 1910
e Ingram Chair, Mackintosh, 1910

Fonte: Casa Museu Leal da Camara, publicada em <http://choosearoyal.blogspot.pt/2012/06/snapshots-da-casa-museu-leal-da-

camara.html>

Qualquer uma adaptada ao local a decorar, aproximando-se neste pensamento ao de
Mies van der Rohe, cujo conceito assentava na integracdo do Design com a Arquitetura,
passando os objetos a ser elementos dos espacos interiores “expressamente construido para as
superficies a decorar, funcional e liberto de historicismo” (Santos , 1996, p. 443)

Duas participacGes que marcaram o periodo na nossa opinido, do «pré Design», pela

adaptacao formal dos equipamentos, numa perspetiva sistematica e global do préprio projeto.

Nas Feiras e Saldes Comerciais, da década, foram apresentados produtos de aparéncia
estética marcada pela esfera do novo estilo, mas ainda de cariz artesanal, 0 que motivou

criticas depreciativas aos industriais.

2Charles Rennie Mackintosh, (1868-1928), arquiteto e designer escocés, cuja obra se baseou na
tradicdo escocesa, juntando elementos de inspiracdo japonesa e de Art Noveau. Criou a Mackintosh
Hillhouse Chair uma das cadeiras mais conhecidas.
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Na época Portugal ndo acompanhava o ritmo de desenvolvimento industrial dos
restantes paises da Europa Ocidental, que ja apresentavam maturidade industrial, repensando

a sua forma de producdo e a qualidade estética dos produtos.

O final da década de 20 foi um periodo conturbado para todo o mundo, provocado pela
quebra da Bolsa de Nova lorque, em 1929. A prosperidade que os Estados Unidos atingiram
durante a Primeira Guerra Mundial foi-se perdendo a medida que a Europa recuperava
economicamente. O que coincidiu com o periodo de transicdo da Ditadura Militar, iniciada

em 28 de Maio de 1926, para a institucionalizacdo do novo regime politico, o Estado Novo.

No ambito da politica das Obras Publicas, incitada pelo novo regime e sob a direcéo
de Duarte Pacheco (1900-1943) comecaram a registar-se algumas preocupacdes, em associar
formas do modernismo. E a sociedade portuguesa assistiu a seu despertar, particularmente
visivel na arquitetura e, sobretudo na arquitetura de interiores. Conforme afirma Fagundes “A
Ditadura, que ndo tinha encontrado ainda as suas expressdes politico culturais proprias,
deixava assim o campo livre aos novos arquitetos modernistas e & eficacia funcionalista da

sua producao” (Fagundes , 1996, p. 378).

Entre os arquitetos modernistas destacam-se pela sua particular influéncia estética e de
nova tematica funcional e urbana Cristino da Silva, Pardal Monteiro, Cottinelli Telmo, Jorge
Segurado e Carlos Ramos (1897-1969).

E, entre as obras arquitetonicas, que constituem as manifestacdes mais importantes da
época contam-se: a Igreja da Nossa Senhora de Fatima, com vitrais de Almada Negreiros e
um friso do escultor Francisco Franco, em Lisboa; o Instituto Superior Técnico e o edificio
Ford, de Pardal Monteiro; o Pavilhdo da Radio, no Instituto de Oncologia e a fachada da
Agéncia Havas, ambos de Carlos Ramos; o Cinema Capitolio, de Cristino da Silva; o Cinema
Eden e o Hotel Vitoria, ambos de Cassiano Branco (1897-1970); a Casa da Moeda, de Jorge
Segurado e a garagem de O Comércio do Porto, de Rogério de Azevedo (1898-1983).

Neste contexto e pela importancia que representaram para 0s contornos do Design no
pais, torna-se necessario fazer referéncia, mais uma vez, a Raul Lino que, entre as décadas de

20 e 30, projetou a remodelacédo da Loja das Meias, no Rossio.
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Figura 21: Loja das Meias, em 1899

Fonte: Espélio fotografico da Loja da meias

Figura 22:da esquerda para a direita, Loja da Meias, 1929- 1937, Raul Lino

Fonte: Espélio fotografico da Loja da meias

A nova concecdo do espago contemplou a remodelagdo do interior, ampliado e
decorado, dando lugar a novas secOes, entre elas uma secdo de confecdo destinada & moda
feminina feita por medida. As fachadas exteriores permitiram a ampliacdo das montras, de
grande importancia pela introducéo do conceito de montra tematica. (www.lojadasmeias.pt)™

Raul Lino definiu um novo espaco comercial, depurado de ornamentos, simples e
funcional, sublinhando as suas especificidades ao local, ao tipo de comércio, ao tipo de

3 www.loadasmeias.pt. Acedido em 23 de novembro de 2012. Publicado em
<http://www.lojadasmeias.pt/flash/swf/history.swf
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clientela e aos seus interesses. Na intervencdo contou com a colaboracéo de Fred Kradolfer e

Tomas de Melo.
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Figura 23:Loja das Meias, andar superior, se¢do de Homem

Fonte: Espolio fotografico da Loja das Meias

Uma abordagem que nos remete para o espirito de Adolf Loos™, que sustentava o
conceito de descobrir a beleza nas formas, em vez de a fazer depender da ornamentacdo. Na
nossa opinido, igualmente, préxima do conceito projectual de Frank Lloyd Wrigth®™ que
defendia a “definicdo do mobiliario como parte integrante, decorativa e funcional da
arquitetura”. (Moraes, 1997, p. 40)

Na exposi¢do Médico-cirargica, de 1928, a Fabrica Portugal, Lisboa, fundada em 1898
apresentou uma linha de mobiliario metalico, destinado a equipar espacos hospitalares, desde
camas articuladas, cadeiras e bercos, feitos em tubo e chapa de ferro, pintados a pistola de ar
comprimido. Os modelos das cadeiras aproximavam-se formalmente da cadeira B33 de

Marcel Breuer.

4 Adolf Loos, (1870-1933) foi um notével arquiteto, nascido em Brno, na Republica Checa. Exerceu
durante varios anos a sua profissio na Austria, onde morreu. Foi precursor do Raumplan, o
desenvolvimento da planta em diferentes cotas. De entre os seus trabalhos, destaca-se o projeto para o
Chicago Tribune, realizado em 1922.

° Frank Lloyd Wright, (1867-1959), nascido, nos Estados Unidos. Arquiteto. Os seus principais
trabalhos foram a Casa da Cascata (também conhecida por Casa Kaufman)
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Figura 24: da esquerda para a direita, Cadeira modelo B33, Marcel Breuer
e Mobiliario metalico, sala de Cura do Sanatério de Celas
Fontes: Fiell, Peter & Charlotte, 1000 Chairs, Taschen, 2005 e < http://restosdecole¢do.blospot.pt>
Nessa altura, os industriais portugueses comegavam a reconhecer a maguina como
instrumento fundamental para o desenvolvimento da producdo, possibilitando a fabricacdo em
série, mais rapida e eficiente, permitindo a concecdo de uma grande variedade de pecas, em
varios materiais. Contudo, o modelo do mobiliario ndo era original, aproximava-se,

estruturalmente da cadeira modelo B33 de Marcel Breuer.

Mas apesar da proximidade dos exemplos, distanciavam-se dos modelos Art Déco. A
tipologia de mobiliario adequava-se aos pressupostos do programa de equipamentos sociais
de combate a tuberculose, implementado em Coimbra, pelo médico Bissaya Barreto (1886-
1974), entre os anos de 1926 e 1936 e que equipou a maioria das unidades hospitalares e suas

congeéneres.

Figura 25: Bercério da Maternidade Alfredo da Costa, Mabiliario metalico,
Féabrica Portugal, Lishoa

Fonte: : www.restosdecoleccéo.pt, publicada em < http://restosdecolec&o.blospot.pt>

A par deste exemplo, o mobiliario em tubo metalico cromado, que equipava o Santorio
de Celas, inaugurado em 1932, apresentava, uma tipologia esteticamente mais refinada, pela
substituicdo da pintura dos tubos por cromagem, mas, estruturalmente, proxima dos modelos
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das cadeiras de Marcel Breuer apresentados no 20° Saldo de Artistas Decoradores, em Paris,
em 1930 e da cadeira modelo MR20 de Mies van der Rohe.

Figura 26: da esquerda para a direita, Cadeira modelo MR 20, 1927 de Ludwig Mies van der Rohe
e Galeria de Cura, Sanatério de Celas

Fonte: Fiell, Peter & Charlotte, 1000 Chairs, Taschen, 2005 e Santério de Celas, www.restosdecolecao.pt,
publicado em < http://restosdecolecéo.blospot.pt>

Figura 27: da esquerda para a direita, Cadeiras de Marcel Breuer, 20° Saldo de Artistas Decoradores, Paris, 1930

e Galeria de Cura, Sanatério de Celas

Fonte: Fiell, Peter & Charlotte, 1000 Chairs, Taschen, 2005 e Santério de Celas, www.restosdecolecao.pt,
publicado em < http://restosdecolecéo.blospot.pt>
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Outras fabricas, Adelino Dias da Costa & C°., Lda./ADICO, Avanca, fundada em
1920 e a Metalurgica Martins & Irméos Teixeira/MIT, fundada, também no mesmo ano, que
mais tarde passou a ser conhecida como Metallrgica da Longra. Ambas impulsionadas pelo
mesmo carater higienista, comegaram a produzir mobiliario metélico, para espagos publicos e
comerciais, desde farmécias, escritorios, escolas, bibliotecas, cantinas, cafés, restaurantes e

salas de cha.

Uma criacdo de ambientes proximo do espaco racionalista concebido por Gropius,

quando utilizou a mesma tipologia de mobiliario para equipar um apartamento em Berlim.

Figura 28: Sala de leitura de um apartamento em Berlim, Walter Gropius, 1931
Fonte: Charlotte & Fiell, Peter, 1000 Chairs, Taschen, 2005

Em 1930, a Adico orientou a sua producdo para uma linha de mesas e cadeiras para

esplanadas.

Figura 29: da esquerda para a direita, Cadeira de esplanada,1930 e Esplanada de Lisboa

Fonte: Catalogo Mettallic Collection Adico, publicada em www.adico.pt
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Figura 30: Café Chave d’Ouro, Rossio, Lisboa, 1931

Fonte: www.restosdecoleccéo.pt, publicada em http://restosdecoleccao.blogspot.pt/2012/10/cafe-chave-d.html

Em 1932, Franz Torka desenhou, cadeirbes e mdveis em tubo metalico cromado, para

0 atrio do Radio Club Portugués, inspirado nos catalogos estrangeiros.

Figura 31: da esquerda para a direita, Cadeira em tubo cromado, 1932 e interior remodelado da casa Alcobia,

exposicéo de mobiliario, 1933, duas concecdes de Franz Torka

Fonte: Santos, R. Afonso (1996) Mestre do Art Déco em Portugal, Editora Estar
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No final da década de 30, repelindo a Art Déco, a luz de um modernismo
cosmopolizante, que continuava a surgir através dos catalogos estrangeiros, notou-se uma
renovacdo de processos e gostos. Apesar da producdo industrial nacional mostrar uma
evolucdo lenta, comegou a apresentar propostas de gosto e habitos mais modernos, 0s
fabricantes aplicaram no mobiliario metélico superficies em madeiras exoticas, estofos em
couro, pele e tecidos com padrdes modernos, respondendo as necessidades das estruturacdes e

da distingdo estética dos espacos, que iam nascendo, na cidade.

Fatos que nos levam a afirmar que comecava a impor-se uma necessidade de
desenvolvimento do Design industrial, uma vez que os modelos produzidos até entdo, se ndo
eram coOpias dos modelos dos catdlogos estrangeiros, eram apropriacbes de modelos,
empiricamente alterados por serralheiros desconhecidos, o que apesar de tudo, ndo deixa de

ser surpreendente a aceitacdo das vanguardas do mobiliario europeu.

Em 1938, Cristino da Silva realizou o projeto para o Café Portugal, situado no Rossio,
uma obra muito significativa, pela utilizacdo de um conjunto de elementos de grande relevo: o
mobiliario e o todo o interior com uma pormenorizacgdo, extraordinariamente cuidada, pelo
uso profuso do tubo cromado, conferindo ao espaco um carater moderno, mas sem a perda de
uma atmosfera nacional realcada pelo conjunto de simbolos de Portugal: os elementos
decorativos de Leopoldo de Almeida (1898-1975); de Jorge Barradas e de Roberto Aradjo
(1908-1969).

| ,JIJHF‘L' L

Figura 32: da esquerda para a direita, desenho do espdlio de Cristino da Silva e entrada do Café Portugal
Fonte: Biblioteca de Arte da Fundacéo Calouste Gulbenkian, publicada em <http://doportoenaoso.pt/2010_09_01/archive>
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Se observarmos mais criteriosamente o desenho das cadeiras, atraves das fotografias e
do desenho de mobiliario do espdlio do autor, da Biblioteca de Arte da Fundacdo Calouste
Gulbenkian, (FCG) aproxima-nos do mobiliario de estrutura tubular feito por Marcel Breuer
(1902-1981), produzido pela empresa Thonet. Conforme afirma Managas, V. “ [...] do ponto
de vista da construgdo, ao mobilidrio de estrutura tubular realizado por Marcel Breuer [...]
produzido e divulgado por toda a Europa pela empresa Thonet a partir de 1928.” (Managas,
V., 2005, p.63).

Figura 33: da esquerda para a direita, Projeto de Mobiliario, desenho do espdlio de Cristino da Silva
e Cadeira modelo S 64 “chair”, Marcel Breuer, 1930

Fonte: Biblioteca de Arte da Fundag&o Calouste Gulbenkian, publicada em <http://doportoenaoso.pt/2010_09_01/archive>

Figura 34: Interior Café Portugal, Cristino da Silva, a esquerda , Painel do pintor Roberto Aradjo e de fronte a

Estatua “Portugal Novo” de Leopoldo de Almeida

Fonte: www.restosdecolecgéo.pt, publicada em <http://restosdecoleccao.blogspot.pt>
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Figura 35: Café Portugal, Frescos de Jorge Barradas

Fonte: www.restosdecoleccéo.pt, publicada em <http://restosdecoleccao.blogspot.pt>

O mobiliario tornou-se uma componente integrante do espaco interior, onde a sua
simplicidade formal denunciava a racionalizagdo construtiva do projeto. Cristino da Silva
demonstrou uma atitude interventiva que se inclui nos preceitos de Mies van der Rohe, uma
abordagem racional envolta na depuracdo da forma, voltada sempre para as necessidades

impostas pelo lugar.

Com esta e outras intervencbes, 0s arquitetos modernos foram declinando as
decoracdes de final de século, dando lugar a interiores mais atualizados, numa cidade que aos

poucos, também, se modernizava.

2.1.1 O modernismo de Anténio Ferro e algumas realizacdes do SPN/SNI

Na década de 30, os artistas reuniram-se no Saldo dos Independentes da Sociedade
Nacional de Belas Artes, (S.N.B.A.) numa necessidade obstinada em associar esforgos a favor

dos valores culturais.

O saldo mobilizou varias areas das artes e, entre o caudal de presencas, na exposi¢ao
apresentaram-se, pela primeira vez, projetos de arquitetura e decoracdo. Conforme afirma
Margarida, A. “A exposi¢do introduzira pela primeira vez as secgdes de «arquitetura e

decoragéo» e de artes decorativas” (Acciaiuoli, 1998, p. 27).
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Os jornais ndo fizeram esperar o seu julgamento, Anténio Ferro (1895-1956) editor da
revista Orpheu, com uma vasta atividade no campo jornalistico, foi uma das figuras que teceu
criticas favoraveis ao evento. Recorde-se que a sua proximidade a este grupo de artistas
datava desde 1915. Conforme afirma Franga, “ [...] aos vinte anos de idade, ficara amigo da

primeira geragdao do «modernismo» nacional [...]” (Franga, 2009, p. 141).

Em 1932, Anténio Ferro resolveu abracar a carreira politica, sendo nomeado, por
Salazar, para diretor do Secretariado de Propaganda Nacional, (S.P.N.) criado em 1933, e que

anos mais tarde passou a designar-se Secretariado Nacional de Informacéo, (S.N.l.)

Nos anos em que esteve a frente do S.P.N./S.N.I., Anténio Ferro foi o principal
incentivador do mito salazarista, instaurando a sua «politica de espirito» fundamentada em
propositos culturais “A arte, para nds, ¢ uma necessidade primordial e essencial da vida, a

nossa prépria humanidade [...]” (Franga, 2009, p. 142).

Imbuido deste espirito, as suas a¢cdes contemplaram a organizacdo de exposi¢des de
arte e feiras industriais, o lancamento de revistas, a organizagéo de conferéncias, a instituigdo
de prémios de artes plasticas e de literatura, o Teatro do Povo, a Companhia de Bailado
Verde-Gaio, o Cinema Ambulante, a abertura do Museu de Arte Popular, a promoc¢do do
concurso da aldeia mais portuguesa, 0 incentivo a criacdo de ranchos folcldricos e a
encenacdo de festas populares e cortejos historicos, reproduzindo a etnografia e a cultura
popular. Conforme Anténio Ferro'® afirmara a Salazar “« a arte, a literatura e a ciéncia eram a

grande fachada da nacionalidade»” (Franca, 2009, p. 142)..

Elegendo, particularmente trés areas: a propaganda nacional, que laureou os idearios
do regime; o turismo, como veiculo de divulgacdo da imagem de um pais e a cultura popular,

como elemento de integracdo do estrato mais baixo da populagéo.

A vontade de Antonio Ferro de melhorar a condicdo dos artistas, aliada ao seu
dinamismo levou-o a impor junto do governo a promogéo da arte da época, como se percebe

atraveés da instituicdo de varios prémios, entre os quais, dois dos principais prémios de artes

18 Ferro, A. (1920) A Teoria da Indiferenca, Lisboa: SNI in Franga, J. A (2009), A Arte em Portugal no
Século XX (1911-1961), Lisboa. Livros Horizonte, P. 142
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plasticas: o Prémio Columbano e o Prémio Sousa Cardoso, ambos atribuidos a vérios artistas,
“ Catorze prémios foram sucessivamente instituidos, para pintores, escultores, desenhadores

[...]Jos mais famosos seriam o de «Columbano» e de «Sousa Cardoso»” (Franca, 2009, p.

143).

A proximidade com os artistas modernistas, “[...] a recetividade de Antonio Ferro a
estética modernista [...] captando numerosos artistas que, apesar de serem contra o regime,
aproveitaram esta circunstancia historica para trabalhar” (Fragoso , 2012, p. 114), o
conhecimento e admiracao pelo seu trabalho foram determinantes para os incluir nas grandes
manifestacdes culturais realizadas pelo S.P.N./S.N.l., que aconteceram num periodo
assinalado pela ascensdo dos principais regimes fascistas europeus e onde se verificou um
forte investimento nas cerimonias publicas, que procurava neste tipo de eventos um meio

importante de propaganda ideoldgica e de influéncia da populacéo.

Neste ambito, o regime Salazarista explorou as cerimonias publicas, visiveis nas
exposicdes realizadas em territério nacional, das quais se assinalam a Exposicdo Colonial do
Porto, em 1934, a Reconstituicdo de Lisboa Antiga, a frente do Palacio de Sdo Bento, em
1935, a Exposicdo do Ano X da Revolucdo Nacional, no Parque Eduardo VII, em 1936 e a
Exposicdo Histérica da Ocupacdo, em 1937, mas onde se distingue a Exposi¢cdo do Mundo
Portugués, realizada em 1940.

Ao nivel da participacdo portuguesa em manifestacfes internacionais, a participacao
nacional privilegiou sempre modelos de inspiracdo historica, destacando-se a Exposicao
Internacional Arte e Técnica na Vida Moderna, Paris, em 1937, onde se observa um momento
de renovacdo com o Pavilhdo representativo do pais e a dupla participacdo na Exposicado

Internacional de Nova lorque e S. Francisco, em 1939.
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Keil do Amaral (1910-1975) foi o projetista do Pavilhdo de Portugal, em 1937, para a
representacdo de Portugal na Exposicdo Internacional Arte e Técnica na Vida Moderna, em

Paris. Pela primeira vez a representacdo portuguesa foi mais do que uma reconstitui¢ao

histérica, condicionada pelo préprio tema. Segundo Keil*’

“[...] convém ndo esquecer que ele [o projeto] foi preferido num concurso
publico cujo programa exigia ‘um edificio moderno mas portugués, e que fosse
como um grande cartaz de Portugal sobre o Sena’. Embora se tenha reduzido ao
minimo essas sujei¢Oes, o0 projeto foi feito, apesar-de-tudo, para responder as
bases do concurso, e dai um certo nimero de elementos e umas formas que,
noutras condi¢des, com mais liberdade de ac¢do, ndo se teriam empregado.”

(Manacas , 2005, p. 74)

P =

Figura 36: da esquerda para a direita, Pavilhdo de Portugal, de Keil do Amaral
e a Pirimide do Corporativismo, de Henrique Bettencourt

Fonte: <www.biblartepac.gulbenkian.pt>

A representacdo portuguesa ndo descurou a glorificagdo do passado, predominando, no
entanto, a preocupacdo em elevar e enaltecer o presente nacional, desde do patriménio

intemporal a arte, mas também a técnica e a atualidade.

O Pavilhdo de Portugal, contou com a concecéo plastica e a execucao dos interiores do
grupo de decoradores modernistas.

" Amaral, K. (1948) Lisboa uma Cidade em Transformagéo in Managas, V (2005) Percurso do Design
em Portugal, Tese de Doutoramento, VVolume I, Lisboa., P.74
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Figura 37: da esquerda para a direita: Vestibulo principal e estatua do Dr. Oliveira Salazar
e a Sala de Honra e a estatua do General Oscar Carmona

Fonte: <www.biblartepac.gulbenkian.pt>

Nesta altura, havia a necessidade de Portugal se afirmar como uma Nagdo com uma
identidade prépria, pelo que o carater e uma atmosfera nacional deviam estar presentes em
todas as participacdes. Razdo pela qual foi feito o apelo, a equipa de colaboradores,
constituida por artistas modernistas, das varias areas das artes, pintura, escultura e arquitetura,
para “a criagdo de um «estilo portugués»” nos varios dominios das manifestacdes artisticas,
sobretudo, na Exposi¢do do Mundo Portugués, realizada em Lisboa, de 23 de Junho a 2 de
Dezembro de 1940. (Acciaiuoli, 1998, p. 125)

A exposicao decorreu no ambito das Comemoracdes do Duplo Centenério, a Fundacéo
da Nacionalidade e a Restauracdo da Independéncia. O pais preparava-se para comemorar 0S
oito séculos de Histéria, queria mostrar uma imagem forte, imperial, transmitindo o
progresso, a tradicdo e o orgulho nas colonias ultramarinas. Consolidar-se como uma Nacao

aos olhos dos nacionais e do Mundo.

O local escolhido para a sua implantacao foi a Praca do Império, designacao atribuida
a praca central da zona lisboeta de Belem. A proximidade com o Rio Tejo e com os simbolos
do passado, Monumentos aos Descobrimentos e 0 Mosteiro dos Jerénimos, justificavam os
propositos do certame “ As fronteiras dessa espécie de miniatura de cidade situavam-se entre
0s Jerénimos e o Tejo e a Praga Afonso de Albuquerque e Belém, em sintonia com as marcas

de um passado de Navegadores e Descobridores” (Acciaiuoli, 1998, p. 118).
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Verificou-se uma completa renovagdo da zona urbana ocidental de Lisboa, a
construcdo de infraestruturas de apoio, como o Aeroporto da Portela. Coincidiu, também, com
a Exposicéo o estabelecimento de um ambicioso plano de obras publicas, com o arranque de
muitos projetos, especialmente em Lisboa e arredores, e a inauguragdo de outros, como 0
Estadio Nacional. “[...] as grandes vias de acesso a capital que haviam merecido atencgéo e
prioridade e, com elas, edificava-se o Estadio Nacional, que a autoestrada Lisboa-Cascais
deveria servir, e aprovava-se a constru¢dao do Aeroporto da Portela de Sacavém.” (Acciaiuoli,
1998, p. 127)

Nesta grandiosa realizagdo cosmopolita estiveram envolvidos a maioria dos artistas
modernistas, que antes ja tinham integrado as equipas da anteriores exposi¢Ges e mais alguns

gue a estes se juntaram, mesmo aqueles que ndo partilhavam dos idearios do regime.

A equipa num total de 17 arquitetos, 19 escultores e 43 pintores-decoradores, que sob

a regéncia de Cottinelli Telmo, arquiteto-chefe da Exposicao ergueram a cidade histérica.

“Almada, Arlindo Vicente, Bernardo Marques, Botelho, Eduardo Anahory,
Emmerico, Estrela Faria, Frederico George, José Rocha, Jorge Barradas,
Kradolfer, Lino Ant6nio, Luis Dourdil, Manuel Lapa, Maria Keilily Possoz,
Paulo Ferreira, Roberto Araljo, Sarah e Tom como pintores, Antonio da Costa,
Antonio Duarte, Barata Feyo, Canto da Maya, Francisco Franco, Jodo Fragoso,
Leopoldo de Almeida, Martins Correia, Semke Hein e, postumamente Rui
Gameiro, como escultores, constituiam o elenco dos artistas mais notaveis.”

(Santos, 1995, p. 464)

O espirito ideoldgico do evento exigiu um desenho arquiteténico dos pavilhdes e uma
decoracdo interior que se revelou de extrema responsabilidade e um verdadeiro teste a

capacidade criativa dos artistas.

Em sintese, o acontecimento, na sua globalidade, devia corresponder ao «estilo
portugués» “ Era preciso modernizar a imagem do pais [...].Tratava-se de por fim a velha
ideia de Portugal-Historia, projetar o presente ¢ demonstrar os propdsitos do novo regime”

(Santos , 2000, p. 42)

De mencionar a auséncia de Anténio Soares, Méario Eloy (1900-1951), Cassiano

Branco e Keil do Amaral, estes ultimos apenas participaram, temporariamente.
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Figura 38: da esquerda para a direita: Pavilhdo dos Portugueses no Mundo, Cottinelli Telmo
e Pavilhdo de Honra e da Cidade de Lisboa, Cristino da Silva

Fontes:www.wikipedia.pt., publicada em <http://pt.wikipedia.org>

Constituiram a Exposicdo muitos pavilhdes, entre eles, o Pavilhdo da Ourivesaria,
Pavilhdo do Mar e Terra, Pavilhdo das Artes e Industrias, Pavilhdo da Docaria e Panificacdo e
a Seccgédo Colonial. Junto ao Pavilhdo do Centro Regional Vida Popular, foram recriadas todos
os tipos de Casas Portuguesas e costumes das regides de Portugal, de Tras-os-Montes ao
Algarve, Madeira e Acores. Um trabalho do arquiteto Jorge Segurado com a colaboracéo de
Sales Viana (1891-1973) e de Tomas de Melo.

Incluido nas celebracGes do duplo centenario foi, também, inaugurada a 1* Exposicao
Nacional de Floricultura em 2 de Junho no Palécio de Exposi¢des na Tapada da Ajuda, sob a
responsabilidade da Cémara Municipal de Lisboa e com a colaboragdo do Instituto de

Agronomia, viveiristas e comerciantes.

A todos se deve o éxito das manifestagbes culturais promovidas pelo S.P.N./S.N.I.,
pela apresentacdo de trabalhos de elevada qualidade estética, moderna e funcional, incluidos
nas exposicdes, construcdo e decoragdo interior de pavilhdes, ilustracfes, cartazes, livros,
cenografias, mobilidrio e demais trabalhos concebidos, por vezes de improviso, mas
necessarios a construcao da imagem do regime. Conforme afirma Margarida, A. * a referéncia
direta ao trabalho dos artistas que Anténio Ferro chamara e dirigira [...] seriam os «principes
das comemoragfes», porque deles dependeria, em grande parte o éxito, constituiam para o
diretor do S.P.N. uma vitoria [...]” (Acciaiuoli, 1998, p. 120).
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Um mérito conseguido pela sua capacidade de entender e buscar o novo, através das
suas saidas para o exterior e pelos contatos que estabeleceram com outros artistas, das mais

variadas correntes vanguardistas europeias.

Nas exposices anteriores, alguns artistas ja tinham tido o reconhecimento da sua
qualidade gréfica e publicitaria, merecendo a atribuicdo de prémios e referéncia de destaque
em revistas. Conforme afirma Margarida, A. “ as qualidades inventivas e plasticas proprias,
que mereceram a Botelho um primeiro prémio na exposic¢ao de S. Francisco [...] a Kradolfer,
Bernardo, Tom, Emmerico, Rocha e Maria Keil destaque adequado na conceituada revista
americana «Art and Industry» (Acciaiuoli, 1998, p. 101). Confirmando, deste modo, que eles

néo estavam téo distantes do que se fazia no exterior, apesar dos condicionalismo da altura.

Todo o evento foi encarado como o ponto alto das exposi¢des do S.P.N./S.N.I., “pelos
meios empregues e pelo seu significado ideoldgico, a independéncia, a neutralidade e o

nacionalismo, enquanto o resto da Europa vivia o terror da guerra.”*® (Fragoso , 2012, p. 115)

Quando se apreciam as agdes do S.P.N./S.N.I., reconhece-se uma época de
crescimento cultural artistico, onde a participacdo e o trabalho desenvolvido, pelo grupo de
modernistas, contribuiu para a designacdo dos percursores do Design no pais, sobretudo na
area do Design grafico. Conforme afirma Managas, V. “[...]Ja importancia da geracdo que
trabalhou com Antonio Ferro esta essencialmente ligada a atividade desenvolvida no ambito
do design grafico[...]” (Managas , 2005, p. 66).

A equipa de artistas que colaborou com o organismo, aprendeu da experiéncia, a

encontrar solucdes engenhosas e criativas para o anuncio da modernidade decorativa nacional.

Recorde-se, entretanto, que 0 pais continuava a registar um forte atraso industrial,
“[...] no ambito de um pais rural e insuficientemente industrializado, detido num gosto

cristalizado e servido por uma oferta artesanal de escassa relevancia plastica,

'8 Na época Lisboa era o porto de chegada de refugiados vindos de varios pontos da Europa, que
escolheram a capital como local de passagem para a América, pelo reconhecimento da sua neutralidade,
0 que provocou mudangas de habitos e costumes sociais na populagdo portuguesa.
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fundamentalmente destinada ao mercado interno, que uma clientela pouco esclarecida mal
sustinha [...] (Santos , 2000, p. 40).

Legitimada pelos constrangimentos tradicionais do desenvolvimento do pais,
nomeadamente a deficiente rede de comunicagdes, os baixos niveis de produtividade, a
dependéncia das importac0es, a falta de iniciativa por parte dos investigadores portugueses e a
manutencdo de baixos salarios. Uma politica econdmica estranguladora, decorrente do carater
ruralista imposto pelo regime politico, que se traduzia na excessiva presenca do Estado no

controlo da industria nacional e na regulacdo da atividade produtiva.

“[...] um modelo de industrializagdo que comega a desenhar-Se no quadro do
dirigismo de Estado, que nunca foi tdo rigido como nos anos 30 e durante a
guerra, por imposicdo da crise e da depressdo; protecionismo pautal e do
comercio externo, condicionamento industrial rigido, politica de baixos salarios,
baixos custos (energéticos e outros) e baixos pre¢os a industria [...]”

(Franco , 1996, p. 352)

Uma situacdo justificada, também, por Ferro quando fez a apresentacdo do teor da
participacdo portuguesa na Exposi¢do Internacional Arte e Técnica na Vida Moderna, Paris,
em 1937, cujo tema indiciava 0 aparecimento de modelos provenientes do processo
mecanizado, o que ndo aconteceu. ““ [...] arte traduzida como modo de governar um povo e de
“técnica” entendida como demonstragdo da complexidade desse governacdol...]”

(Acciaiuoli, 1998, p. 43).

O mesmo se repete, em 1939, na Exposicdo Internacional de Nova lorque e S.
Francisco, cuja temética foi «O Mundo de Amanhd», onde era suposto que cada nagdo se
apresentasse a0 mesmo nivel da organizacdo do mundo, como consequéncia da unificacdo
técnica, artistica, econdmica e social. Mas Portugal apresentou uma interpretacdo muito

singular ao tema proposto.

“Ja em Junho de 1938, em nota enviada aos jornais, o SPN dizia que “o Mundo
de amanhd, visionado na nossa representacdo, longe de ser a apoteose da
maquina, serd, pois, a glorificacdo da vida simples e pura, baseada no Estado
Corporativo e nos seus esteios fundamentais: o espirito cristdo, 0 amor da Pétria
e do trabalho, a construcdo da familia e o respeito do proximo e de si proprio.”

(Manacas , 2005, p. 77)
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Fundamentos para justificar a criacdo da imagem de um regime preocupado com a
populacdo e, a0 mesmo tempo, que dissimulava a falta de progresso, no setor industrial e

tecnoldgico.

“[...] o que caraterizou a representacdo portuguesa em Nova lorque foi a
traducdo de um ideario que, em 1937, Salazar comegara a desenhar com mais
nitidez e que se reformulava em termos de regresso a simplicidade da vida, a
pureza de costumes, a docura dos sentimentos e ao equilibrio das reacfes
sociais, contra a deificacdo da aparelhagem que diminua o homem, o delirio do
mecanico do colossal do imenso, do unico”.

(Acciaiuoli, 1998, p. 81)

Contrariamente a Portugal, os outros paises participantes apresentaram propostas que
ilustravam a confianca no progresso tecnologico, assumindo-a como estética propria. Como
foi o caso dos Estados Unidos, com o «Stand Community Interest», apresentando a mulher
moderna, liberta pela tecnologia das fatigantes tarefas quotidianas, antevendo uma imagem da
sociedade futura. “A mulher moderna liberta pela tecnologia, o que lhe permitia comprar pelo
telefone uma casa, os moveis e até encomendar para essa noite o jantar” (Acciaiuoli, 1998, p.

79).

A amostra de produtos apresentados pelos do Estados Unidos relacionavam-se,

também, com a situacdo social do momento provocada pela sua participacdo na guerra.

Os Estados Unidos era o principal fornecedor de quase todo o tipo de equipamentos,
para grande parte do mundo, proporcionando um crescimento consideravel no seu parque
industrial, uma época aurea de uma economia interna em expansdo, que proporcionou a
abertura de novos postos de trabalhos, assegurados sobretudo pelas mulheres, porque os

homens eram enviados para a guerra.

Para cumprir as metas de producdo da industria, foram empreendidas campanhas
publicitarias, para estimular as mulheres a trabalhar em fabricas, limitando o seu tempo para
cumprir as tarefas domésticas. Um forma de estimular e garantir a continuidade do trabalho

das mulheres nas fabricas.

O Design americano apresentou produtos tentando a reafirmacdo do papel da mulher
na familia, como dona de casa, proporcionando melhorias e facilidades na execucéo das suas

tarefas domeésticas.
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Retomando a Exposi¢do do Mundo Portugués, a modernidade industrial resumia-se a
divulgacdo de um tipo especifico de equipamento, o mobiliario em tubo metalico, produtos
resultantes do aperfeicoamento da industria metallrgica, fabricados por necessidades
especificas, como ja foi referido e produtos industriais de utilidade diversa: produtos de
higiene/beleza; produtos de utilizagdo doméstica; produtos alimentares, entre outros.

Todas as embalagens obedeciam ao estilo grafico de divulgacdo da Exposicéo,
incluindo a simbologia nacionalista do Estado Novo. Como o sabonete “Exposi¢do 1940”
produzido pela Saboaria e Perfumaria Confianca de Braga, para a comemoracdo do evento.
Conforme afirma Portas, Catarina “A Confianga, por exemplo, fez o sabonete da Exposi¢édo
do Mundo Portugués [...]” (Portas, 2012, A Vida Portuguesa - Contar a historia pelo

consumo)*

Figura 39: Sabonete Exposi¢ao de 1940

Saboaria e Perfumaria Confianga, Braga

Fonte: Marcelo, Paulo, (2010) Dissertagdo em Mestrado em Design “Design de

Embalagens em Portugal, Anos 30 e 40”, Faculdade de Arquitetura

Apbs o seu encerramento, a maioria das edificacdes que deram corpo ao evento foram
demolidas, restando apenas algumas como o atual Museu de Arte Popular e a réplica do
Monumento aos Descobrimentos, inaugurado em 1960, no contexto das comemoracdes dos
quinhentos anos da morte do Infante D. Henrique, o Navegador, em substituicdo do
Monumento dos Navegantes.

Quanto aos artistas-decoradores, alguns prosseguiram com um conjunto de trabalhos

na érea grafica e publicitéria, participando nas posteriores realizagcdes do S.N.I.

9 Portas, Catarina (2012) “A Vida Portuguesa - Contar a Historia pelo Consumo”, Lisboa,
www.avidaportuguesa.pt Acedido em 8 de agosto de 2012, publicado em
<http://avidaportuguesa.blogspot.pt/2012/02/contar-historia-pelo-consumo.html>
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“As realizagdes do SPN/SNI deram um grande incremento as artes gréficas,
como testemunham as revistas Panorama (1941-1950) e Litoral (1944), com a
direcéo grafica de Bernardo Marques, a Atlantico (1942) com Manuel Lapa e no
livro Vida e Arte do Povo Portugués, com Paulo Ferreira”

(Fragoso , 2012, p. 117)

No mesmo ano, Ferro lancou uma campanha anual de decoracdo de montras de
estabelecimentos de luxo de Lisboa, motivado pelo desenvolvimento das artes graficas, da
publicidade e a decoracdo de interiores. Contou com a participagdo de Fred Kradolfer,

Roberto Araudjo, Tomas de Melo (Tom), Maria Keil, entre outros. Conforme afirma Franca,

“ «A rua € o teatro dos pobres, a biblioteca dos iletradosy [...] e durante uma
larga dezena de anos muitos artistas, independentes ou operando em agéncias de
publicidade, imprimiram bom gosto aos mostruarios do comércio lisboeta.”

(Franca, 2009, p. 151).

i)n
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Figura 40: Concurso de Montras de Lisboa, Loja das Meias 1933, 1936 e 1945

Fonte: Espdlio fotografico da Loja das Meias, em arquivo nos escritdrios da Empresa

TR T U IR PR P n APy LAY

Figura 41: Concurso de Montras, Sapataria e Chapelaria Lord, 1950

Fonte: www.restosdecoleccéo.pt, publicada em <http://restosdecoleccao.blogspot.pt>
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A sua acdo de campanha, ndo era inédita, “ [...] nos Concursos de Montras, retomando
uma ideia que o Diario de Noticias langara em 1933 [...] (Santos , 1996, p. 447), mas marcou
um maior desenvolvimento das artes da publicidade no panorama decorativo. “«A publicidade
invadiu tudo»” (Santos , 1996, p. 477)

Muitas outras a¢Ges se sucederam, mas 0s sinais de rotura, do modernismo de Anténio
Ferro, foram surgindo nas Exposic¢6es Independentes realizadas no Porto, entre 1944 e 1951,

onde outros sentidos estéticos como o neorrealismo e o surrealismo emergiram.

Entre 1946 e 1956, confirmou-se nas Exposi¢oes Gerais de Artes Plasticas, principal
oposicdo a politica cultural de Antonio Ferro realizadas na SNBA e organizadas pelo
Movimento de Unidade Democratica (MUD), uma organizacdo politica que surgiu em

oposicao ao Estado Novo.

Ao longo de dez anos, nas Exposicdes Gerais expuseram Vvarios artistas dos quais se
destacaram Jalio Pomar (1926-), Marcelino Vespeira (1925-2002), Avelino Cunhal (1887-
1966), Ribeiro de Pavia (1910-1957) e Lima de Freitas (1927-1998).

Com a saida de Antonio Ferro, do S.N.I., em 1949, a politica cultural do regime
mudou, e o S.N.I. foi dando mostras da sua decadéncia, sobretudo quando surgiu a Fundacéo
Calouste Gulbenkian, em 1956. Uma instituicdo portuguesa de direito privado e utilidade
publica, que se revelou um organismo poderoso, em termos econémicos, que objetivava a
promocdo de uma cultura mais universal, tornando-se um poélo atrativo para os artistas e

intelectuais portugueses.

2.2 A Década de 50

Portugal saiu da Segunda Guerra Mundial numa situacdo econdmica particular, o
posicionamento neutral que assumiu perante a guerra, permitiu que o Estado acumulasse
vultuosos orcamentos positivos, havendo condigdes financeiras para uma rapida

industrializacdo, de que tanto a economia nacional precisava.
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Mas a sobrevivéncia do regime salazarista, no pos guerra, manteve uma vida politica
de cariz autoritario, continuando a condicionar o mercado interno e mantendo a industria
estagnada “A industria ligeira era no geral obsoleta e pulverizada, «economia de vao de

escada» como lhe chamava Ferreira Dias®® (Telo , 1996, p. 322).

Portugal estava, assim, afastado do mundo industrializado refugiando-se no pais rural
que sempre foi, sem acompanhar o ritmo econémico das na¢Ges mais desenvolvidas. O pais
agrario era um mundo sobrepovoado e pobre, cujos indices de produtividade, em geral, eram
baixos. Fator que levou ao aumento da pobreza e a transferéncia da méo de obra para o setor
industrial, que sobrevivia apenas pelo mercado interno “Os anos 50 (sobretudo na segunda
metade) e os anos 60 séo, pois, tempos de arranque para o desenvolvimento, designadamente
pelo éxodo da mdo de obra da agricultura para a industria e servicos e do campo para a
cidade.” (Franco , 1996, pp. 353,354)

A politica nacional de energia, petroleo e eletricidade, que se iniciou em 1936 e
prosseguiu nos anos 40, serviu de base a industrializac&o dos anos 50.

“A definicdo da politica nacional de energia (1936) e a criagdo da empresa
petrolifera Sacor (1938), o plano de eletrificagdo (inicio dos anos 40, Ferreira
Dias), os diplomas de enquadramento e estimulo da novas atividades industriais
e a concessao intensiva de licengas mineiras fornecem o quadro desta politica de
criacdo de infraestruturas energéticas, valorizacdo de recursos e estimulo a
novas industrias.”

(Franco , 1996, p. 352)

Os Estados Unidos, ao longo dos anos 50, estava fortalecido economicamente,
desenvolvendo um estilo de vida que despertou novas vontades “o periodo confirmou um
extraordinario crescimento em abundancia e «standard» de vida, € 0 nascimento da americana
cultura de consumo, de bens ¢ objetos, que em breve invadira a Europa Ocidental.” (Tostdes ,

2000, p. 58)

% Ferreira Dias (1900-1966) nasceu em Lisboa. Em 1947, foi nomeado Presidente da Companhia
Nacional de Eletricidade e no ano seguinte assumiu a Presidéncia do Conselho de Administracdo do
Metropolitano de Lisboa. Também foi presidente da Ordem dos Engenheiros, entre 1945 e 1947.
Professor do Instituto Superior Técnico, dedicou a sua vida ao ensino e ao desenvolvimento industrial e
econémico do Pais.
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Novas vontades refletiram-se no Design, dando origem a solugfes de grande atributo,
racionais ¢ economicas, classificadas como o Bom Design “a introducdo do conceito de

Design com uma postura projectual que extremava a forma util” (Tostfes , 2000, p. 58)

Este modo de pensar, o racionalismo, introduziu-se em Portugal, influenciando figuras
como Sebastido Rodrigues (1929-1997).. “Na década de 50, através da revista «Graphis», que
veiculava influéncias com Max Bill, o racionalismo introduziu-se em Portugal e influenciou
Sebastido Rodrigues|...].” (Fragoso , 2012, p. 120) «conhecedor do oficio», traduziu a nogédo
de que o produto final, que ainda néo se designava como Design, dependia da participacao de
figuras habilitadas. Uma consciencializacdo de que o Design nédo vive isolado, mas necessita
de acdo partilhada envolvendo vérias areas de conhecimento, sem que nenhuma se
sobreponha a outra, mas abracando uma prestacdo individual para um sentido coletivo.

Aproximando-se, do conceito de que o Design é multidisciplinar.

No decorrer desta década, verificou-se uma profusdo de salas de cinema e o
aparecimento de novos cafés que passaram a ser equipados com mobiliario feito em série. O
Café Império fazia parte do Cinema Império, projeto inicial de Cassiano Branco, em 1948,
concluido, em 1952, por Anténio Varela® (1902-1962) e inaugurado em 1955.

O projeto do interior do café teve a assinatura de Radl Chor&o Ramalho? (1914-2001)
que usou um modelo de cadeira fabricada em série pela Metaldrgica da Longra®® (Santos ,
1996, p. 487), mais uma experiéncia da integracdo do mobiliario industrial na decoracdo do

espaco arquitetdnico.

21 Anténio Jorge Rodrigues Varela, (1902-1962), Arquiteto, colaborou com José Segurado no Projetou
da Casa da Moeda.

2 Raul Choréo Ramalho, (1914-2001), Arquiteto portugués com obras no Continente Portugués,
Madeira, Acores, Macau e Brasil..

% MetalGrgica da Longra, fundada em 1920, no concelho de Felgueiras. Enquanto pequena oficina, no
lugar da Longra. Extinta em 1995, ap6s um conturbado processo de reestruturagdo subsidiado por
fundos europeus.
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Figura 42: Café Império, Lisboa e respetiva cadeira

Fonte: Neves, José Manuel das, (2003), Cadeiras Portuguesas Contemporaneas, Asa Editores, Porto

Também, nesta década o movimento moderno da arquitetura consolidou-se no espaco
urbano, seguindo os canones de Le Corbusier (1887-1965) %, relacionados com a
funcionalidade, “[...] na arquitetura seguia-se pela via do modernismo de Le Corbusier.”
(Almeida, V., 2009, p. 72) e de Frank Lloyd Wright, em que o mobiliario e 0s equipamentos

eram parte integrante, decorativa e funcional da arquitetura.

Neste contexto, surgem novas solugOes habitacionais, mais funcionalistas e onde 0s
equipamentos se adaptaram aos espacos habitacionais, para dar resposta as exigéncias do
novo modo de vida da classe média que emergia e que revelava habitos de consumo que se
iam refletindo no dia a dia. “ Mas ¢é sobretudo nas casas unifamiliares, projetadas para uma

burguesia que se modernizava [...]” (Tostdes , 2000, p. 59).

Figura 43: da esquerda para a direita: Casa da Praga de Goa, 1951, Lisboa, Victor Palla/Bento d’Almeida
e Casa Dr. Ribeiro da Cunha, 1952, Lishoa, Conceicéo Silva

Fonte: Tostdes, A., Os Verdes Anos na Arquitetura Portuguesa dos Anos 50, Publicagdes FAUP, Lisboa

% Charles-Edouard Jeanneret-Gris, mais conhecido pelo pseudénimo de Le Corbusier.
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Mas o estado da indUstria no pais mantinha-se débil e 0 mercado ndo dava resposta as
exigéncias de conforto exigidas pelos clientes, impondo aos arquitetos a concecdo de

mobiliario e equipamentos diversos.

Nesta altura, na arquitetura definiram-se novas formas de agrupamento, de distribuicéo
de acessos e experimentaram-se novos materiais. A cozinha foi um espaco que privilegiou a
inspiracdo e a experimentacdo do Design. A descoberta de novos materiais sintéticos, inox e
termolaminados, foram usados no mobiliario de sistema modular, que preencheram o espaco
“o poder da arquitetura, transformadora do quadro de vida do quotidiano contemporaneo,
respondendo, com objetivos de eficacia, as solicitagdes de uma vida moderna” (Tostdes, A.,
1997, p. 51)

Deste modo, “O design ia assim nascendo, empiricamente, motivado pela necessidade,
sem que alguém tivesse dele verdadeira consciéncia, em grande parte devido a insuficiéncia

do panorama industrial devido ao autismo dos proprios industriais” (Tostdes , 2000, p. 60).

Paralelamente, Lisboa, modernizava-se com novos programas que abrangiam o
desenho de lojas, cafés e exposicOes tratadas a uma dimensdo da integracdo do Design na

Arquitetura.

Em 1952, destaca-se o Snack Bar Pique Nique, no Rossio introduzido pela dupla
Victor Palla (1922-2006) e Bento d’Almeida. O espago assumiu um carater progressista muito
singular, de entendimento inusitado de ambiente global, evidenciado pelos detalhes de toda a
decoracdo que foi cautelosamente estudada e pela introducdo da calcada portuguesa no
pavimento interior, que eshatia a separacdo com o exterior. Um entendimento conceitual que
conferiu ao espaco uma gramatica arquiteténica, decorativa e dindmica, subordinada ao

conceito de Snack-Bar.
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Figura 44: Snack Bar Pique Nique, Lisboa, de Victor Palla e Bento d’Almeida, 1952
Fontes: Observar o Design, (2000), Centro Portugués de Design, (CPD) e Managas, V., (2005), Percursos do Design em

Portugal , Tese de Doutoramento em Belas Artes “”, Volume III, Lisboa

Em 1955, a Loja Rampa projetada por Conceigdo Silva (1922-1982) traduziu,
igualmente, um conceito de obra total, os equipamentos adaptados ao espago, de uma nova
formulacdo conceptual, que nos deixa antever a sua constante atitude de experimentalismo.
(Santos , 1996, p. 483)

Figura 45: Loja Rampa, Conceicéo Silva, 1955-56, Lishoa

Fonte: Neves, J. M. (2003) Cadeira portuguesa Contemporanea, Asa Editores, Porto

Também, o projeto desenvolvido por Keil do Amaral, para o metropolitano converteu-

se numa certeza que se enquadra no conceito de imagem corporativa.
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Figura 46: da esquerda para a direita: Estagio da Avenida e Atrio e bilheteira da Estacfo do Parque, 1959,
Keil do Amaral, Lisboa

Fonte: www.restosdecoleccdo.pt, publicada em http://restosdecoleccao.blogspot.pt

A Loja Rampa e a Papelaria Progresso, concebida em 1956, projetos de Conceicdo
Silva, o Snack Bar Pique Nique da dupla Victor Palla e Bento d’Almeida e 0 projeto do
metropolitano de Keil do Amaral ampliaram a oferta de equipamentos modernos no coragao
da capital.

Estes novos projetos do final da década, apresentaram espacos interiores de um gosto
atualizado, com um carater moderno e progressista, refletindo um carater unitario, de conforto
e qualidade. Era visivel a influéncia de Le Corbusier e de Frank Lloyd Wright(1867-1959).

Figura 47: Papelaria Progresso, mobiliério e equipamentos, Conceigéo Silva, 1956, Lishoa

Fonte: www.retrovisor.pt, publicada em http://retrovisor.blogs.sapo.pt/>
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Todos eles fundamentaram o conceito que possibilitou a afirmacdo do Design como
disciplina. “A luta pela obra total e 0 empenho dos criadores na afirmacéo das potencialidades
do Design permitiu, na década que seguiu, a afirmagdo do Design como disciplina.” (Tostdes ,

2000, p. 62), para o qual contribui Frederico George (1915-1994).

2.2.1 A experiéncia de ensino de Frederico George, na Escola de Artes

Decorativas Anténio Arroio

A Escola de Artes Decorativas Antonio Arroio, (EADAA), atual Escola Secundaria
Artistica Antonio Arroio, (ESAA) é sucedanea da Escola de Arte Aplicada de Lisboa,
(EAAL) fundada em 1919, vocacionada para 0 ensino das artes aplicadas das escolas
industriais em Portugal, tal como a sua congenere a atual Escola Artistica de Soares dos Reis,

no Porto.

A EADAA inscreve na sua génese

“(...) um principio de especializacdo ja deve ser aqui introduzido; diz respeito
aos alunos que pretendem dedicar-se a qualquer arte industrial. Para esses
alunos exige-se o curso geral da Escola Industrial e os alunos em vez de
seguirem para 0 grau complementar inscrevem-se numa escola especial
destinada a produzir artistas das artes industriais e que se denomina Escola de
Arte Aplicada, onde ao lado do desenho especializado, tém a préatica oficinal
respetiva” [...]”

(Projeto Educativo da EADAA, 2011, p. 2) ©

Sob a direcdo de Roque Gameiro (1864-1935) a escola desenvolveu, durante onze
anos, um ensino voltado para a formacdo de artistas das artes da industria, que se manteve em

vigor até 1934 integrada, como uma se¢éo, na Escola Industrial Fonseca Benevides.

% Diario do Governo, | série de 05.12.1918, Decreto n.° 5:029, de 1 de Dezembro de 1918 in Projeto
Educativo da Escola Secundaria Artistica Antonio Arroio, 2011
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No mesmo ano, registou-se um maior nimero de alunos matriculados, obrigando a
recriacdo da escola de artes aplicadas. Também no mesmo ano, ocorreu a morte do inspetor
Anténio Arroio, figura que se mostrou sempre interessada no ensino auténomo da arte
aplicada, fato que precipitou a abertura da Escola Industrial Antonio Arroio — Arte Aplicada,
sedeada num edificio, junto do Liceu Camdes, que albergava a Escola de Ceramica Antdnio

Augusto Goncalves, fundada em 1924, e com a qual se fundiu.

Em 1948, em resultado da recente reforma do ensino técnico, a escola passou a
assumir a designacdo Escola de Artes Decorativas Antonio Arroio, sob a direcdo de Rogério
de Andrade (-1953) e, mais tarde, em 1953, de Lino Antonio (1898-1974).

Ulteriormente, em 1971, imp0s-se uma outra reforma no ensino originando a
implementacdo dos cursos gerais de artes visuais, trienais, organizados em areas de
equipamento e decoracdo, artes do fogo, artes graficas, imagem e artes dos tecidos, e a
introducdo de cursos complementares, bianuais vocacionados para 0 acesso ao ensino

superior.

Sucederam-se mais duas reformas, uma em 1974, que suprimiu 0S cursos vigentes e
deu lugar a criacdo de cursos unificados, igualando-se aos restantes estabelecimentos de
ensino secundario, passando o estabelecimento de ensino a assumir a designacéo de Escola
Secundaria Anténio Arroio. Em 1993, ajuizada pela Lei de Bases do Sistema Educativo e em
subsequente legislacdo, estabeleceu a organizacdo da educacdo artistica, passando o
estabelecimento de ensino a designacdo de Escola Secundéaria Artistica Anténio Arroio, uma

Vez que recuperou o seu caracter de ensino artistico.

No decorrer dos anos 50, sob a direcdo de Lino Antdnio, a Escola Antdnio Arroio
conheceu uma inovagdo de carécter pedagogico, alicercado no modelo e conceito das artes e
oficios. O ensino era organizado segundo 0s modelos de ensino ministrados nas escolas
inglesas e austriacas, cujas origem remontam ao movimento «Arts and Crafts» de William

Morris, com aulas orientadas por uma metodologia de ateliés. (Souto , 2009, p. 74)

Um modelo legitimado, também, por Frederico George, que lecionava as disciplinas

de Arquitetura de Interiores, Desenho de Mobiliario e Tecnologias de Pintura Decorativa, que
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ndo subvertendo o programa curricular das disciplinas, deu luz a uma metodologia que

colocou o dominio pratico acima das especulagdes teoricas, sem contudo as desprezar.

O seu método didatico pedagdgico incluiu a integracdo da teoria com a pratica,
encontrando na teoria o saber cientifico e recuperando da pratica a esséncia artesanal, para o

estudo e producdo de objetos tradicionais, de vertente utilitaria.

A leccionacdo das disciplinas era assegurada por Professores e Mestres, cabendo a
estes Ultimos, a transmissdo de conhecimentos relacionados com o dominio das técnicas
tradicionais artesanais e, aos primeiros, a transmissdo da qualidade cientifica da matérias
tedricas, aproximando-se assim, do modelo de ensino do movimento «Arts and Crafts»

transitado depois para a Bauhaus.

Frederico George era diplomado em pintura e arquitetura, pela Escola Superior de
Belas Artes de Lisboa. Iniciou a carreira de docente, em 1939, na Escola Industrial Marqués
de Pombal e, juntamente, com Antonio Soares desenvolveu um trabalho para a renovacgao
total da imagem de uma fabrica, explorando o conceito de imagem corporativa. (Santos ,
1996, p. 486).

Posteriormente desenvolveu um trabalho para a embaixada americana em Lisboa, que
Ilhe permitiu conseguir uma bolsa de estudos universitaria nos Estados Unidos,
proporcionando-lhe o contato com Walter Gropius e Mies van der Rohe, que estimularam
uma Vvisdo mais pragmatica e consolidaram o0s ja pressentidos preceitos pedagogicos

defendidos pelas novas metodologias de ensino.

“[...] todo o ensino que, acrescentado ao «métier», imbuido nele, Ihe ndo da
uma formagdo humanistica de base, parece-nos deficitario. A cultura do
concreto, dos objetos, & sua forma, textura, histéria e implicagdes-tdo avessa
incidentalmente a tradicdo portuguesa de investigacdo e ensino — é necessario
acrescentar uma experiéncia de ouro tipo que pode encontrar expressdo Util
nalgumas ciéncias sociais.”

(Fragoso , 2012, p. 61)

Frederico George, também, defendia que “o saber fazer eram formas complementares
de aprender.” ( (Fragoso , 2012, p. 61) Neste contexto, imp6s uma dindmica no ensino

marcando uma nova fase didatica-pedagogica, na EADAA.
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“[...] Sob a influéncia ¢ orientagdo de Frederico George, 0 ensino da Anténio
Arroio [...] com Lino Antonio, superou a obsoleta fratura entre as artes
«maiores» e «menores», para um novo entendimento da componente didatica
apoiada no ensino oficinal, que ultrapassou a tradigdo das artes decorativas, e
colocou enfoque na Arte como Oficio”.

(Souto , 2009, p. 74)

Assim, o ensino ministrado naquele estabelecimento de ensino aproximou-se ainda

mais de uma metodologia de ensino do Design.

“E a partir de Lino Antonio que o ensino ministrado na Escola adquire maior
atualidade, na tentativa de uma aproximacdo ao ensino do design, embora
tenhamos de considerar as limitagdes impostas pelos curriculos académicos e
pela reduzida implantagdo que tinha entre nds o conceito de design, mesmo nos
extratos profissionais de &reas proximas, o que terd impossibilitado que a
EADAA fosse a primeira escola de design existente em Portugal.”

(Managas , 2005, p. 221)

Nesta sua incursdo pelo ensino artistico foi acompanhado por um grupo de docentes,
Daciano da Costa (1930-2005), Sena da Silva (1926-2001), Luis Ralha (1935-2008), Manuel
Rio-Carvalho (1928-1994) e Braganga Gil (1927-2009), sendo os primeiros, figuras de grande

referéncia para o Design, em Portugal.

Também, o seu atelié foi espaco e lugar de complementaridade de formacdo para o
grupo de estudantes que frequentavam as Belas Artes e que se manifestavam dececionados
com o ensino ministrado na instituicdo. Entre eles, Daciano da Costa e Sena da Silva.
Conforme Sena, S. da % afirma “Ninguém tinha pressa em tornar-se vedeta. Havia s6 a
vontade de aprender os oficios, numa disciplina humilde que a Escola ndo nos facultava”

(Fragoso , 2012, p. 61).

“A Historia de Arte que era ensinada ndo contemplava Arts and Crafts nem a
Bauhaus, nem o Modern Sytle, nem Art Déco. Picasso e Corbusier eram
referéncias classificadas como amaldigoadas. Alvar Aalto e Frank Lloyd Wrigth
nem se ouvia falar”

(Fragoso , 2012, p. 62)

% Sena, S. da (2002) Para o Design em Portugués - For Design “in portuguese” in Fragoso, M. (2012)
loc. cit.; P. 61
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Em 1957, Frederico George ingressou na Escola Superior de Belas Artes de Lisboa,
ocupando um lugar de assistente, mas o ambiente da escola tradicional, preconizando na
instituicdo, adormeceu a sua posi¢do de vanguarda ética e estética, e a pratica pedagdgica

aplicada na EADAA e no atelié.

A estes encontros, no atelié, Daciano da Costa e Sena da Silva, chamavam
«laboratério de oficios», porque o espaco privilegiava o ato criativo individual para um
processo coletivo das metodologias do projeto, que empiricamente langcou a consciéncia do

Design.

A assimilacdo dos seus preceitos pedagdgicos transmitidos no decurso das varias
atividades que desenvolveu, na EADAA e no atelié, fez nascer aquela que foi designada, por

alguns, como a primeira geracao de designers em Portugal.

Mas, também eles, alunos da Belas Artes, se encontravam com profissionais de outras
areas de saberes, nos cafés, nomeadamente no café Chiado, no café Nicola, no café A
Brasileira do Chiado, e em outros espagos similares, vivendo uma atmosfera tertuliana, onde o

tema das conversas privilegiava a troca de saberes e experiéncias artisticas.

2.3 AsDécadas de 60 e 70

Nos anos 60, Portugal assistiu a um crescimento inigualavel, passando de uma
sociedade rural, voltada para si propria, para uma sociedade aberta ao exterior. O turismo
evoluiu positivamente em resultado do aumento do nivel de vida na Europa, da imagem de
propaganda do pais e do desenvolvimento das infraestruturas que foram preconizadas pelo
Governo. “as praias portuguesas sdo «descobertas» por uma Europa sedenta de descontrag¢do”
(Afonso, 1996, p. 326).

Este surto de turismo privilegiou o estabelecimento de relacbes mais direta com 0s
estrangeiros, vindos sobretudo da Franca, Inglaterra e Alemanha, provocando um impacto na

mentalidade, estilo e nivel de vida da populag¢do portuguesa.
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Também, a emigragdo, ndo sendo apenas um fendmeno desta década, alcangou valores
bastante elevados, originando a desertificacdo das regifes mais carenciadas do pais. Os
destinos mais escolhidos eram a Franca e a Alemanha, onde se congregavam esforgos para a

reconstrugdo destes paises, devido a destruicdo gerada pela Segunda Guerra Mundial.

As ex-coldnias, Angola e Mocambique, também, foram destinos eleitos, apesar da
Guerra Colonial, que se intensificou ap6s a abertura ao nacionalismo africano. Contudo, a
partir da década de 60, apGs anos de preparacdo, teve inicio, nas colonias portuguesas, de
modo generalizado, a formacdo de organizagbes politicas e sindicais clandestinas, de
associacles recreativo-culturais e de grupos universitarios de ideario anticolonialista e pro-

marxista.

Foi, também, uma década marcada pela irrupcdo das comunicagdes, com a difusdo da
televisdo, a semelhanca do que aconteceu nos anos trinta a radio. As emissGes de carater,
essencialmente informativas e pedagdgicas eram, totalmente, controladas pelo regime politico

Salazarista.

A publicidade audiovisual tomou-se uma ferramenta da comunicacdo comercial das
empresas, que dominavam o mercado. Nos curtos momentos de publicidade, a Radio
Televisdo Portuguesa, (R.T.P.) emitia imagens de produtos de uso diario e doméstico, que

agucavam os desejos da modernidade.

Figura 48: Publicidade RTP, década de 60

Fonte: www.rtp.pt, publicada em < http://seed2.rtp.pt/50anos/>
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Na educacéo, registaram-se varias reformas no sistema educativo, com o objetivo de
aumentar a quantidade de alunos e melhorar a qualidade de ensino. Portugal comecou a deixar
de ser um pais de camponeses e de analfabetos. Como consequéncia, a nova geracdo, em
répida expansdo, passou a demonstrar um nivel intelectual e cultural diferente, acentuando

uma diferenca de mentalidades, em relacdo as geragdes anteriores.

A emigracdo, o turismo, a reforma do sistema educativo, 0s novos meios técnicos de
comunicacdo e 0 novo ritmo de trocas culturais, provocaram uma rapida evolucdo de

mentalidades e mudancas estruturais significativas.

E, neste contexto, que apds os primeiros passos enveredados no final da década de 50
se consolida o Design afirmando cada vez mais a sua relagdo com a Arquitetura, em obras que

reinterpretaram o anterior conceito da arte total. (Tostdes e Martins, 2000, p. 66)

E exemplo, a obra realizada por Conceicdo Silva e Manuel Rodrigues (1924-1965)

para os Cafés Tofa, desde a fabrica a loja de vendas ao logotipo da empresa, incluindo as

embalagens dos produtos e os uniformes dos empregados.
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Figura 49: Café Tofa e logotipo de Manuel Rodrigues

Fonte: www.sapo.pt, publicada em http://fotos.sapo.pt/
No decorrer dos anos 60, 0 Design motivou o inicio de uma crescente producdo tedrica
em torno da atividade e do posicionamento social e politico do designer.

Ainda nesta década, a F.C.G. ofereceu bolsas de estudo a Alda Rosa (?-?), Cristina
Reis (1945-), Moura George (?-?), José Brand&o (1944-), Jorge Pacheco (1941-2010) e Vitor
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da Silva (?-?) que partiram para o Reino Unido, tendo regressado ao pais, no final da década

como os primeiros designers lusos, com formacdo superior em Design.

O ciclo de experiéncias de Design teve continuidade na década seguinte, com um
sentido mais aprofundado, integrando novos tipos de referéncias, concebendo objetos em

funcdo de um ambiente e da sua relagdo com o utilizador.

2.3.1 A Industria e os Primeiros Designers

A Longra, a par de outras industrias, foi o fornecedor dos equipamentos para 0s Nnovos
hospitais, tomando a ascendéncia das encomendas. Embora tivesse um passado consistente e a
sua producdo ser especializada na producdo de mobiliario hospitalar em tubo metalico, a
partir de uma determinada altura, com o depauperamento das encomendas e a quebra de

vendas, a empresa viu-se na necessidade de proceder a uma restruturacéo.

Nessa altura, a empresa tinha como administrador Fernando Seixas®’(1918-2006), um
homem esclarecido e detentor de uma visdo empresarial inovadora. A sua estratégia de
restruturacdo da empresa passou pela adoc¢do das politicas econdémicas do Estado Novo, por
aplicacdo dos Planos de Fomento, encontrando na fabricagdo de mobiliario de escritdrio a
solucéo.

Para satisfazer os seus propositos estratégicos, convidou Frederico George para
elaborar o projeto de remodelacdo da empresa. Em 1962, a criacdo de um Gabinete de
Estética Industrial no seio da empresa sob a responsabilidade de Daciano da Costa, introduziu
na empresa o sistema de estandardizacdo, afastando-a do processo produtivo, do periodo

artesanal.

A adocdo conjunta, de uma politica de trabalho empresarial, privilegiando a
restruturacdo do sistema comercial, a criagdo de novas linhas de mobiliario, designadamente a

linha Cortez e a linha Prestigio, a formag&o dos trabalhadores e a melhoria do ambiente de

" Fernando Seixas, natural de Angola, Presidente do Conselho de Administracdo da MIT/Longra, a
partir de 1969.

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias

Escola de Comunicacdo, Arquitetura, Artes e Tecnologias da Informacéo

79



Alcina Maria Correia Melo de Oliveira Pato A Problematica do Design em Portugal

Responsabilidade Cultural e Social do Designer

trabalho, concorreram para que a empresa se modernizasse alcancando notoriedade no campo

da indUstria nacional e do mercado de mobiliario metalico.

Figura 50: Linha Cortez, de Daciano da Costa
Produgdo Metaldrgica da Longra, 1962

Fonte: Daciano da Costa, Design e Mal Estar, 1998, CPD, Lisboa

Figura 51: da esquerda para a direita: Cadeiras sem e com bracos, Linha Cortez e Linha Prestigio,
Daciano da Costa, Producéo Metallrgica da Longra, 1962

Fonte: Costa, Daciano, Design e Mal Estar, 1998, CPD, Lisboa

Desde a década de 50, que os produtos da Metalurgica da Longra equiparam varios

espacos publicos, sedimentando a sua potencialidade nos anos 60.

“Em relagdo ao design industrial, ¢ na década de sessenta que vamos encontrar
as repercussbes da referida abertura, estimuladas principalmente pelo
desenvolvimento do turismo e pela inteligente posi¢do assumida por alguns
(poucos) industriais que apostaram no design que, na altura, dava os primeiros
passos em Portugal.”

(Managas , 2005, p. 120)
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Outros empresarios industriais, embora em numero reduzido, seguiram-lhe os passos
ganhando consciéncia do papel do Design no sistema produtivo, levando-os a admitir
designers nas suas empresas, com 0 objetivo de conquistar o publico pelo consumo de

produtos inovadores de qualidade e identificados com uma marca.

“A «Olaio» contava desde 1950 com José Espinho (1917-1973), a «Altamira» e
a «Interforma» com Cruz de Carvalho (1930-), a «Foc» e a «Sousa Braga» com
Sena da Silva e Antdnio Garcia (1925-)”. “ [...] Daciano projeta a série de
lougas de esmalte “Dona” (1964) para a Metalurgica Duarte Ferreira, o faqueiro
“Osaka” (1967) na Chromolite”.

(Tostbes e Martins, 2000, p. 65)

Figura 52: Cadeira Osaka, Antonio Garcia,1969
Fabricada primeiro por Mdveis Sousa Braga e, posteriormente, pela FOC

Fonte: O Tempo do Design , Anuério de 2000, CPD, Lisboa

Figura 53: da esquerda para direita: Bar do Saldo de Jogo e Saldo Restaurante do Casino Estoril,
Projeto interior Daciano da Costa e José Espinho, 1963
Fabricante do mobiliario, Sousa Braga

Fonte: www.convergencias.pt, publicada em <http://convergencias.esart.ipch.pt>
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Figura 54: da esquerda para a direita, desenho interior e Moveis Olaio, José Espinho de 1951-1973

Fonte: www.restosdecolecgao.pt, publicada em <http://restosdecoleccao.blogspot.pt>

Figura 55: Interforma, Cruz de Carvalho, 1967

Fonte: Neves, J. M, Cadeiras Portuguesas Contemporaneas, 2003, Asa Editores, Porto

Figura 56: da esquerda para a direita, Mobiliario Escolar, e Cadeira empilhavel em madeira, Sena da Silva, 1962 -
1972
Fabricante: FOC, Fabrica Osério de Castro

Fontes: < http://convergencias.esart.ipch.pt > e <www.google.pt>
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Figura 57: Linha Dona, de Daciano da Costa
Producdo Metalurgica Duarte Ferreira, 1964

Fonte: Costa, Daciano, Design e Mal Estar, 1998, CPD, Lishoa

Figura 58: Faqueiro Osaka de Daciano da Costa

Producdo Chromolit, 1967 e Cadeira Palace, producéo Sousa Braga, 1970

Fonte: Costa, Daciano, Design e Mal Estar, 1998, CPD, Lishoa

Durante os anos 70, para Cruz de Carvalho (?-?), a Altamira foi um dos maiores
espacos de ensaio do Design, com uma produgdo vocacionada para o fabrico em madeira.
Particularmente destinada para o mercado doméstico, apresentava linhas de mobiliario
destinadas a diferentes poderes de compra, cumprindo um dos objetivos do Design.
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Figura 59: Altamira, Cruz de Carvalho, 1954

Fonte: Neves, J. M., Cadeiras Portuguesas Contemporaneas, 2003, Asa Editores, Porto

Confirmava-se a integracdo do mobiliario de producéo industrial na arquitetura e uma
percecdo mais clara da responsabilidade social e cultural do designer, contribuindo para

respostas inovadoras e adaptadas as exigéncias de uma sociedade contemporanea.

A profisséo de designer ia nascendo involuntariamente, longe de qualquer instituicéo,
desempenhada por um conjunto de figuras oriundas das artes, sobretudo provenientes da
EADAA, que de um modo empirico, procuravam uma nova linguagem adaptada ao sistema

de producéo e as matérias primas disponiveis.

2.3.2 A importancia do I.N.L.l., Instituto Nacional de Investigacéo

Industrial no campo do Design

Em 1948, Portugal assinou o pacto fundador da Organizacdo Europeia de Cooperacéo
Econdmica, (OECE), futura Comunidade Econémica Europeia, (CEE), com o objetivo de

conduzir, na Europa, a implementacdo do Plano Marshall, no pés Segunda Guerra Mundial.

Face ao sucesso que se revestiu esta organizacdo e depois de ter cumprido o seu
objetivo, em 1961, transformou-se na Organizacdo Europeia de Cooperacdo e

Desenvolvimento, (OCDE), do qual o pais ndo beneficiou.
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A sua participacdo no pacto reforgou a necessidade de estabelecer um planeamento
econdémico, conduzindo a elaboragdo de Planos de Fomento, que caracterizaram a politica de

desenvolvimento do Estado Novo.

Com a aplicacdo destas medidas, nos finais de 1950, foi criado o Instituto Nacional de
Investigacao Industrial, (INII), com fungdes de promover, auxiliar e coordenar a investigagéo,
a protecdo do desenvolvimento industrial do pais e que significou, também, a necessidade de

promover o Design.

A organizacdo teve como primeiro diretor e principal dinamizador o engenheiro
Anténio de Magalh&es Ramalho (1907-)%.

O Instituto dispunha de um Nucleo de Arte e Arquitetura Industrial, (NAAI), que se
dedicava, especialmente, ao Design industrial, sob a direcdo da escultora Maria Helena Matos
(1924-) %

Entre 1960 e 1962, o Nucleo apresentou-se na FIL, Feira das Industrias de Lisboa, um
«stand», projeto de Sena da Silva e com a colaboracéo de outros designers, entre eles Antonio
Garcia (1925-) e Luis Filie Abreu (1935-) e o fotdgrafo Mario Novais (1899-1967).

Em 1965, organizou a 1.2 Quinzena de Estética Industrial, no Palacio Foz, em Lisboa
que integrou o 1:° Ciclo de conferéncias sobre «Industrial Design» e a 1.2 exposi¢do de
produtos industriais, sob a direcdo de Maria Helena Matos, com a participacdo de varios
especialistas europeus, Carlo Santi, Renzo Zorzi, Vittorio Franchetti, Bruno Munari, Rodolfo
Bonetto, Mario Bellini, Henri Vienot, Giorgio Mandini Moretti, J. Noel White, H. Olof

Gumerus, Sergio Asti e Xavier Auer.

A exposicdo apresentou ao publico uma sele¢do de produtos industriais Finlandeses,
Franceses, Italianos e Britanicos. A par destes foram apresentados objetos de autoria de

Daciano da Costa, a linha Cortez, méveis de Cruz de Carvalho para a Altamira e as faiangas

% Antonio de Magalh&es Ramalho, ex. Secretério de Estado da Indstria.

# Maria Helena Matos nasceu em Lishoa no ano de 1924, frequentou a EADAA onde tirou o curso de
Pintura Ceramica e, a partir de 1945, é mestra de ceramica da mesma Escola. Frequentou o curso de
Escultura da ESBAL, diplomando-se em 1945.) Em 1960 entra para o INII, assumindo a direcdo do
Nucleo de Design.
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desenhadas por Miria Cémara Leme para a Secla. E somente estes, de entre outras
contribui¢cdes nacionais, revelaram um “bom nivel” e “uma consenciente problematica do

Design”. (Neves , 2003, p. 88)

No final da década de 1960, Portugal era um espaco geografico, cultural e
politicamente periférico. As fronteiras eram fiscalizadas, quer a circulagdo de pessoas e bens,
quer a circulacdo de ideias. Contudo, a transgressdo de fronteiras e a producdo cultural
marginal ou clandestina desenvolveram-se com uma forga ora atenuada ora suscitada pelas

resisténcias internas.

Em Janeiro de 1968, registaram-se movimentacdes de grupos estudantis em Lisboa e
no Porto contra a intervengdo Norte-Americana no Vietname que, rapidamente, se transferiu

para a guerra colonial das provincias ultramarinas.

Em 1972, o NAAI mudou a sua designacao para Nucleo de Design Industrial, (NDI)

continuando como lider Maria Helena Matos.

Entre os anos de 1969 e 1976, com a participacdo de artistas plasticos e designers, José
Santa Barbara (1936-), Eduardo Sérgio (1937-), Alda Rosa (1936-), Cristina Reis (1945-),
Conceicdo Espinho (1946-), Margarida d’Orey (1947-) e Regina Andrade (1952-)
intensificaram-se as acfes de divulgacdo do Design, junto de empresas particulares e de
organismos oficiais. Conforme afirma Manacas, V. “Finalmente em Portugal ia comecar a
falar-se em Design fora de um grupo restrito de pessoas.” (Tostdes, A. e Martins, J., 2000; p.
66).

O NDI manteve-se ativo e entre os anos de 1971 e 1973, com os apoios do Fundo de
Fomento de Exportacdo e da Associacdo Industrial Portuguesa realizaram a 1.2 e 22
Exposicdes do Design Portugués, na Feira Internacional de Lisboa. As exposicOes
representaram o balango de uma década fértil do Design, revelando a visdo que 0s
profissionais faziam da sua atividade. Os projetos e os produtos destinavam-se a um mercado
definido, mostrando o dialogo que existia entre os profissionais e designers. Neste ambito,
destacaram-se algumas inddstrias de mobiliario a Longra, a Olaio, a Sousa Braga, as

ceramicas Bernarda e Secla e o vidros da Fabrica Escola Irmaos Stephens.
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O que nos leva a perceber que apesar destas a¢fes ainda havia um numero reduzido de
industriais a ndo aceitar o Design, denunciando uma atitude despreocupada em relacdo ao

futuro.

Os objetos destinados a um publico mais elitista marcaram presenca em numero
reduzido. “[...] predominava a depuracdo formal, a gestdo econdmica dos recursos, a

preocupagdo de construir sistemas coordenados, o bom senso” (Tostdes e Martins, 2000, p.
69)

O programa da Exposicdo contemplou, também, a realizacdo de um conjunto de
conferéncias, privilegiando reflexdes sobre o campo de agdo da éarea. Onde participaram
Fernando de Carvalho Seixas, José de Melo Torres Campos (1932-) e Nuno Portas (1934-).

Seixas proferiu um discurso voltado para os empresarios, fazendo compreender a
importancia da industria na satisfacdo de necessidades, através da oferta de produtos ou

servigos industriais e na importancia do Design.

Nuno Portas (1934-) teceu algumas consideracGes pessimistas sobre o Design,
apelando para uma intervencdo do designer tendo em consideracdo a economia do pais, 0s
interesses reais dos consumidores e o equilibrio ecoldgico e ambiental, e sobre a necessidade

premente de uma formacéo no area.

O NDI, através das diversas acfes que promoveu possibilitou um periodo de
desenvolvimento da atividade do Design, apesar dos constrangimentos de ordem politica e
econdmica, que condicionaram o reconhecimento do valor social e cultural da atividade. Uma
situagdo que fomentou nos designers a necessidade de uma consciéncia associativa, em defesa

da sua propria profisséo.

Nos setores do mobiliério, do vidro e da cerdmica sentiu-se uma alteragdo progressiva

de encomendas, justificando a producéo industrial em série.

A aplicagdo do Fundo de Fomento conduziu a investimentos por parte dos grandes
grupos financeiros no setor do turismo e da hotelaria. O que favoreceu o desenvolvimento do
Design estimulando interveng6es de conceito global, desde a arquitetura aos equipamentos e a

imagem gréfica.
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2.3.3 A Institucionalizacéo do Design

Em 1971, Nuno Portas ja acusava a auséncia de uma formacdo a nivel oficial de
designers. “E sintomético que no nosso pais nfo exista praticamente a formagéo a nivel oficial
de designers do ambiente em que vivemos.” (Portas, N., 1971; p. 7). Um fato merecedor de
reflexdo, ja que o Design comecava a dar mostras da sua capacidade de contribuicdo na

economia do pais.

Os que corroboravam da mesma opinido, também, ja tinham promovido algumas
praticas pedagdgicas, que denunciavam a necessidade de uma formacéo solida e reconhecida
na area, de modo a estabelecer a sua autonomia. Como foi a experiéncia de Frederico George
na Escola de Artes Decorativas Anténio Arroio e a experiéncia de Daciano da Costa, entre 0s
anos de 1960 e 1962, quando promoveu, no seu atelié, um curso de Design Bésico, com a
colaboracdo de Frederico George, Roberto Aradjo e Lagoa Henriques (1923-2009).

Também, em 1965, na Sociedade Nacional de Belas Artes foi criado o Curso de
Formacdo Artistica proposto por José Augusto Franca (1922-) e Conceicdo Silva, Conforme
Franca, J. A. afirma “vocacionado para a formacao artistica pratica e teorica de nivel pré
universitario”, visando especialmente, a preparagdao de quadros profissionais” (Souto, M. H.

2009; p. 83).

O Curso foi estruturado em dois anos letivos, com uma composicdo curricular de

disciplinas teoricas e praticas.

“O curso tinha a duragdo de dois anos. No 1° ano, era constituido pelas
seguintes disciplinas: Educacdo Visual e Desenho Baésico, oficinas de Pintura,
Escultura e Gravura e ainda por um grupo de disciplinas tedricas de que faziam
parte Histéria da Arte Ocidental, NocOes Bésicas de Cultura (lecionada por
Manuel Tainha), Historia do Gosto e Sociologia da Arte. O 2° ano integrava
duas disciplinas ligadas ao design, uma, Artes Graficas, da responsabilidade de
Sena da Silva e outra, Design, com orientacGes de Manuel Tainha, Concei¢édo
Silva e Daciano da Costa. Para além destas, eram ministradas as disciplinas
praticas de Educacdo Visual e de Desenho e, de ambito tedrico, Comunicacéo
Visual, Historia da Arte do Século XX, Historia da Arte de Portugal, Integracdo
Cultural e Historia do Cinema e da Montagem Teatral”

(Managas, V.2005; p. 223)
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Em finais de 1970 foram extintas as artes gréficas e o Design, uma vez que as Escolas
de Belas Artes passaram a integrar estas areas, mantendo-se o restante quadro curricular até
1972.

Em 1969, Anténio Quadros (1923-1993), abriu o Instituto de Arte e Decoragdo, atual,
Instituto de Artes Visuais e Design, (IADE), de ensino privado, procedendo a abertura do
Curso de Design de Interiores e Equipamento Geral, que seguia 0 modelo de Arts and Crafts e

das escolas vanguardistas italianas. ( www.iade.pt) ¥

Colaboraram nesta acdo Manuel Lapa (1897-1989), Rafael Salinas Calado (1927-
2006), Eduardo Nery (1938-), Manuel da Costa Cabral (1941-), José Maria L. Freitas (1927-
1998), primeiro diretor do IADE, entre outros.

Em 1972, a fundacdo do Centro de Arte e Comunicacdo Visual AR.CO, apresentou
uma alternativa para a situacdo do ensino artistico em Portugal, que contribuiu para

aproximagcéo do ensino do Design.

“o 1° Curso de Formagdo Basica era constituido pelas seguintes disciplinas: 2
Dimensfes, 3 Dimensfes, Teoria da Cor, Comunicacdo Grafica, Estética e
Histoéria Critica de Arte. Este curso “[...] [prepararia] os alunos para o futuro
curso de Design (que viria efetivamente a abrir em Outubro de 1974, sendo
porém abandonado imediatamente, no calor p6s revolucionario por falta de
alunos”.

(Managas, V.2005; p. 224)

Nos primeiros meses ap0s a Revolugdo de Abril de 1974 viveu-se um clima de
otimismo, de conquistas das liberdades civicas e de uma grande dindmica social, politica e
cultural. O pais assistiu a mudancas significativas, sobretudo na esfera da educacdo e do

ensino.

Na Escola Superior de Belas Artes de Lisboa, ESBAL, entre 1974 e 1975, foi

estruturado um novo modelo curricular nas areas de Artes Plasticas e de Design, para

30WWW.iade,pt. in “A Nossa Historia”. Acedida em 6 de setembro de 2012, publicada em
<http://www.iade.pt/pt/sobre/a-nossa-hist%C3%Bria.aspxsegundo>

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias

Escola de Comunicacdo, Arquitetura, Artes e Tecnologias da Informacéo

89



Alcina Maria Correia Melo de Oliveira Pato A Problematica do Design em Portugal

Responsabilidade Cultural e Social do Designer

responder as novas solicitacfes colocadas pela aceleracdo do desenvolvimento social e

cultural.

Em 1975, da-se a institucionalizacdo do ensino do Design, com a criacdo dos Cursos
de Design em Equipamento e Comunicagéo, na Escola Superior de Belas Artes de Lisboa e de
Design Grafico, na Escola Superior, do Porto.

Em 1983, o Decreto n° 38 de 1 de junho, reconheceu os cursos de Artes
Plasticas/Escultura, de Artes Plasticas/Pintura, de Design de Comunicacdo e de Design de
Equipamento como formacéo de nivel superior, mas os planos de estudo dos ciclos basicos e
dos ciclos especiais s6 seriam aprovados e publicados na Portaria n.° 836 de 29 de Outubro de
1984.

Em 1992, o Despacho Normativo n.° 144 determinou a homologagdo da ESBAL na
Universidade e os seus Estatutos foram aprovados pelo Decreto-lei n.° 306 de 1 de Setembro

de 1993, passando a assumir a designacédo Faculdade de Belas Artes de Lisboa, FBAL.

A partir dai, o Design assumiu-se como uma disciplina autdnoma, passando a fazer

parte da oferta de formac&o no Ensino Superior.

2.4 As Décadas de 80 e 90

Ao longo do percurso do Design, em territério nacional, assistiu-se a realizacao de um
vasto conjunto de ac¢des, despoletado por um nucleo de profissionais, que reconhecendo a
necessidade de afirmacdo do Design criou condi¢cdes para que este pudesse afirmar-se

enguanto disciplina, atividade econdémica, profissional e cultural.

Neste contexto, associando aos antecedentes da formacdo em Design, ja referidos no

ponto anterior, assistiu-se a criagdo dos primeiros cursos em escolas profissionais

“o CITEX, o CENATEX e o CIVEX, na area téxtil, e o CENCAL na éarea das
ceramicas, e a nivel Politécnico, na Madeira e nas Caldas da Rainha, nos finais
dos anos 70 e 80, respetivamente. Até as privadas ESAD, em Matosinhos e
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ESAD, na Fundacdo Ricardo Espirito Santo e a crescente a proliferacdo de
cursos de Design , de Norte a Sul do pais, no decorrer da década de 90.

(Souto , 2000, p. 86)*

De relembrar que a economia portuguesa, vivia na altura, uma nova fase de
prosperidade, motivada pela sua adesdo a Comunidade Econdémica Europeia, (CEE), em
janeiro de 1986. Segundo C. Leonor, Lains, P. ¢ M. Susana “ durante o longo periodo das
negociacles, que se estendeu desde o pedido formal, em 1977, até 1985, a avaliacdo dos

ganhos da adesdo era essencialmente positiva” (Costa, F. Leonor [etal.], 2011, p. 403)

Também, o pais caminhava para uma crescente estabilidade politica e a melhoria do
nivel de vida da populacéo, estimularam uma maior confianca a novos investimentos ao nivel

da cultura e da indUstria.

No decorrer de 1985, o ICEP, Investimentos, Comércio e Turismo de Portugal criou
um nucleo de Design do qual foi responsavel Madalena Figueiredo diplomada em Design pela

Scuola Politecnica di Design Novara, Italia, bolseira da Fundacédo Calouste Gulbenkian.

A sua atuacao pautou-se pela afirmacéo e dignificagdo da profissdo de designer, tendo
concretizado vaérias iniciativas de divulgacdo de projetos, junto do tecido industrial, com

objetivo de inserir novos profissionais no mercado de trabalho.

Impulsionadora do Concurso Jovem Designer, desde 1986 até 2002, onde colaboraram
as Escolas Superiores de Belas Artes de Lisboa e do Porto e Escolas Profissionais. Porém, no
seu primeiro ano, nenhum projeto premiado suscitou interesse para ser produzido pelas

empresas industriais nacionais, o que revela a falta de credibilidade na atividade.

O Concurso contribuiu, também, para o estabelecimento de um protocolo, entre a APD
e a Sociedade Portuguesa de Autores, (SPA), em defesa dos direitos dos designers e dos seus

direitos de autores. (www.apdesigners.org.pt) *?

% Souto, M. Helena (2000) “O Pés 74 ¢ as Institui¢des do Design” in Cadernos de Design Anudrio ,
Centro Portugués de Design, CPD, Lishoa, P. 86

*www.apdesigners.org.pt. Acedido em 12 de dezembro de 2012, publicado em
<http://apdesigners.org.pt/
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O nucleo de Design do ICEP, ao longo da sua vigéncia, apoiou marcas nacionais como
a Longra, a FOC, a Loja da Atalaia, entre outras, bem como as representacdes portuguesas em
mostras estrangeiras, das quais resultaram o reconhecimento do Design portugués, nos

mercados internacionais.

Nesta &mbito destaca-se: em 1991, Europalia, em Bruxelas; em 1992, a Exposicao
Itinerante, por Paris, Amsterddo, Londres, Copenhaga; em 1995, «El Disseny Portugués en
Moviment», em Barcelona; entre 1997 a 1999, Primavera do Design - «Objetos convenientes
— disefio portugues actual» e « Experimentables o experimentales?» também, em Barcelona;
em 1997, «Design aus Portugal eine Anthologie no Museum fur Kunsthandwerk» e em 2001,
« Sinne+5 design aus Portugal», ambas na Alemanha.

No decorrer dos anos 80, foi criado o Centro Portugués de Design, (CPD) instituido
pelo Decreto-Lei 47/85 de 26 de fevereiro, como pessoa coletiva de utilidade publica, sem
fins lucrativos, inicialmente com a designacdo de Centro Nacional de Design, (CND). Mas s6
um ano depois iniciou as suas atividades, sob a presidéncia do Arquiteto Sena da Silva.

O organismo definiu como estratégia de atuacdo o estreitamento de relacdes: com as
empresas industriais, enquanto principais agentes da mudanca, onde o Design assumiu um
papel fundamental, ao nivel da gestdo e ao nivel da producdo e como ator de mudanca das
mentalidades do gestores e empresarios; com as instituicbes de ensino e formacédo
profissional, centrando numa ac¢do promotora da instalacdo de escolas de Arte e Design, nos
principais polos industriais do pais; com varias instituicdes pablicas, no sentido de estabelecer
programas comuns de divulgacdo do Design e, junto dos meios de comunicagdo social,
enquanto veiculos de sensibilizacdo do publico em geral, visando uma acdo pedagdgica no

sentido de defesa dos conceitos basicos de Design.

Neste sentido, contribuiu progressivamente para a divulgacdo do Design, desde
campanhas de sensibilizacdo, Cadernos Anuarios de Design, edicdo de livros e revistas,
formagcdo de um Observatério de Design, atribuicdo de Prémios Nacionais de Design,
organizacdo de semindrios, exposicOes, acdes de formacdo, que visavam sensibilizar a
populacdo em geral e particularmente, 0os empreséarios para uma crescente integracdo de

designers nas empresas.
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No inicio da década de 80, comegaram a sair 0s primeiros designers de equipamento
licenciados, pela ESBAL, designadamente Jorge Alves (?-?), Jorge Aralgjo (?-?) e Vitor
Manacas (1934-) e, posteriormente, na década de 90 uma geracdo mais nova, igualmente
licenciada em Design de Equipamento pela FBAL, Filipe Alarcdo (1963-), Marco Sousa
Santos (1962-), Paulo Parra (1961-), Pedro Silva Dias (1963-) e Raul Cunca (1963-), entre

outros.

Deste periodo ndo se pode deixar de fazer uma referéncia a algumas obras da relacédo
do Design com a industria, materializando experiéncias de cariz moderno, entre as quais, a
nova geracéo de telefones, criada por Jorge Pacheco (1941-2010), o modelo 8p, concebido em
1981 ou as Unidades Quadrlpulas Elétricas, (UQE), de José Santa Barbara (1936-), para a
renovacdo dos comboios circulantes da Linha de Sintra, da Comboios de Portugal, CP, entre
1990 e 1994, “distinguido com o European Community Design Prize, primeira distin¢do de

uma empresa portuguesa num concurso internacional de Design” (Neves , 2003, p. 94).

Figura 60: da esquerda para a direita telefone 8p, de Jorge Pacheco, 1981
e Banco para a 1.2 classe de comboio da CP, de Jorge Santa Bérbara, 1992-3

Fonte: O Tempo do Design, Anuéario 2000, CPD

As linhas de mobiliario Métrépolis e Praxis, produzidas pela Metalurgica da Longra,
em 1988 ou as linhas mobiliario urbano Urbis/Tabuado e Urbis/Fradique, produzidos pela
Julcar, em 1991, todas elas concebidas por Daciano da Costa, expressando uma linguagem

racionalista, funcional e moderna.
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Figura 61: da esquerda para a direita, Linha Metropolis, 1988 e Linha Préxis, 1991, Daciano da Costa
Metalurgica da Longra

Fonte: Costa, Daciano, Design e Mal Estar, 1998, CPD, Lisboa

Figura 62: Banco Urbis e Banco Tabuado, Daciano da Costa, 1994
Produgdo Julcar

Fonte: Costa, Daciano, Design e Mal Estar, 1998, CPD, Lishoa

LONwao, a Inaustria portuguesa, que parecia ja ter recuperaao ga anterior aecada de
70, evidenciando mais desenvolvimento, ainda sofria dos efeitos da negacdo em relacdo ao
Design, a maioria dos empresarios e gestores ndo entendiam o seu real valor. E o Design de
Produto/Equipamento, que mais dependia deste setor econémico, esperava por um territorio

que adiava o investimento na area.

Somente o Design de Comunicacao/Gréfico, dava sinais de dinamismo, constituindo-
se a principal saida profissional. As empresas de servico e, especialmente, as agéncias de

publicidade revelavam-se atraentes no mercado de trabalho para os designers.

As industrias ndo se mostraram dindmicas, em relacdo a adocdo do Design e uma
grande parte dos projetos foram desenvolvidos a luz de processos artesanais de producdo,
financiados pelos préprios autores. Os que exigiam uma maior intervencdo de especializagdo
tecnoldgica, aguardaram a evolucgdo tecnoldgica nacional ou aguardaram o resgate por parte

das empresas estrangeiras.
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Da geracdo da década de 90, apenas referindo alguns, procuraram uma afirmacao
individual, caindo em praticas isoladas, expressaram nos seus projetos, uma maior liberdade

criativa e experimental, explorando uma diversidade de propostas.

Figura 63: da esquerda para a direita, cadeira Silhueta, de Paulo Parra e cadeira Al-Dual, de Marcos S. Santos.

Fonte: Neves, J. M., Cadeiras Portuguesas Contemporéaneas, 2003, Edi¢éo Publisher ASA Editores, S.A

Figura 64: Em baixo, da esquerda para a direita, cadeira Crisalida de Raul Cunca, poltrona Onda, de Filipe
Alarcdo e cadeira Mitsuhirato, de Pedro Silva Dias

Fonte: Neves, J. M., Cadeiras Portuguesas Contemporaneas, 2003, Edigao Publisher ASA Editores, S.A

Mas se a relagdo com a indlstria ndo era a esperada, outros fatores houve que
impulsionaram a nova configuragdo projectual, o acompanhamento do percurso do Design
internacional, em especial com a nova linguagem estética interpretada por Ettore Stosass> do
movimento de Memphis surgido no inicio da década de 80 e que atraiu atencdo de todo o

mundo pela sua energia e exuberancia.

% Ettore Stosass (1917-2007), arquiteto e designer italiano do final do século 20. Cofundador do grupo
Memphis, em 1981.
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O «Novo Design» como era intitulado pelo préprio Stosass reanimou o interesse pelo
Design Italiano. Segundo Nunes, Lacerda L. “ O programa Memphis [...] que constitui um
importante momento da historia do design, contribuindo em grande parte para a revisao de

posigdes e o reequacionar de programas aparentemente imutaveis” (2000, p. 83) .

Em 1999, no Centro Cultural de Belém, (CCB) deu-se a abertura do Museu de Design,

viabilizada pela colecao de Design de Francisco Capelo.

No decorrer do mesmo ano a ExperimentaDesign dinamizou a Bienal de Design.

(www.experimentadesign.pt)®*

 www.experimentadesign.pt. Acedido em 22 de fevereiro de 2013, publicado em
<http://www.experimentadesign.pt/1999/exdph.html>
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Sintese conclusiva

O movimento artistico designado por Modernismo, fez-se anunciar em 1910, numa
época de transicdo e de instabilidade politica, originada pela mudanca do regime monarquico

para o regime republicano.

Nessa altura, a maioria da populagdo portuguesa era analfabeta, rural e tradicional o

que dificultava a expansao de novas ideias.

Foi neste ambiente que o0s sinais de modernidade, apostos as novas tendéncias
artisticas de vanguarda, emergidas na Europa, estimularam a consciéncia e despertaram 0s
desejos de um grupo de artistas das vérias areas da artes plasticas e de outras, a desencadear
um conjunto de a¢des contra o estado da arte da época e contra a mentalidade retrégrada da

sociedade portuguesa.

Passaram por diversas adversidades, mas nao desistiram de lutar em prol de uma
liberdade criativa. Assim, o gosto pelo moderno foi penetrando, lentamente, no quotidiano
portugués. Contribuiu para a mudanca a aceitacdo do estilo Art Déco, que predominou até ao

inicio da década de 30.

Salientam-se as intervencgdes de Leal da Camara, em 1911 e de Raul Lino, em 1917,
que ja tinham prenunciado o novo estilo. Duas participacdes que pelo seu carater interventivo
remetem-nos para uma aproximacgdo do que, na nossa opinido, se pode designar pelo periodo
do pré Design, que manifestou pela adaptacdo formal dos equipamentos e numa perspetiva

sistematica e global do préprio projeto.

O novo estilo teve uma forte expressdo em projetos arquitetonicos de espacos publicos
e comerciais, bem como na decoracdo de pavilhGes, lojas cafes e casas de cha, para 0s quais
foi desenhado mobiliario com o mesmo caréter estilistico e que contou com a participacao de

um vasto namero de artistas, arquitetos a artistas plasticos.

No final da década de 20, a industria metalomecanica registou um periodo de
recuperacdo, incentivada pelo programa de equipamentos sociais de combate a tuberculose,
implementado pelo médico Bissaya Barreto, passou a fabricar mobiliario destinado a equipar

Hospitais e unidades congéneres. Porém, as linhas obedeciam, estruturalmente, a modelos
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expostos em catélogos estrageiros, o que deixava perceber a necessidade de desenvolvimento

do Design industrial.

Ap0s o golpe militar de 28 de maio de 1926 e ao longo de quatro décadas, o pais viveu
sob o regime politico designado por Estado Novo, que se traduziu num regime autoritario,
pautado pelos principios da moral e do direito, em que o chefe de Estado, Oliveira Salazar,
rejeitou os principios liberais que constituem os fundamentos de qualquer regime

democratico.

Este espirito condicionou o desenvolvimento industrial, elegendo a ruralidade como
imagem de todas as virtudes, mantendo na industria processos tecnoldgicos arcaicos, uma

forte dependéncia das importacdes, que resultaram em baixos niveis de produtividade.

O seu extremo sentido nacionalista e repressivo fomentou a exaltacdo dos valores
nacionais refletindo como grande preocupacéo do regime, a unido de todos 0s nacionais, para
0 engrandecimento do pais, 0 que o levou a defender que qualquer imagem de progresso
fragilizaria a Nacdo. Neste sentido, confiou valores e conceitos morais que ninguém se

atreveu a questionar: Deus, Patria e Familia.

O novo regime politico, com o intuito de estabelecer uma visdo mais clara dos seus
principios e da sua doutrina politica, que se prendeu com a constru¢do da sua imagem,
instituiu 0 SNP/SNI, chefiado por Antdnio Ferro, revelando-se, neste campo, uma das figuras

centrais do regime.

Os artistas da primeira e segunda geracdo modernista que participaram nas iniciativas
do S.N.P./S.N.I., dotados de um academismo informal, confluiram para a designacdo dos
percursores do Design em Portugal, sobretudo na area gréfica, destacando-se a figura de Fred

Kradolfer, entre outros.

Antonio Ferro, estabeleceu um vasto programa de agles culturais e para as quais
contou com a colaboragdo de um grande namero de artistas modernistas. Todos eles
revelaram uma linguagem moderna nas sua intervencgdes que se foi alastrando aos varios

niveis das artes.
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Também, o movimento moderno de arquitetura consolidou-se no espago urbano,
lancando novos projetos, em resposta aos novos anseios da populacdo que comecava a
demonstrar alteragdes nos seus modos de vida e nos seus comportamentos quotidianos, muito
por influencia do novo estilo de vida da sociedade americana, baseada numa cultura de
consumo, que se divulgou por toda a Europa Ocidental, através dos meios de comunicagdo

existentes na época, jornais, revistas e radio.

A sociedade portuguesa assistiu ao surgimento de novos espagos nos centros urbanos,
nomeadamente Lisboa e Porto, apesar do forte constrangimento provocado na inddstria, que
ndo permitiu que o pais acompanhasse o ritmo de desenvolvimento dos restantes paises da
Europa Ocidental, esta enveredou pela fabricagdo de mobilidrio metalico adotando novos
materiais, para atrair a sua aceitacdo, o que permitiu uma crescente diversidade de modelos,
levando a sua expansao, que se observou pela utilizacdo nos diversos espacos publicos: cafés,

esplanadas e outros.

Nos novos projetos verificaram-se abordagens projectuais ligadas a um novo modo de
pensar a habitacdo e espagos publicos de um gosto e um sentido estético mais racional,

funcional e de integracdo com os propdsitos construtivos do lugares e da arquitetura do lugar.

Em 1949, Anténio Ferro abandonou a direcdo do S.N.P./S.N.l. originando uma
mudanca na politica cultural do regime, mais proxima dos desejos da popula¢do urbana, que

se verificou com veeméncia a partir da década de 50.

Na década de 50, com a aplicacdo dos I e Il Planos de Fomento, o Estado recuperou a
politica nacional de energia, investindo na modernizagdo de infraestruturas e cumprindo uma
politica de reorganizacgdo industrial, beneficiando o investimento privado, o que impulsionou

experiéncias de Design.

Entre as décadas de 60 e 70, o Design marcou o seu periodo mais fertil, estimulado
pelas acdes do NDI do I.N.I.I., quando promoveu um conjunto de iniciativas inéditas para a
divulgacdo da nova cultura material, designadamente, conferéncias, coléquios e exposicdes de

Design.

As criagOes apresentadas, pelos que foram designados, por alguns e, na nossa opiniao,

como a primeira geracdo de designers, refletiram a preocupagdo em conceber artefactos em
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funcdo do ambiente e da sua relacéo, quer com o utilizador, quer com o sistema produtivo da
empresas e aplicando os materiais disponiveis. Mostravam, também, no nosso entender, a
adocdo dos designios do conceito de Design e confirmavam a responsabilidade cultural e

social do designer.

Sem o desprezo pelo trabalho dos demais profissionais, anunciam-se os exemplos de
Daciano da Costa, na Metallrgica da Longra, José Espinho, na Olaio, Cruz de Carvalho, com
a Altamira e a Interforma, Antonio Garcia e Sena da Silva, na Sousa Braga e na FOC, que

conceberam inovadoras séries de mobiliario.

Mas ainda assim, a atividade desenvolveu-se, longe de um ensino formal,
estabelecendo uma relacdo de semelhanca do seu progresso nos paises da Europa Ocidental,

como observamos no estudo do capitulo anterior.

A aproximacdo da primeira geracdo de designers com a inddstria mostrava o
entendimento do valor do Design, a confianca e aceitacdo do trabalho dos designers, a
vontade de diversificar a producdo, para satisfazer as exigéncias do mercado interno e

preparando-as para a concorréncia com do mercado externo.

A ocorréncias econdmicas externas, nomeadamente a profunda crise do petroleo em
1973, com fortes reflexos neste campo, acabaram por ditar tensdes inflacionistas no pais, “ao
longo do ano 1974, a taxa de inflagdo no pais atingiu, pela primeira vez em décadas, a casa
dos 20%” (Costa, F. Leonor [et al.] , 2011, p. 396), associada & Revolugdo de Abril de 1974,
marcou um periodo de inconstancia politica e social e, as medidas econémicas internas
adotadas pelos sucessivos governos, abalaram a confianga dos industriais, impedindo alguns
investimentos. Todos eles fatores que confluiram para o fim do dialogo entre empresarios e

designers, inibindo o desenvolvimento da atividade do Design na esfera industrial.

Os desejos de prosperidade do Design, estimularam o desenvolvimento de a¢des junto
do Estado, para a institucionalizacdo do ensino da atividade, que ocorreu em 1975, nas
Escolas Superiores de Belas Artes de Lisboa e do Porto.

No ambito do ensino, em datas anteriores & institucionalizagdo, de realcar as

iniciativas da SNBA, do IADE, da AR..CO e, indubitavelmente, o papel de Frederico George
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na EADAA. Este ultimo, marcou uma nova fase didatica-pedagdgica, adotando uma

metodologia de ensino proxima do Design, que se estendeu ao seu atelié.

Em meados da década de 80 e década de 90 surgiram geracfes de designers com
formagdo profissional reconhecida pelo Estado. Os ultimos apresentaram uma nova
configuragdo projectual, exprimindo uma linguagem estética e formal, que nalguns casos, se
aproximou do revivalismo de estilos surgidos para la do Atlantico e denotando a influéncia do

Design Italiano, interpretado pelo movimento Memphis, fundado por Ettore Stosass.

Entretanto, algumas figuras da primeira geracdo de designers e da segunda geracédo

continuaram a desenvolver projetos em colaboracdo com a inddstria.

O ICEP langou, pela primeira vez, o concurso «Jovem Designer» impulsionado por
Madalena Figueiredo, com a colaboracdo das Escolas Superiores de Belas Artes de Lisboa e

do Porto e Escolas Profissionais.

Verificou-se uma maior divulgacdo da atividade, alcancando reconhecimento
internacional, para o qual contribuiu, também, Madalena Figueiredo. Mas ainda assim, a
maioria dos gestores e empresarios industriais mantiveram-se afastados do Design, 0 que nao

impediu de este continuar a tracar o seu caminho.
No ensino, assistiu-se a criacdo dos primeiros cursos em escolas profissionais.

A partir de década de 90 outras geragdes de designers foram surgindo. Segundo Lopes,
L. Nuno “Os anos 80 e 90 deram-nos mais os designers que o design, criaram mais
profissionais do que a profissdo, e justificaram-se os produtos mais do que a producdo.”
(2000, p. 82)

Em 1999, deu-se a abertura do Museu de Design, no CCB e no decorrer do mesmo ano
a ExperimentaDesign dinamizou a primeira Bienal de Design, uma iniciativa que se tem

vindo a realizar até aos dias de hoje.

A ExperimentaDesign € uma associagdo cultural sem fins lucrativos criada em 1998

em Lishoa, fruto de uma iniciativa da sociedade civil. E, acima de tudo, uma unidade de
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producédo de conhecimento e de realidade e um pélo difusor de contetdos nas areas do design,

arquitetura e cultura de projeto. (Www.experimentadesign.pt)®

% www.experimentadesign.pt. Acedido em 22 de fevereiro de 2013, publicado em
<http://www.experimentadesign.pt/e/pt/0100.htmi>
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“Uma conversa € a reunido de mentes com diferentes memdrias e
habitos. Quando as mentes se encontram, ndo trocam sO fatos: elas
transformam-se, moldam-se, tiram diferentes ela¢des das outras e ligam-
se por novas linhas de pensamento. A conversa ndo sé baralha as cartas:
elas cria novas cartas. A conversa pode mudar a forma como vemos o

mundo e até mudar o mundo.”

Theodore Zeldin
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CAPITULO 3 - A PROBLEMATICA DO DESIGN EM
PORTUGAL
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Nota introdutéria

Neste capitulo propde-se uma reflexdo sobre a atividade do Design, tendo consciéncia

que ndo se vao apontar todos os problemas que afetam a préatica do Design.

Pela inexisténcia, em Portugal, de outros observatorios que dediquem, na totalidade e
exclusivamente, a observacdo das atividades do Design foi usado como referéncia para o

desenvolvimento do estudo o Observatdrio do Design do CPD.

Neste contexto, e a titulo exploratorio, tomamos como relevantes as informacdes
relativas aos principais problemas para o Design e o estudo dos perfis profissionais, expostos
pelo CPD, no ano 2000. Sem se fazer uma analise profunda de todos os dados que estudo
apresenta, estabeleceremos relagdes dos resultados com os dados estatisticos sobre a
Atividade Cultural do Design, apresentados no relatorio anual de 2010, do Instituto Nacional
de Estatistica, (INE) com o objetivo de perceber se houve alguma alteracdo, aps6s a

decorréncia de quase uma década.

Na nossa opinido, apesar da atividade ser reconhecida como uma Atividade Cultural
carece de uma atencdo mais particular, uma vez que na sua pratica é capaz de identificar
oportunidades de negécio que podem ter origens humildes, contribuindo para o
restabelecimento de empresas e, consequentemente, da economia nacional. Tal como consta
do relatério efetuado em 2005, pela Observatorio das Atividades Culturais, ( OAC) que

apresenta recomendaces a incluir nas politicas publicas governamentais.
Também, Cayatte*® afirma

“O design ndo é criar uma chapa de matricula original, com letras e algarismos
em italico. O design ndo é a embalagem do produto. O design néo é so estética.
E muito mais. Tem uma responsabilidade social enorme [...] Agora, com 0
carapuco da crise em cima, posso dizer que mais do que sensibilizar os
empresarios, esta a ser dificil sensibilizar os governantes [...]"

% www.dn.pt. Acedido em 28 de fevereiro de 2012, publicado em
<http://www.dn.pt/inicio/economia/interior.aspx?content_id=2333119>
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Na sequéncia do estudo, procura-se, também, estabelecer paralelismos possiveis com
algumas interpretaces conclusivas sobre a pratica do Design, desde o seu desenvolvimento

na Europa e, em particular em Portugal, narrativas dos anteriores capitulos.

Recorre-se a uma investigacao sobre a profusdo do termo Design, entre os anos 2000 e
2012, dando-se exemplos da sua banalizagcdo, bem como se analisam e se confrontam
documentos oficiais em utilizacdo nos atos de emprego orientado ao nivel do IEFP, com a
perspetiva de afirmar ou infirmar a falta de uniformidade no uso de documentacdo com a qual
0 préprio organismo se comprometeu. Referimo-nos ao uso da lista da CPP/2010 em

substituicdo da Classificagcdo Nacional de Profissdes (CNP) de 1994.

“A Classificagdo Portuguesa das Profissdes de 2010, abreviadamente designada
por CPP/2010, elaborada a partir da Classificagdo Internacional Tipo de
Profissdes de 2008 (CITP/2008) pelo Instituto Nacional de Estatistica, I.P.
(INE,1.P.), com a colaboragéo das entidades em anexo, destina-se a substituir a
Classificacdo Nacional de Profissbes de 1994 (CNP/94) do Instituto do
Emprego e Formacgéo Profissional (IEFP) harmonizada com a CITP/1988.”

(CPP, 2010, p. 3)

Recorremos a uma breve historia da evolugdo do sistema educativo nacional, com o
objetivo de dar a conhecer que obstaculos concorreram, para fomentar a débil cultura da

maioria da populagdo portuguesa, que ainda hoje se observa.

Procede-se a uma reflexdo sobre a atual formagéo dos designers, estipulada pelo
Processo de Bolonha, apontando alguns constrangimentos que, no nosso entender,

desvalorizam a atividade e, consequentemente, o exercicio da sua pratica.

Na perspetiva de contrariar percecdes erradas sobre a pratica da atividade analisam-se
conceitos de Design, define-se o que € ser designer e, por ultimo abordam-se os limites da

profissdo, permitindo que o leitor tome conhecimento dos fundamentos da agé&o do designer.
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3.1 Observatoério do Design, CPD

No ambito das atividades do CDP, foi criado, em 2000, o Observatorio de Design com
a pretensdo de ser um “orgdo de difusdo sistematica do design, que surgiu da necessidade de

colmatar o deficiente conhecimento da prética desta disciplina.” (CPD, 2000, p. 30)

Atuando através da gestdo e disponibilizacdo de informacdo a escolas, instituicdes,
servigos, organismos publicos, consumidores e utentes. Composto pelo Conselho Consultivo

do CPD, um Painel de Opinido e uma Unidade de Observacao propondo como objetivos:

acompanhar as atividades relacionadas com o Design;

— recolher informacéo nos seu diferentes setores, agentes e atores;

— efetuar analise prospetiva e conjuntural;

— promover e difundir a informac&o, a reflex&o e o debate nestes dominios;

— e recomendar linhas de intervencdo ou de orientagdo publicas.

Através dos 6rgaos da sua estrutura, procedeu a recolha, analise, tratamento e difusdo
sistematica da informacdo, estabelecendo como prioridades as areas que apresentam alguma

debilidade na informagéo como:

eficacia econdmica do Design;

— analise da identidade do Design portugués;

— andlise das estruturas profissionais;

— andlise da organizac@es e eventos: feiras, exposicoes e conferéncias;
— internacionalizacdo do Design;

— novas tecnologias;

— decisdo sobre novos produtos e servigos;

— e areas de saber e expetativas.

Destacam-se algumas ac¢des que foram desenvolvidas no &mbito do Observatério: o
estudo da imagem e do posicionamento do Design; estudos dos perfis profissionais; Design de
ambientes - apresentacdo de empresas em feiras; Design urbano, em termos internacionais e

comunicagdo multimédia.

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias

Escola de Comunicacdo, Arquitetura, Artes e Tecnologias da Informacéo

107



Alcina Maria Correia Melo de Oliveira Pato A Problematica do Design em Portugal
Responsabilidade Cultural e Social do Designer

O estudo dos perfis profissionais foi realizado a partir de uma amostra retirada da base
de dados de designers e empresas/gabinetes de design do CPD, por aplicagdo de um
questionario de perguntas fechadas e semiabertas, ndo presencial, expedido pelo correio a
1567 designers e a partir deste universo, obtiveram uma amostra de 223 designers,
correspondente a uma taxa de resposta na ordem dos 14%.

A divulgacdo dos resultados decorreu numa sessdo realizada a 24 de maio de 2000,

através da distribuicdo de uma brochura intitulada Observar o Design, CPD.

3.3.1 Estudo dos Perfis Profissionais, realizado pelo CPD

Idade

Verificou-se que setenta e cinco por cento dos designers tém idades compreendidas
entre os 22 e os 39 anos. “Este fato ¢ de algum modo explicado pelo fato de as escolas que
lecionam cursos superiores de Design apenas terem iniciado esses cursos no final da década
de 80 e inicio de 90.” (CPD, 2000, p. 30)

Formacdo Académica de Base

Os cursos nas areas do Design de Comunicacdo/Grafico e do Design de
Produto/Industrial eram os mais procurados sendo que o conjunto destas correspondente a

area de formacao de setenta e nove por cento dos inquiridos. (ver anexo 1; grafico 1)

A predominancia do Design de Comunicacao/Grafico refletia-se, também, nas areas
em que os designers desenvolveram o seu trabalho. Verificou-se que apesar de quarenta por
cento terem referido que era esta a sua area de formacdo, cinquenta e um por cento dos
inquiridos referiu que o trabalho que desenvolviam era, maioritariamente, grafico. “Isto
significa que independentemente da formacéo era nesta area que os designers mais solicitados
a intervir.” (CPD, 2000, p. 30)
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Areas de Trabalho

Concluiu-se que mais do que a formacao, era 0 mercado que definia as oportunidade
de trabalho. O fato de o mercado de trabalho para os designers de Produto/Industrial ndo se
mostrar tdo dinamico, poderia estar relacionado com o fato de o lancamento de novos
produtos ndo serem uma oportunidade frequente, pelas carateristicas enddgenas e estruturais

do tecido industrial portugués. (ver anexo 1; grafico 2)

Situacao Profissional Atual

A maioria dos designers exercia a atividade por conta propria: cerca de dois tercos
eram trabalhadores independentes. Sendo importante referir que raros eram aqueles que sé
tinham uma Unica atividade/situacdo profissional, sendo que a associacdo em empresas de

Design constituiam a segunda forma mais frequente de trabalho por conta prépria.

As empresas de servi¢co eram as maiores empregadoras de designers. Neste tipo de
empresas as areas de intervengdo situavam-se essencialmente ao nivel do Design de

Comunicacao/Grafico, sobretudo em agéncias de publicidade.

As empresas de Design eram as maiores empregadoras de designers. Neste tipo de
empresas as areas de intervencdo situavam-se, sobretudo, ao nivel do Design de

Comunicacao/Grafico, especialmente agéncias de publicidade.

As empresas de Design constituiam o segundo mercado para os inquiridos, sendo que
na sua grande maioria eram estruturas muito pequenas, compostas, frequentemente, por um a
trés designers. Esta dimensdo reduzida acentuava a flexibilidade e adaptabilidade era
ultrapassada em alguns gabinetes multidisciplinares ou naqueles que integravam profissionais

estabelecidos h4 mais tempo.

As empresas fabris (sobretudo as do setor da ceramica, mobiliério e téxteis/confecdo)
surgiam como o terceiro mercado de trabalho e por ultimo, outros organismos, nomeadamente

autarquias, que desenvolviam um importante trabalho de implementagdo do Design.

Verificou-se, também, que um quarto dos inquiridos de dedicava a docéncia. E

importante referir que em todos os tipos de situacdo profissional se assistia a uma

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias

Escola de Comunicacdo, Arquitetura, Artes e Tecnologias da Informacéo

109



Alcina Maria Correia Melo de Oliveira Pato A Problematica do Design em Portugal

Responsabilidade Cultural e Social do Designer

sobreposicdo de ocupagdes. Muitos designers acumulavam mais do que uma Unica situagao

profissional, exercendo a sua atividade sob varias formas. (ver anexo 1; gréfico 3)
Situacgdo econdmica

Esta era uma profissdo essencialmente urbana: a maioria dos profissionais exercia nas

areas metropolitanas de Lisboa e o do Porto. (ver anexo 1.; grafico 3).

A situacdo economica de uma grande parte dos inquiridos era bastante fragil: em

quarenta por cento dos casos, abaixo dos dez mil euros.

Verificou-se que os designers que apresentavam rendimentos acima dos cinco mil
euros trabalhavam por conta propria dos quais vinte e cinco por cento trabalhavam sozinhos e

0s restante encontravam-se associados em empresas de Design.

Cerca de cinquenta por cento destes designers, também, exerciam docéncia no Ensino
Superior. A sua principal area de trabalho era o Design de Comunicacdo, cerca de cinquenta

por cento, e cerca de vinte e cinco em Design Téxtil/Moda. (ver anexo 1; grafico 4).
Problemas

O défice de conhecimento daquilo que é Design, por parte da sociedade portuguesa, a
deficiente regulamentacdo da atividade e o desconhecimento, por parte do universo
empresarial, de como integrar o Design nas estratégias de producdo e comunicacdo da
empresa, foram referidos como os mais importantes problemas para o desenvolvimento da

atividade.

3.2 Reflexdes

As consideragOes que serdo apresentadas sdo resultado da nossa reflexdo face ao
impacto da fraca adogdo do Design pelo mundo empresarial, na falta de sensibilidade do
Estado em adotar uma atitude de incentivo a sensibilizagdo para a adogdo do Design, como
motor de crescimento da economia nacional, a atual formacéo dos designers, estipulada pelo
Processo de Bolonha, bem como a frustracéo por parte de alguns designers em verificar que a

sua profissdo ainda é mal entendida pela maioria da sociedade portuguesa.
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“[...] desta atual onda ou moda do Design, que ndo poderemos desconhecer nem
negligenciar, alguma coisa fique de positivo, € preciso agir a partir duma critica do nosso
quotidiano.” (Costa, 1998, p. 47)

3.2.1 Andlise do que ¢ o Design, pela sociedade portuguesa

A percecao confusa do termo Design

A lingua portuguesa tem um vocabulario especialmente rico referente ao Design e
muitas expressdes sdo, sem duvida, sinbnimos semelhantes em termos denotativos, resultando

numa abundancia lexical excessiva.

Se procuramos o significado de Design em dicionéarios, onde a maioria das pessoas vai
buscar informacg6es sobre o0s sindbnimos das palavras, encontra-se a sua definicdo etimoldgica,

cujo significado é «desenho», que assume varias dimensoes.

O Dicionério Universal de Lingua Portuguesa®’ apresenta para o significado de
“Desenho, (Lat. designu), s.m. arte de representar os objetos por meio de linhas e sombras;
delineamento ou tracado geral de um quadro; plano; projeto; arte de desenhar; aquilo que se
desenhou” (1998, p. 479)

O mesmo manual, nas notas de organizagdo, informa que em primeiro lugar sdo
colocadas as definicbes das acecdes mais correntes no Portugués atual. Assim, o Design

significa «desenho».

O Dicionéario de Lingua Portuguesa da Porto Editora apresenta como definigdo “I.
método que serve de base a criagdo de objetos e mensagens tendo em conta aspetos técnicos,
comerciais e estéticos; 2. aspeto exterior de um objeto; SIN. Forma 3. plano, projeto ” (2012,
p. 242)

Um outro Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa apresenta como significado

¥ Dicionério Universal de Lingua Portuguesa (1998), Texto Editora, Lisboa; P. 479

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias

Escola de Comunicacdo, Arquitetura, Artes e Tecnologias da Informacéo

111



Alcina Maria Correia Melo de Oliveira Pato A Problematica do Design em Portugal
Responsabilidade Cultural e Social do Designer

“(dezaine ou dizaine) palavra inglesa s. m. 1. Disciplina que visa a criagdo de
objetos, ambientes, obras graficas, etc., ao mesmo funcionais, estéticos e
conformes aos imperativos de uma producéo industrial, 2. Conjunto dos objetos
criados segundo estes critérios (ex.: vender design), 3. Aspeto de um produto
criado segundo esses critérios (ex.: design inovador), adj 2 g. 2 nim., 4. Criado,
concebido segundo critérios do design (ex.: mdveis design), Plural: designs.

(www.priberam.pt)*®

Na nossa opinido, verifica-se que os dicionarios portugueses consultados provam a
polissemia do termo. Registam uma enumeragdo exaustiva de sentidos e dos exemplos
coligidos que, na nossa opinido, alguns deles aumentam a dificuldade para a compreenséo do

termo Design, como ¢ o exemplo: “vender design”.

N&o admira, que a maioria das pessoas nao saiba o seu significado. Pois qualquer
palavra significa para quem I&, aquilo que ela associa a essa leitura, e essas associagoes,

passado algum tempo, garantem quase sempre aquilo que se Ié.

Numa investigacdo epistemoldgica da sua origem ao termo Design é atribuida uma
ideia de designio antes de comportar a ideia de «desenho». Esse designio é a tentativa de ir ao
encontro de necessidades multiplicadas pela propria complexidade de criacdo de um produto,
desde a ideia, a fabricacdo, distribuicdo, utilizacdo, passando por uma série de contextos que

se exprimem quase sempre de maneiras diferentes.

Mas mais constrangedor, é que atualmente existem profissdes, distantes da atividade,
que fazem uso do termo designer, para vender servi¢cos e atrair eventuais candidatos a

formandos.

O Design conquistou lugar no léxico portugués, da mesma forma que outras palavras o
fizeram, mas é ainda comum ouvir-se: cortar o cabelo é Design, decorar bolos é Design e

tantos outros.

% www.priberam.pt. Acedido em 16 de novembro de 2012 publicado em
<http://www.priberam.pt/dIpo/consultar.aspx>
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design Portugal

wiww.olx.pt » Servicos » Saude - Beleza - Translate this page

Pesquisar. 32 design - Portugal, Salde - Beleza - Portugal. Oferta ... Curso
Profissional de Designer de Unhas de Gel ... Workshop Design DE Unhas
Artisticas ...

Figura 65: Designer de Unhas Gel
Fonte: www.google.com, publicada em <http://www.google.pt/#qdesign+de+unhas++portugal>

Bolos Decorados Artisticos 3d Cake Desian Portuaal Picture Beaty Export - Brow Design Kit da SIGMA = Kit desenhar

sobrancelhas maquilhagem

Prego €99,90

Tipo: Oferta
Concelho: Braga

Anincio 424719973

Figura 66: da esquerda para a direita, Cake Design e Kit SIGMA

Fonte:www.picstopin.com, publicada em <http://www.picstopin.com e www.olx.pt >

Se o designer é o profissional que esta habilitado a efetuar atividades relacionadas ao
Design, perante alguns exemplos da banalizagdo do termo, o designer vé defraudada a

imagem da sua profisséo.

Numa pesquisa a lugares eletronicos da internet, exclusivamente portugueses, no
biénio 2000/2002 o termo registou trinta e oito mil e cem incidéncias e no biénio 2010/2012,
registou um milhdo e quarenta mil incidéncias, sem a preocupacdo se estava ou ndo a ser

corretamente aplicado.

Neste ambito, o uso profuso do termo estabelece situacdes paralelas assinaladas por

Bruno Munari®® “Uma moda? Ou uma alteracdo de gosto?” (Castro, 1993, p. 131).

Ou ainda,

% Munari, B., in E. M. de Melo e Castro “Que razio é a razdo do design?”, (1993), Design em
Aberto, Centro Portugués de Design, CPD, Lisboa; P. 131
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“Atualmente, as lojas ndo s6 oferecem jeans mas designer jeans. N&o podemos
apenas encomendar sanduiches, temos de encomendar designer sanduiches.
Antigamente um barbeiro era simplesmente barbeiro: atualmente, um barbeiro é
um saldo de design capilar e os servicos de manicura transformaram-se num
negécio de designers de unhas. Os fotdgrafos ja ndo se contentam em ser
fotografos, mas apresentam-se como foto designers[...]”

(Bonsiepe, 1992, p. xxiii)

Um fenémeno que ndo nos parece efémero. O Design esta presente em tudo ou quase
tudo, mas mesmo estando em todos os lugares, a aplicacdo correta do seu termo nao esta,
sendo, normalmente, sinénimo de extravagancia e nao de descric¢ao, ainda que ao longo da sua

historia se verificaram aproximacdes a uma e a outra extremidade.

Uma outra razdo que justifica a mesma dificuldade de assimilagdo do verdadeiro
significado da palavra Design é o seu fracionamento. “Esta por fazer-se uma Historia do
Design em Portugal” (Brand&o, 2000, p. 34)

A sua memoria existe em trabalhos de profissionais, dispersos em Varios suportes,
como se de uma manta de retalho se tratasse, o que dificulta o reconhecimento da sua

narrativa no pais e, consequentemente, o seu real significado e valor.

3.2.2 Andlise do desconhecimento do Design, por parte do Universo

Empresarial e pelo Estado

O Tecido empresarial

O estudo que levamos a cabo, no capitulo anterior leva-nos a conclusdo que 0s
problemas da mentalidade empresarial, a cultura organizacional retrégrada e as politicas de
governagdo do pais, impostas pelo Estado Novo concorreram para a continuidade dos atrasos
do setor industrial, que ndo acompanhou o ritmo de desenvolvimento industrial de alguns

paises da Europa.
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A lembrar que o tecido industrial, de alguns dos sectores mais importantes da
economia portuguesa, encontravam-se fortemente espalhados em ambientes ainda marcados

pelo universo rural.

Nos anos 80 assistiu-se a uma mudanca de escala no mundo econémico e entrdmos na
era dos mercados globais. E enquanto as empresas ocidentais se prepararam para responder
aos novos desafios economicos “as empresas portuguesas permaneceram estagnadas”, nao
orientaram o seu sistema produtivo para a competitividade do mercado internacional. (OAC,
2005, p. 99)

Portanto, desde sempre as carateristicas do tecido empresarial industrial portugués,
constituido por PME foram um O6bice ao desenvolvimento do Design. A sua debilidade em
termos técnicos, o défice de educacdo e formacdo dos seus quadros técnicos, ou seja, grande
parte dos trabalhadores com um nivel de qualificacdo reduzida, sempre funcionou como

«handicap» no processo de modernizagéo e de desenvolvimento das empresas.

Segundo os dados fornecidos pelo Instituto de Apoio as Pequenas e Médias Empresas
e & Inovacéo, (IAPMEI)* organismo criado em Portugal em 1975 através do Decreto-Lei n.°
51/75 com objetivo ajudar as micro, pequenas e médias empresas, relativos ao ano 2000,
exerciam atividade em Portugal 245.564 PME, ndo se conseguindo apurar quais se
dedicavam, exclusivamente, ao Design, uma vez que atividade ainda n&o era reconhecida

como uma atividade cultural independente.

Segundo os critérios de classificacdo da Recomendacdo da Comissdo Europeia,
(R.C.E.) de 6 de maio de 2003, artigo 2.°, ponto 2 e o ponto 3

“Uma micro empresa é definida como uma empresa que emprega menos de 10
pessoas e cujo volume de negdcios anual ou balango total anual ndo excede 2
milhdes de euros. [...] uma pequena empresa € definida como uma empresa que
emprega menos de 50 pessoas uma pequena e cujo volume de negdcios anual ou
balanco total anual ndo excede 10 milhdes de euros.”

(2003; p. 39)

“ TAPMEI (2001) “PEM em ntimeros™ P. 2
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Em 2012, o Instituto Nacional de Estatistica, (INE) adiantou que, relativamente ao ano
2010, existiam 1.168.964 empresas, das quais 99,9% sdo PME, ou seja 1.167.795 sdo PME.
Relativamente a atividade cultural do Design e segundo a classifica¢do da R.C.E., com menos
de 10 de pessoal ao servigo regista um total de 2558 empresas que absorvem um total de 3309
profissionais, de 10 e os 49 de pessoal ao servico regista um total de 27 empresas e,
finalmente, de 50 a 249 de pessoal ao servigo, apenas 1, (ver anexo 2; Quadro 4.5.1.). O que nos

remete para um numero reduzido de designers em empresas.

Das 2586 empresas, cuja atividade econdmica principal é o Design, estas absorvem
com um total de 3961 de pessoal ao servigo. No Continente o registo de 2524 empresas, com
um total de 3888 de pessoal ao servico, as restantes distribuem-se pelos Arquipélagos da

Madeira e dos Acores. (ver anexo 3; Quadro 4.5.2.)

Um outro dado significativo relaciona-se com a localizacdo das empresas e com 0
namero de pessoal ao servigo. Lisboa concentra o maior nimero 1245 de empresas, com um
namero total de pessoal ao servico na ordem dos 1944 seguida do Norte com 690 e com um
numero total de 1072 de pessoal ao servigo. Se aplicarmos a divisdo do nimero de pessoal ao
servico pelo nimero de empresas, concluimos que ha uma distribuicéo de cerca de 1 designers

por cada empresa, em qualquer uma das localizagdes geogréficas. (ver anexo 3; Quadro 4.5.2.)

Este panorama empresarial reforca a credibilidade dos resultados apresentados pelo
estudo efetuado pelo CPD, em relacdo aos perfis profissionais da atividade do Design, que se
revelaram pouco animadores “66% dos profissionais exerciam a atividade por conta propria e
sozinhos, 44% exerciam por conta de outrem, 27% estavam ligados a docéncia, 9% relatavam

outra situacao e 6% ndo exercia a atividade”.(ver anexo .1, gréfico 3)

Se estabelecermos o paralelismo entre os dados do INE e os dos dados do CPD e
considerarmos a classificacdo de PME, a totalidade das empresas 2558, na nossa opinido, nem
sequer alcancam a classificacdo de micro empresas. Portanto, a atividade esta confinada a
empresas/gabinetes de Design, que sdo estruturas empresariais com uma dimensdo muito
reduzida, que absorvem o trabalho de um a trés designers, que na sua generalidade, tém
grandes dificuldades de financiamento. Somente os ateliés/gabinetes que integram designers

mais experientes e estabelecidos ha mais tempo no mercado e com uma carteira de clientes
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consolidada, vencem as adversidades dos condicionalismos econémicos e sociopoliticos que 0

pais atravessa.

Concluindo-se que na atividade do Design, a fatia mais significativa, exerce a
atividade sozinho, em gabinetes/ateliés. Uma pratica que atravessa o pais ha décadas, bem
como as discussdes sobre a forma de se organizar como grupo, o corpo de designers ativos.

A prética do Design tem vindo a avancar, mas também se regista uma liberdade
criativa, sustentada no constante empenho a inovacao, que coloca em causa o entendimento

do que é o Design e, por vezes assume carateristicas da sua banalizacao.

Este tipo de atuacdo, na nossa opinido, constrange a adocdo do Design por parte das
empresas, levando 0s empresarios a terem uma opinido errada sobre a atividade. Contudo, é
necessario sensibilizar 0s pequenos empresarios para a integracdo dos designers, mostrando
gue o Design é uma funcdo, um recurso e uma forma de pensar dentro das empresas e que
pode ser ativo no pensamento estratégico, no desenvolvimento de processos para a
comunicacdo da marca, na concecdo de novos produtos e/ou servigos, na prépria concegao
dos edificios da empresa e nos ambientes das lojas e nas campanhas publicitarias, preparando-

as para a competividade nos mercados internacionais.

“Serd na empresa de mao de obra intensiva e de investimento e tecnologias brandas
que a integracdo do designer sera mais oportuna [...]. A cultura pode estar, estara certamente,
numa colher de pau” (Costa, 1998, pp. 31, 33)

Segundo Philip Kotler especialista em marketing, existe uma clara ligacdo entre o
indice de competitividade de uma empresa e o0 uso efetivo do Design nela praticado, devendo,

por isso, o Design e a sua utilizacdo serem considerados como um fator competitivo.

“O design ¢ uma forma pratica e 6bvia para as organizagdes fazerem 0S Seus
produtos ou servigos mais distintivos. Contudo, o design e a gestdo do design
também tém muito para oferecer aos processos de desenvolvimento de produto
e servigos, desde a investigacdo inicial de ideias, & gestdo de cadeia de
fornecimento e, ao ponto de venda, Nestes casos, o pensamento de design pode
e da vantagem competitiva valiosa as organizacdes.”

(20009, p. 118)
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Segundo Antdnio Fonseca, socio fundador da empresa MasterGuardian Portugal
Eletrénica, Lda., numa entrevista concedida ao estudo de casos de sucesso de Gestdo de

Design em Portugal, perante a questao: o que € para si 0 Design?

“Uma arma muito perigosa, determinante na selva do negdcio, porque para nos
vencermos, 0S outros — concorrentes — tém que morrer. Uma arma essencial
porque, quem ndo tem, morre. Em Portugal luta-mos com a auséncia de
prestigio tecnoldgico, e s6 podemos apostar no design para impressionar 0
mercado. Ndo podemos sequer falar de qualidade, porque esta implicito.”

(2006, p. 206)

Num outro dado relevante da Estatistica da Cultura, em 2010, apresentado pelo INE,
em relacdo ao numero de alunos em Design, entre o ano 2000 e 2010, verifica-se que houve
um aumento na ordem dos 1143 alunos inscritos e, em igual periodo, um aumento de 411
diplomados, de Norte a Sul do pais, uma situacdo pouco animadora para um futuro mais
préximo, uma vez que, na nossa opinido, a falta de empregabilidade dos designers podera

tornar-se mais grave. (ver anexo 4; quadro 2)

Segundo o Instituto de Emprego e Formacéo Profissional, IEFP, apresentado em 2012,
relativo ao ano 2010, a taxa de desemprego subiu vertiginosamente apresentando cerca de
11% .

Embora ndo se verifiguem, recentemente estudos sobre os perfis profissionais dos
designers, o que dificulta uma leitura mais exata sobre os niveis de empregabilidade destes,

mas considerando os dados do IEFP, certamente a atividade ndo estard imune.

A falta de mercado de trabalho intensifica os problemas sociol6gicos, numa altura em
que o lancamento do numero de recém licenciados para 0 mercado é consideravel, para o qual
contribuiu a nova organizagéo de ciclos consagrada no Processo de Bolonha que, desde 2005,

figura na Lei de Bases do Sistema Educativo.

Outra ilagdo, interessante no estudo do CPD, ressalta da analise dos resultados em
relacdo ao Design de Produto, 34% de designers afirmou ser esta a atividade profissional e
16% exerciam-na como atividade secundaria, 83% dos designers que declararam ndo exercer
qualquer atividade profissional ligada ao Design, possuem formacéo académica em Design de

Produto/Industrial e os restantes em Design de Moda/Téxtil.
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Perante estes resultados e em virtude dos constrangimentos industriais que ainda se
verificam, cabe questionar: porque se continuam a formar designers na éarea do

Produto/Industrial?

As investigacdes apontam que o Design continua afastado do mundo industrial, sendo
ainda interpretado, pelos empresarios e gestores, como uma simples ferramenta que torna 0s
produtos mais atrativos, um veiculo para aliciar os consumidores, um erro que, muitas vezes,
¢ apoiado pelas imagens utilizadas na divulgacdo da atividade. Outros ainda conservam a
falsa imagem sobre os altos custos de investimentos no Design, vém-no como um
investimento elitista, mantendo préaticas produtivas associadas a retrocidade da copia, numa
imitagdo do passado, que constitui um dos maiores inimigos do Design. Todas elas visdes
gue, na nossa opinido, denotam uma falta de cultura do Design, ndo sabendo quais sdo 0s

beneficios que a adocao desta atividade pode trazer ao mundo empresarial.

O Estado

Em Portugal tem sido consensual, por todos os partidos politicos, que o estado da
economia portuguesa apresenta-se bastante fragilizada, havendo a necessidade imperativa de
definir estratégias politicas para o seu incremento a fim de suportar os desafios impostos pela

globalizagéo.

Neste sentido, cabe questionar: o XVIII Governo Constitucional tem preocupacdes

neste sentido?

Para a satisfacdo da resposta foi feita uma abordagem ao Programa do Governo
Constitucional, para a legislatura de 2009 a 2013, para averiguar que politicas publicas estdo

previstas para o relangamento da economia portuguesa.

De referir que ndo € proposito da investigacdo, analisar com profundidade o
documento, mas procurar no seu discurso acdes ou planos estratégicos que envolvam o

Design como um elemento fundamental no processo de reabilitacdo da economia nacional.
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O Programa do Governo apresenta-se dividido em oito capitulos: Economia, Emprego
e Modernizacdo; Conhecimento e Cultura; Politicas Sociais; Desenvolvimento Sustentavel e
Qualidade de Vida; Administracdo Autarquica; Regides Autonomas; Justica, Seguranca e
Qualidade da Democracia e Defesa Nacional, Politica Externa, Integracdo Europeia e
Comunidades Portuguesas.

No que se refere a Economia, Emprego e Modernizacdo aponta como principio
“Relancar a economia e promover o emprego; prosseguir a modernizacdo de Portugal, da
economia e do Estado — como prioridades da politica econdmica para esta legislatura”.
(P.Governo , 2009-2013, p. 7).

Estabelece ainda como prioridades fundamentais: “avancar com investimento publico
modernizador; apoiar as PME; internacionalizar a economia; firmar um Pacto para 0 Emprego

e reforgar a parceria com o sector social”. (P.Governo , 2009-2013, p. 8)

Define “avancar com o investimento publico modernizador”, isto €, o investimento
dirigido & modernizacdo econdmica e a satisfacdo de prementes necessidades sociais -
realizado quer pelo Estado, quer realizado por privados por inferéncia do Estado -
significando mais “competitividade”. De um modo mais direto, incentivos a uma maior

atividade econémica e aumento do emprego.

O apoio as PME, reconhecendo que estas sdo parte fundamental da sustentacdo dos
setores mais modernos e dindmicos da economia e que, simultaneamente, cumprem um papel
central na satisfacdo da procura interna. Constituindo-se como o amago da generalidade dos
setores de atividade e representam o principal do setor produtivo, da criacdo de riqueza e de

emprego.

Reforcar a “internacionalizacdo da economia, aumentando as exportagfes” e mais
adiante declara que para consolidar a estratégia de internacionalizacdo da economia e
mobilizar todos os agentes da sociedade, celebrar-se-4 um “Pacto para Internacionalizacdo” e
no que diz respeito ao Design, como tltima medida estratégica, “Apoiar a internacionalizagido

das industrias criativas, nomeadamente o design”’ (P.Governo , 2009-2013, p. 14).
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Propor um “Pacto para o Emprego”, seria fundamental para a manutencdo do
emprego, recuperando os indicadores de confianca e da procura interna, bem como para “o

reforco da capacidade competitiva das empresas e para a promocao do trabalho digno”.

Como prioridades mais especificas de qualquer uma das anteriores, as relacionadas
com as PME “Prosseguir a politica de apoio a modernizacdo e competitividade das PME,
através do “apoio ao desenvolvimento dos modernos fatores de competitividade” — como a
inovacdo, a tecnologia, a qualificacdo dos recursos humanos - e 0 apoio ao

redimensionamento desse tecido. (P.Governo , 2009-2013, p. 11)

Ao nivel do “Comeércio e Servigos: Reforcar o estimulo a melhoria dos ganhos de
competitividade, designadamente ao nivel das PME”.

“através do incentivo a processos inovadores, & modernizagdo dos
estabelecimentos e a melhoria de qualidade dos servigos prestados aos
consumidores [...] promover a inova¢do no tecido empresarial das PME dos
sectores do comércio através da criacdo de uma envolvente legislativa mais
favoravel ao sector e de incentivos a inovagdo produtiva”

(P.Governo , 2009-2013, p. 30)

No que diz respeito ao segundo capitulo, Conhecimento e Cultura e, concretamente,
na area de investimento e das Artes e IndUstrias Criativas e Culturais, 0 Governo assume que
continuard a desenvolver uma politica de preservacdo do Patriménio Historico e Cultural,
como repositério da memoria e instrumento de construcdo de identidade individual e coletiva,

bem como afirma o refor¢o nos apoios aos artistas e aos criadores.
Assim expressa a

“Promogao de uma politica de reabilitacdo urbana e de requalificacdo territorial
que favoreca a componente cultural e ambiental, a qualidade de vida e o
ordenamento do territorio, valorizando a contribui¢do de arquitetos e designers
[...] e promovera a existéncia de linhas de crédito pdblico, de instrumentos de
capital-semente, capital de desenvolvimento, capital de internacionalizacdo e
capital de reestruturacdo por forma a fomentar e qualificar as estruturas de apoio
as artes e a criagdo cultural, as empresas do sector industrial criativo e industrial
cultural, designadamente a moda e o design.”

(P.Governo , 2009-2013, pp. 59, 60)
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Estas constituem-se como algumas politicas publicas que o Governo define para

suportar as dificuldades econdmicas do pais.

O Estado formula e reformula programas politicos, inscreve no programa de apoio as
PME: inovacgéo, competividade, valorizagdo dos produtos portugueses, mas ndo séo referidos,

fatores estratégicos de estimulo a implementagdo do Design, como uma ferramenta

fundamental para a inovacao e aumento da competitividade empresarial.

O Design é timidamente pronunciado na narrativa do Governo, surgindo de uma forma
mais evidente apenas no «Conhecimento e Cultura», esquecendo gue a atividade, pode ser um
motor impulsionador da inovagdo e da competitividade, para as empresas descobrindo e
identificando oportunidades para os seus projetos e contribuir para o valor estratégico das

acOes empresariais.

A capacidade de inovacdo de qualquer pais ou regido permite competir com outras
economias, assumindo uma importancia relevante num mercado globalizado. Na nossa
opinido, a inovagdo € absolutamente necessaria no que se refere internacionalizacdo da
economia nacional. Segundo Bettina van Stamn “O design e o pensamento de design sdo a
chave para a inovacdo. E também o séo os designers porque, pela sua inclinacdo e treino que

ja tém uma mente inovadora.” (2009, p. 203)

Também, Dijk afirma “O design estratégico ajuda a tornar a estratégia de negdcio
tangivel. Torna as mudancas pretendidas visiveis. O design de identidade corporativa da uma

identidade distintiva a organizacao.” (2009, p. 202)

O Design para a competividade é defendida e enfatizada “por colocar um produto ou
servico no mercado antes da concorréncia, sendo considerada uma forma importante de ter
vantagem competitiva e uma area em que os designers tém um papel crucial.” (Pine Il, B.

Joseph, 2009, p. 120)

O que demonstra que ndo existe, por parte do Governo uma consciencializa¢do de que
0 Design é um meio de valor para atingir objetivos estratégicos. Embora denote que existe um

desejo de promover o Design na area cultural.
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Contudo, o financiamento publico as atividades culturais, por parte do Ministério da
Cultura, segundo os dados estatisticos do INE, no periodo de 2000 a 2010 registaram uma
flutuacéo de investimento na ordem 200 e os 250 milhdes de euros, nunca ultrapassando este
valor. A quebra mais acentuada registou em 2009, para um valor na ordem dos 212 milhdes
de euros, verificando-se depois uma subida, no ano 2010.

Relativamente aos investimentos das autarquias, nomeadamente Camaras Municipais,
também, estes registaram igual oscilacdo, entre cerca de 340 a 650 milhGes de euros, entre 0s
anos 2000 e 2009, inclusive. A partir desse anos registou uma descida acentuada dos 650
milhdes de euros para cerca de 434 milhGes de euros, até ao ano 2010. (ver anexo 5, quadro
2.16.)

Numa leitura mais ampla dos valores dos investimentos, no periodo de 2000 a 2010,
na nossa opinido, verifica-se que o Estado deve rever o seu fundo contributivo dedicado as
atividades culturais, por se constituir como um eixo forte para o desenvolvimento econdmico

e afirmagdo de uma identidade.

Ja em 2005, o Observatorio das Atividades Culturais (OAC), criado em Setembro de
1996, uma Associacdo sem fins lucrativos, tendo por associados fundadores o Ministério da
Cultura, o Instituto de Ciéncias Sociais da Universidade de Lisboa e o Instituto Nacional de
Estatistica, apresentou no Relatorio Final, de Contribui¢bes para a Formulagdo de Politicas
Publicas no Horizonte 2013, relativas ao tema Cultura, Identidades e Patrimonio, elaborado
em resposta a encomenda enderecada pela Direcdo Geral do Desenvolvimento Regional
/Observatério do Quadro Comunitario de Apoio Il ao Instituto de Ciéncias Sociais da
Universidade de Lisboa / Observatério das Atividades Culturais, onde foram identificados os
designios fundamentais para futuras atuacfes, no ambito do tema referido, sendo o Design
visado como “elemento propulsor do crescimento e desenvolvimento da economia”.

(www.oac.pt)*

# www.oac.pt. Acedido em 14 de fevereiro de 2013, publicada em

<http://www.oac.pt/menuobservatorio.htm
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Observa-se a dificil relacdo entre o Design e a politica, entre a racionalidade técnica e
a racionalidade politica e a questdo da relevancia social do Design. Mas a utopia politica e
social sem meios técnicos reduz-se a uma mera declamag¢do “permanece no ambito do

verbalismo caprichoso em vez de se traduzir numa agao realista” (Bonsiepe, 1992, p. XxX).

No nosso entender, o Estado enquanto administrador dos bens publicos é responsavel
pela politica econémica do pais que, indiretamente afeta o Design. E a definicdo e
implementacao das politicas publicas devem, incluir a divulgacéo e utilizacdo do Design para
gue haja a sua participacdo mais ativa, em concordancia com as necessidades mais prementes
da economia portuguesa, sobretudo em matéria de integracdo na esfera empresarial e
industrial, associado a estratégia de negocio, para ajudar a alcancar 0s objetivos da
concorréncia, através do refinamento do processo de desenvolvimento de produtos ou
servicos. Isto porque, na nossa opinido, o Design é um processo de resolucdo de problemas
que pode auxiliar as empresas a dar forma e a moldar todo o seu processo de gestdo e
produgéo tornando-as mais competitivas.

Mas continuamos subjugados a uma politica protecionista, a uma cultura de periferia e
a uma economia falida. Reformaram-se as estruturas sociais e publicas, mas ainda nao foram
criadas condicOes de enquadramento dos designers, para que estes participem ativamente na
transformacéo da vida.

“ O Design ¢ que pode ser uma atividade importante, a menos que os centros de
decisdo da economia deste pais continuem a enveredar pelo mercantilismo
cabula e pensem sorrateiramente que hao-de safar Portugal de ser o esgoto dos
detritos do desenvolvimento europeu e de ser a reserva de mao de obra barata,

de quem se espera lacrimejantemente as remessas para equilibrar a balanca de
pagamentos”

(Costa, 1998, p. 17)

3.2.3 Andlise da Regulamentacdo do Design

A indefini¢ao do papel do designer

O fato do designer ser um profissional recente e a sua funcdo ser muitas vezes

assegurada por profissionais com outras formacdes, desenhadores, arquitetos, consultores de
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imagem, entre outros e até mesmo pelo proprio designer, sobretudo 0s menos experientes,

permite uma indefinicdo do seu papel.

O estudo do CPD confirmava que o Design de Comunicacdo/Gréafico constituia o
principal mercado de designers, cerca de 51%, independentemente da formacdo, apontava esta
area como a sua principal ocupacdo laboral e s6 uma percentagem de 40% tinha formacéo
académica em Design de Comunicagdo/Grafico, concluindo que muitos dos designers a
desenvolver trabalho na area do Design de Comunicacdo/Grafico possuiam outra

especializacao.

Os profissionais menos experientes sdo levados a interpretacoes erradas, ultrapassando
com facilidade os limites da sua especialidade, sendo comum encontrar Designers de Produto
a conceber objetos/suportes de comunicacdo e Designers Graficos a criar

equipamentos/produtos, uma pratica cada vez mais verificada.

Nos tempos em que vivemos, onde o realce a valorizacdo da cultura nacional,
procurando uma identidade e das relagdes com a produgdo, muitos designers assumem uma
posicdo de criadores, pela necessidade de afirmacdo, usando a auto expressdo nos seus
projetos, 0 que pode também contribuir para estabelecer a confusdo com formas de expressao

artisticas, levando o publico menos informado, a percec¢des erradas.

Evocando a condescendéncia e perante uma ética do Design, esta fragilidade s6 é
aceitavel por razdes de sobrevivéncia do proprio ser, sendo nao faria sentido existirem

especializacGes na formacdo em Design.

A referéncia aos processos industriais e a producdo em série aponta as fronteiras entre
0 Design e o Artesanato e a Arte Aplicada. Menos clara, € a marcacéo de fronteiras entre a
Arquitetura e o Design que, na nossa opinido, permanece inalterada. Este € um problema que
se prende de fato com a falta de regulamentacdo da profissdo, por uma tradicdo de préaticas
historicas, como foi referido, e que ainda hoje ¢ aceite, mas que muitos designers manifestam

vontade de ver clarificada.

A APD foi o primeiro organismo a equacionar a possibilidade de criar ou ndo uma
Ordem dos Designers, por volta de 1998. Reuniu-se com varios grupos parlamentares, em

2009 e fez prova de interesse publico apresentando justificacdes previstas na Lei quadro das
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ordens profissionais, entre as quais: o numero de licenciados, entre os anos de 1994 e 2005; o
peso da atividade enquanto agente de dinamizacdo e de inovacdo na economia e na industria;
0 numero de licenciaturas homologadas pelo Governo; mencionou 0s projetos sujeitos a
licenciamento pelas autarquias locais da competéncia especifica dos designers e a existéncia
do codigo do Imposto sobre o Rendimento das Pessoas Singulares, (CIRS).

O Projeto de Resolugdo n° 559/X, assinado por um grupo parlamentar recomendou ao
Governo, da altura, que legislasse de modo a criar a «Camara dos Designers», evocando a

importancia do Design e dos profissionais para a sociedade em geral. (ver anexo 6)

Cabe aqui definir o que é uma Ordem profissional ou uma Associacdo Publica
Profissional. Segundo o artigo 2.° da Lei n.° 2/2013 de 10 de janeiro (ver anexo 7)

“consideram-se associagdes publicas profissionais as entidades publicas de
estrutura associativa representativas de profissdes que devam ser sujeitas,
cumulativamente, ao controlo do respetivo acesso e exercicio, a elaboragdo de
normas técnicas e de principios e regras deontoldgicos especificos e a um
regime disciplinar auténomo, por imperativo de tutela do interesse publico
prosseguido . [...]” (D.R.; p. 117)*

E o que é uma «Céamara»? Segundo a APD distingue-se da Ordem, porque
corresponde a uma profissdo, cujo exercicio é condicionado pela ndo obtencdo de uma

formacédo académica, com grau Superior.

Recordemos que a profissdo de designer € recente, existindo, na altura, que
despoletaram o processo de criagdo de uma Ordem, profissionais que exerciam a profissdo

sem formac&o de nivel superior em Design.

A APD e a AND retomaram os procedimentos, junto dos Orgdos estatais, para a

criagdo da Ordem de Designers.

Antero Ferreira, o presidente do Conselho Técnico e Deontoldgico da Associacdo

Nacional de Designers, (AND) afirma “que ndo havendo controlo na area, permite que

*2 Lei n. 2/2013 in Diério da Republica, 1.2 série — N.2 7 — 10 de janeiro de 2013; P.117
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qualquer pessoa se possa apresentar como designer, mesmo que ndo tenha competéncias.”

(www.ionline.pt) ©

Nuno S& Leal, atual presidente da Associacdo Portuguesa de Designers (APD),
afirmou, também, que “o primeiro passo para resolver os problemas da &rea e distinguir o0s
designers qualificados vai ser dado com a criagdo de uma ordem ja em 2012”.

(www.ionline.pt)

Segundo a AND, os designers devem ter uma formacao superior e estarem abrangidos
pelo estipulado no n°1 do Artigo 29.° - Exercicio da Profissdo "Apenas os profissionais
inscritos na AND podem, no territério nacional, usar o titulo profissional de designer e
praticar os atos proprios da profissao™ (Estatutos, AND, p. 6)*

Na nossa opinido esta forma de interpretar os propésitos de uma associacdo de defesa
de uma profissdo e de divulgacdo de uma atividade, origina a partida, algumas polémicas,
levando-nos a colocar desde ja duas questBes: os designers ndo associados a AND néo
poderdo exercer a sua profissao?; os designers associados a APD, alguns deles profissionais
de longa data, ou associados a um outro 6rgdo que eventualmente, possa ser criado, terdo que
desistir da sua condicdo de sOcio, para continuarem a exercer a atividade, em territorio

nacional?

A AND, ao evocar o disposto no n.° 1 do Artigo 29, anteriormente mencionado,
contradiz o disposto no n.° 3 e 4 do Artigo 4.° da Lei n.° 6/2008 de 13 de fevereiro, (ver anexo
8), que estabelecia o regime juridico de criacdo, organizacdo e funcionamento das associacdes

publicas profissionais.

3 — As associacOes publicas profissionais ndo podem estabelecer restricdes a
liberdade de profissdo que ndo estejam previstas na lei, nem infringir as regras
da concorréncia na prestacdo de servigos profissionais, nos termos do direito
nacional e da Uni&o Europeia.

% www.ionline.pt. Acedido em 22 de fevereiro de 2013publicado em 18 de dezembro de 2011, por
Marcia Oliveira, publicada em <http://www.ionline.pt/portugal/designers-profissao-sem-controlo-pode-
ganhar-uma-ordem-2012>

* Id. www.ionline.pt , acedido em 22 de fevereiro de 2013, loc cit.

*® www.and.org.pt. Acedido em 14 de janeiro de 2013 publicada em
<http://www.and.org.pt/about/statutes>
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4 — Ressalvado o codigo deontoldgico, as associagdes publicas profissionais
ndo podem deliberar sobre o regime juridico da profissio nem sobre os
requisitos e as restricdes ao exercicio da profissao.” (D.R.; p. 974) *®

Revogada pela Lei n.° 2/2013 de 10 de janeiro, que apesar das alteragdes ligeiras na
redacdo do n.° 3 do Artigo 5.2, (ver anexo 7), estas ndo afetam o seu teor, antes pelo contrario,

vinculam o conceito de ética.

“3 —As associagdes publicas profissionais ndo podem, por qualquer meio, seja
ato ou regulamento, estabelecer restricdes a liberdade de acesso e exercicio da
profissdo que ndo estejam previstas na lei, nem infringir as regras da
concorréncia na prestacdo de servicos profissionais, nos termos dos direitos
nacional e da Unido Europeia”.(D.R.; p. 118)"

Nas condicdes atuais, acredita-se que a criacdo de uma Ordem possa constituir-se um
dos mais valiosos contributos, para que a profissdo de designer deixe de ser desvalorizada.
Mas mais do que uma Ordem ou uma Camara de Designers é o designer assumir a sua préatica
alicercada a uma disciplina ética e a um reconhecido conjunto de referéncias que valorizem a
profissdo. “ Se as profissdes de design quiserem ganhar forca precisardo de inventar e criar as

fundamentagdes do seu campo de agdo” ( (Bonsiepe, 1992, p. xviii).

3.2.4 Analise da Formacao em Design

Este é um assunto delicado, ndo s6 pelo novo paradigma do ensino superior, mas pelos
obstaculos pela qual a educacdo e o ensino sempre sofreram em Portugal, influenciando a

cultura e a mentalidade da maioria da populagdo portuguesa.

Neste sentido, ndo podiamos deixar de introduzir uma breve panorédmica da historia da
evolucdo do ensino nacional e, para o efeito, recorremos a consulta de documentos do

Ministério de Educacdo, relativos ao tema.

No seguimento do estudo e no que é concernente ao ensino do Design, apontaremos

algumas deficiéncias que, na nossa opinido, sdo as mais coativas para 0 exercicio da atividade

“®|_ei n.° 6/2008 in Diério da Republica, 1.2 série — N.° 31 — 13 de Fevereiro de 2008; P. 974
*" Lei n.° 2/2013 in Diario da Republica, 1.2 série — N.° 7 — 10 de janeiro de 2013; P. 118
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e que contribuem para a sua desvalorizacdo. Tendo a consciéncia que néo se véo esgotar todos
os problemas relacionados com a formacéo académica dos designers, sendo esta merecedora

de uma monografia especifica.

3.2.4.1 Breve histdria da evolucdo do sistema educativo portugués

Portugal, sempre se confrontou com alguns obstaculos, no desenvolvimento da
educacdo e formacéo a que se associa o problema das mentalidades. Nos séculos XVI e XVII
a doutrina e a pedagogia eram da responsabilidade dos Jesuitas, que ocuparam quase toda a
cena da educacao, com os colégios criados em todo o pais, em que 0 ensino era gratuito.

S0 no séc. XVIII verificou-se o seu decréscimo, com a expulsao da Ordem de Portugal
e a sua substituicdo por outras duas Ordens religiosas, a dos Clérigos de S. Caetano e a Ordem
de S. Filipe Néri, cujo papel foi de grande importancia nas reformas levadas a cabo, no
mesmo século, pelo Marqués de Pombal.

A partir dai comecou a perfilar-se, no campo do ensino, a concorréncia entre 0s
poderes da Igreja e do Estado, comecando este Gltimo a controlar progressivamente a
educacdo formal, lancando as bases de um sistema educativo por ele dirigido, financiado e
controlado.

Marqués de Pombal, atuou no campo do ensino, levando a cabo sistematizadas e
importantes reformas, criou a «Aula do Comércio» e, em 1759, a «Diretoria Geral dos
Estudos» e inaugurou uma série de medidas que culminaram com a reforma geral do ensino
em 1772.

Numa iniciativa inédita em toda a Europa, criou-se o imposto designado por «o
subsidio literario» para financiamento das despesas com a educacdo. Também a reforma do
ensino universitario constituiu um esfor¢o notavel para a sua modernizagéo, afastando-se dos
esquemas e contetdos programaticos e metodoldgicos tradicionais, procurou colocar a
Universidade de Coimbra a par das suas congéneres europeias. De salientar, igualmente, o

impulso dado ao ensino cientifico, com a criagdo das Faculdades de Medicina e Matematica.
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A Constituicdo que saiu da Revolucdo Liberal de 1820 referiu-se essencialmente ao
problema do ensino, embora a instabilidade politica e social desse periodo tenha dificultado a
implantacdo de reformas nessa area. No entanto, ndo sdo de ignorar as medidas tomadas,
como foi o caso do decreto designado por Regulamento Geral da Instrucdo Priméria que, em
1835, consolidou a primeira grande reforma do regime constitucional.

Também a criagdo do Conselho Superior da Instrucdo Publica veio resolver o
problema da fiscalizacdo dos assuntos relativos ao ensino. No final de 1836, foram publicadas
as reformas da instrucdo primaria, secundaria e superior. No que dizia respeito a instrucédo
primaria, procederam a implementacdo de escolas femininas e introduziram a disciplina de

Ginaéstica.

Relativamente a instrucdo secundaria, procederam a criacdo de liceus, mas apenas um

em cada distrito e dois em Lisboa.

Quanto ao ensino superior, e no intuito de acabar com o monopélio da Universidade
de Coimbra, diligenciou-se a criacdo de Escolas do Ensino Superior em Lisboa e no Porto,
para além da que ja existia em Coimbra. Foram igualmente criadas duas escolas especiais, a

Escola Politécnica de Lishoa e a Academia Politécnica do Porto.

Em 1884, foi publicada um segunda reforma do ensino, que dividiu a instrucéo
priméaria em dois graus e organizou as Escolas Normais de Formacéo de Professores. A partir
dessa data, sucederam-se as medidas tomadas no campo da educacdo, nos trés niveis de

ensino.

Proclamada a Republica a 5 de outubro de 1910, a educacdo e o ensino foram
indelevelmente marcados. Uma nova reforma do ensino primario, data de 1911, englobando o
ensino infantil e o ensino normal primario. Dois conhecidos escritores e pedagogos estiveram
por detrds desta reforma, Jodo de Barros (1881-1960) e Jodo de Deus (1830-1896), este
ultimo autor da famosa cartilha maternal, método de ensinar a ler que foi utilizado até aos

anos 30.

No que se refere ao ensino superior, também data de 1911 a criacdo das Universidades
de Lisboa e do Porto, voltando a conceder a todas as instituicdes universitarias a sua

tradicional autonomia, dotando-as dos recursos necessarios ao seu desenvolvimento.
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Também, no mesmo ano procederam-se reformas no ensino comercial e industrial,
destacando-se o desdobramento do Instituto Industrial e Comercial de Lisboa em duas escolas
distintas: o Instituto Superior Técnico e o Instituto Superior do Comércio. Mas durante o
primeiro periodo republicano, pela instabilidade politica e social do pais, bem como & sua
dificil situacdo econdmica e a dispersdo de grande parte da legislacdo publicada, impossibilita

de a por em praética.

Com o golpe militar de 28 de Maio de 1926, e com a mudanca de regime politico, o
ensino sofreu grandes alteracdes, sobretudo de carécter ideoldgico. Foi criada a denominada
escola nacionalista, baseada numa forte doutrina de caracter moral, que se prolongou até aos

anos do pos-guerra.

Em 1936, procedeu-se a uma importante remodelacdo no Ministério da Instrucédo
Publica, passando este a chamar-se Ministério da Educacdo Nacional. Em paralelo foi criada a
Obra das Mées pela Educacdo Nacional, que marcou a imagem do Estado Novo. Mas as
reformas do ensino foram sobretudo curriculares, com a simplificacdo dos programas e a
separacdo entre a via liceal, mais elitista e 0 ensino técnico. No ensino superior, foi criada a

Universidade Técnica de Lisboa.

Desde a década de 30 e durante os anos 1950 a 1960 houve uma acomodacdo do
sistema de ensino vigente, devido a realidade socioecondmica do pais. Mas apesar de todas as

contrariedades o processo educativo foi alvo de grandes preocupacoes.

Em 1952, lancaram o Plano de Educacdo Popular para combate do analfabetismo.
Também a Campanha Nacional de Educacdo de Adultos, ocorrida entre 1952 e 1954

provocou um crescimento do nimero de alunos inscritos, embora sem resultados apreciaveis.

O reforgo da ideologia politica do Estado Novo levou a criagdo da chamada Mocidade
Portuguesa masculina e, mais tarde, feminina, com o objetivo de estimular nos jovens a
formacéo do caracter, a cultura do espirito e a devogdo ao servico social, no amor de “Deus,

da Patria e da Familia”.

Em 1955, o Ministro da Educagédo, Francisco de Paula Leite Pinto (1902-2000)
reconheceu a necessidade de formar méo-de-obra qualificada e diversificada para responder

as exigéncias do avanco da técnica surgido apos a Segunda Guerra Mundial.

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias

Escola de Comunicacdo, Arquitetura, Artes e Tecnologias da Informacéo

131



Alcina Maria Correia Melo de Oliveira Pato A Problematica do Design em Portugal
Responsabilidade Cultural e Social do Designer

As relagdes entre a educagédo e a economia revelaram uma recente consciéncia de um
problema do qual o Estado Novo se alienou, comecaram a dar atencdo a formacdo
profissional. A elaboracdo de um plano de Fomento Cultural revelou-se impraticavel, pelas
condicBes econdmicas do pais. Solicitou-se, ndo obstante, a ajuda da OCDE, e pela primeira
vez, se verificou a necessidade de estabelecer contactos com organismos internacionais,
originando o nascimento do Projeto Regional do Mediterraneo, que estabeleceu regras de

assisténcia e cooperacdo permanentes.

Confrontou-se, igualmente o problema do ensino primario, passando a escolaridade
obrigatdria a ser de quatro anos, em 1956, atingindo apenas os alunos do sexo masculino e 0s
adultos. O alargamento da escolaridade obrigatéria as criancas do sexo feminino s6 se

verificou em 1960.

Nos anos 60 retomou-se o debate do atraso educacional do pais. Generalizou-se nesse
periodo a ideia da necessidade de haver estudos cada vez mais longos e o Estado, finalmente,
admitiu que a mobilidade social ndo podia ser limitada pelo baixo nivel da educacdo.
Também, os compromissos internacionais obrigaram o governo a alterar a sua politica, criada

pela conjuntura ditatorial e autoritaria dos anos 30.

Em 1964, o relatério do Projeto Regional do Mediterraneo foi tornado publico e
procedeu-se a elaboracdo da Analise Quantitativa da Estrutura Escolar Portuguesa, tendo em
vista a preparacdo de pessoas qualificadas prenunciada pela dindmica da economia. No
mesmo ano institui-se o Centro de Estudos de Pedagogia Audiovisual, visando a difuséo

cultural através da radio e da televisdo.

Em 1966, a escolaridade obrigatéria passou para seis anos e, mais tarde, a
obrigatoriedade foi estendida aos dois sexos. As criangas que ndo pretendessem prosseguir 0s
seus estudos faziam as seis classes obrigatorias e as que quisessem continuar frequentavam
apenas as quatro primeiras classes que, depois de aprovacdo em exame, tinham acesso aos

liceus ou ao ensino técnico.

Em 1967, criaram o ensino preparatorio, resultante da fusdo dos dois primeiros anos
dos ensinos liceal e técnico. Portanto, desde o primeiro nivel da escolaridade estiveram

presentes preocupacdes profissionalizantes.
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Em 1971, o Ministro da Educacdo, Veiga Simdo (1929-), apresentou o Projeto do
Sistema Escolar e as Linhas Gerais da Reforma do Ensino Superior, aprovado, em 1973. Era
uma lei que previa uma nova reforma do sistema educativo e que, pela primeira vez,
introduziu o conceito de democratizagdo no ambito de um regime politico nacionalista e

conservador.

Porém, a reforma de Veiga Simdo nédo chegou a ser totalmente implementada, devido
ao golpe militar, que propds o estado democratico. Apesar dos conflitos sociais e dos debates
ideologicos proprios do periodo revolucionario, desenharam-se acordos quanto ao papel da

educacgdo no desenvolvimento econdmico e na modernizagdo do pais.

A partir de 1974 e depois da Revolugdo de Abril assistiu-se a uma maior abertura do
sistema de ensino, com uma nova tomada de consciéncia do atraso educacional do pais.
Colocaram-se novos desafios e o sistema de ensino conheceu importantes transformacdes

qualitativas e quantitativas.

Também, em 1975, o ensino artistico foi remodelado, temos como exemplo a adogdo
de um novo modelo curricular nas areas de Artes Plasticas e de Design, na Escola Superior de
Belas Artes de Lisboa.

Em 1986, foi publicada a Lei de Bases do Sistema Educativo, o diploma consignava,
na sua génese, o direito a educacédo e a cultura para todas as criangas, alargada para 9 anos a
escolaridade obrigatoria, garantiu-se a formacao de todos 0s jovens para a vida ativa, o direito
a uma justa e efetiva igualdade de oportunidades, a liberdade de aprender e ensinar, a
formacgéo de jovens e adultos que abandonaram o sistema e uma melhoria educativa de toda a

populacéo.

O diploma foi revisto duas vezes, a primeira pela Lei n.° 115/97 de 19 de setembro e a
segunda pela Lei n.° 49/2005 de 30 de agosto que procedeu a primeira alteracdo a Lei de
Bases do Financiamento do Ensino Superior, que introduziu o perfil de organizagdo da
formag&o do novo paradigma de ensino, o Processo de Bolonha.

Em suma, foram dados passos significativos para reparar problemas estruturais do

sistema educativo e para ultrapassar atrasos e estrangulamentos que remontam ao século XIX.
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3.2.4.2 A formacéao dos designers, o Processo de Bolonha

No percurso histérico que foi feito no primeiro capitulo percebemos que a formacéo
do designer iniciou-se pelos percursores da Bauhaus e consolidou-se na Escola Hochschule
fir Gestaltung, em Ulm. Ambas tracaram modelos de ensino que serviram de base para a
formacéo de escolas de Design em todo o0 mundo, ajustadas aos diferentes ambientes politico

e econémicos, culturais e sociais.

O que concerne ao ensino do Design, em Portugal, por todos os obstaculos que se
relataram na evolucdo do sistema educativo e a narrativa que o capitulo anterior contemplou,
observamos que os profissionais que impulsionaram o surgimento da atividade no pais, ndo
possuiam formacdo acadéemica em Design, a Arquitetura e as Artes Plasticas constituiam as

sua principais areas de formacao.

Na década de 80 e no decorrer da década de 90, o Design portugués conquistou maior
reputacao publica, ampliando o seu lugar na sociedade, passando a registar um exponencial
elevado de cursos na area, em varias instituicGes de ensino, publicas e privadas, de Norte a

Sul do pais, aumentando a oferta formativa. .

“Com os anos 90, fomos percebendo que somos cada vez mais; cada vez mais
escolas, mais cursos, mais licenciados, pds-graduados, mestres. Escolas de todo
0 tipo, formaram licenciados de todo o género. No essencial, as coisas nao
mudaram. Hoje ha escolas fraquinhas e escolas muito boas, umas e outras, por
acidente ou vocacao, formam designers fraquinhos e designers muito bons. Ha-
0s em todo o lado, em centros de cépias e a continuar os estudos, em estagios
interminaveis e a abrir os préprios ateliés, no desemprego e a emigrar. A
situacdo hoje ndo é ma, é péssima”

(Bartolo, J.; 2012) *®

A entrada em vigor do Decreto-Lei n.° 74/2006, de 24 de Marco, estipulou o0 novo
modelo de organizacdo do Ensino Superior em Portugal, no que respeita aos ciclos de estudos

desenvolvidos, no ambito do Processo de Bolonha.

“8 www.artecapital.net Acedida em 27 de dezembro de 2012 publicada em
<http://www.artecapital.net/opinioes.php?ref=119>
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Tendo em vista a consolidacdo dos desafios impostos pelo novo modelo, todas as
instituicOes de ensino, particulares e publicas, com mais ou menos dificuldades, procederam a

alteracdes significativas no processo ensino-aprendizagem e no métodos de avaliacao.

Neste sentido, os percursos académicos tradicionais foram significativamente
reduzidos, as Licenciaturas ou formacgdes de 1° ciclo, passaram a ter uma duragdo de seis
semestres ou trés anos, os Mestrados ou formagdes do 2.° Ciclo passaram a ter uma duracao
de quatro semestres ou dois anos. pressupondo que um periodo de estudos mais curto fosse
suficiente para aquisicdo de conhecimentos e competéncias esséncias, a uma eficaz integracédo

no mercado de trabalho.

Em qualquer nivel de ensino é primordial assegurar bons procedimentos didatico
pedagdgicos para uma boa aquisi¢do de conhecimentos. Deste modo, quando se certifica uma
mudanca de modelo do ensino, visando a aprendizagem do aluno, ha que reconhecer que a
aprendizagem esta consubstanciada a formacao e a aquisi¢do de conhecimentos, e que estes
devem ser valorizados pois serdo transferidos para a pratica da profissao.

Mas querer-se muito em tdo pouco tempo, ndo nos parece que alguém o consiga. E no
que diz respeito ao Design, a nova organizacdo de ensino influencia, se bem que,
indiretamente, o tipo de educacdo que temos na area, ditando os profissionais formados com

0S quais 0s outros podem contar.

A atual formacdo dos designers apresenta, no nosso entender, e de acordo com
relatorios elaborados por algumas Faculdades, nomeadamente, a Faculdade de Belas Artes de

Lisboa apresentam algumas lacunas, entre elas e as que parecem mais constrangedoras:

— 0s perigos de rutura da qualidade de ensino provocada pela reducdo dos anos de
formagdo no 1.° Ciclo o que provoca impossibilidades de formacdo das
competéncias essenciais;

— 0 acesso ao 1.° Ciclo e a importancia da preparagdo anterior ao ensino superior;
constata-se a insuficiente preparacdo dos alunos, no campo das Artes, apds a
conclusdo do ensino secundario, como resultado das reorganizagdes sucessivas,
quer do ensino basico, quer do ensino secundario, que tém vindo a desvalorizar as

disciplinas da area artistica, a que se associam, primeiramente, 0s programas de
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formagdo dos professores, nas Escolas Superiores de Educagdo, (ESE), cuja
preparacdo artistica suscita algumas restricdes;

— 0 acesso ao 2.° Ciclo de estudantes, em face da natureza de formacgdo dos
estudantes, em areas distantes do Design, ferindo a verticalidade de aprendizagens
entre 0 1.° Ciclo e o 2.° Ciclo, por aplicacdo das regras comuns de reconhecimento
de créditos e classificacdes que garantem o cumprimento dos requisitos praticos
que tornam possivel a mobilidade;

— e a falta de um envolvimento mais especifico das associa¢bes profissionais
operacionais, nomeadamente APD e AND, no que diz respeito a sua contribuicao
na definicho de um curriculo de competéncias essenciais, integrados
obrigatoriamente, em todos os cursos de formacdo de designers, quer do ensino
publico, universitario e politécnico, bem como nos cursos que fazem parte da oferta
formativa no ensino privado; a falta uniformizacdo do uso da CPP, pelos
organismos do Estado. Destaque-se que embora a CPP constitua o repertério de
todas as profissdes reconhecidas no pais e 0s seus respetivos descritivos funcionais,

o IEFP mantém a revisao de 1994;

A escola é o lugar privilegiado para a dinamizacéo de praticas pedagdgicas que visem
a transversalidade de competéncias e a promocao de parcerias com 0 mundo empresarial, 0

que ndo se tem observado e as que existem, sdo raras excecdes.

Acrescente-se, também, alguns problemas relacionados com o ensino/aprendizagem,
provocando desequilibrio entre a vertente criativa e a vertente funcional, igualmente
apontados no estudo do CPD, como deficiéncias da formacdo dos designers, denunciadas
pelos empresarios/quadros superiores, como por designers com alguma experiéncia em
empresas: “Falta de conhecimentos técnicos especificos, desconhecimento de materiais e 0s
seus processos de transformacdo; fraca percecdo do seu papel na cadeia hierarquica e
produtiva das empresas, em relacdo a outros elementos com formacgBes proximas e/ou
complementares; pouca sensibilizacdo dos formandos para as questdes ligadas ao mercado,
nomeadamente, oportunidades, tendéncias, utilizagdo, comunicacdo e fraca percecdo da

realidade industrial, dificuldades em equacionar os custos de producdo e as tecnologias
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disponiveis para o fabrico, dificuldades em antecipar as condi¢fes de compra, instalacdo e

utiliza¢ao do produto pelo consumidor final.” (CPD, 2000, p. 6)

Na nossa opinido, também: a falta de exploracdo de exemplos, em sala de aula, para o
desenvolvimento da capacidade de aplicacdo dos conhecimentos adquiridos a contextos
profissionais, nomeadamente a resolucdo de problemas em situacdes reais; falta de apoio a
criacdo e a producdo de objetos de Design, por técnicos especializados, possibilitando a
aquisicdo de conhecimentos técnicos especificos, razdo porque a maioria dos alunos recorrem
apenas ao uso de sistemas computacionais especificos de apoio ao desenho e modelacéo, que
ndo deixam de ser uma imagem virtual, para apresentarem as suas ideias de projeto. O que,
por vezes, sdo irrealizaveis na préatica, por desconhecimento de especificidades técnicas, quer
de fabricacdo, quer das relacionadas com os materiais e do seu sistema de transformacéo e a
falta de envolvimento de empresas, que possibilitem o contato com a cadeia de producdo e até

mesmo, com as estruturas organizacionais da propria empresa.

O vaguear da formagdo do Designer em contextos institucionais diferentes,
faculdades, politécnicos, escolas superiores especializadas, manifesta ainda a instabilidade do
sistema de ensino do Design, carecendo de uma instituicdo que se assuma auténoma, que
integre outras disciplinas, especialmente as de base cientifica, para evitar o perigo do

isolamento e porque o Design se manifesta uma atividade multidisciplinar.

“A formag&o do designer a procura de um asilo protetor, permanece exposta as
variaveis da situacdo local, e cada tentativa de insercdo do design no &mbito
tradicional é considerada como mais um paliativo e ndo como uma solugdo a
longo prazo.”

(Bonsiepe, G., 1992, p. 156)
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3.3 A Atividade do Design
3.3.1 A Profissao de Designer

“Nos acreditamos no design como uma forma de producdo social, e ndo como ato
isolado de criatividade [...]. Vivemos tempos de urgéncia que exigem a nossa participagao

ativa.[...] ” (www.artecapital.net)*

Numa perspetiva socioldgica uma atividade adquire estatuto profissional “quando se
exerce através de uma formacdo controlada, da submissdo a regras e normas de conduta entre
0s membros e a respeito dos ndo membros, com adesdo a uma ética de servi¢o social.”
(Brandao, P., 2004, p. 39)*°

Nas sociedades modernas o conceito diversificou-se e, atualmente, designa-se por
“profissional todo o individuo que detém um saber especifico, conferido por um estatuto
didatico institucionalizado” (Bonsiepe, 1992, p. 155), permitindo-lhe o desempenho da sua
profissdo com autonomia técnico cientifica, adquirindo um determinado estatuto e pertenca

num determinado grupo social.

Em Portugal, a atividade foi sendo exercida sem que se cumprissem estes critérios. A
partir da década de 80 comecaram a sair das Escolas Superiores, Lisboa e Porto, 0s primeiros

diplomados em Design, com pleno reconhecimento da sua condi¢édo profissional pelo Estado.

A partir de 2007, o Design passou a fazer parte da Lista da Classificacdo Portuguesa
de Atividades Econdmicas, CAE-Rev. 3, homologado pelo Decreto-Lei n.° 381/2007 de 14 de
Novembro®', fazendo parte de “Outras atividades de consultoria, cientificas, técnicas e
similares”, na Se¢do M, Diviséo 74, Grupo 741, Classe 7410, Subclasse 74100. (D.R.p.8460)

Em 2010, a profissdo foi integrada, pela primeira vez, na Lista de Classificacdo
Portuguesa de Profissdes, (CPP), fazendo parte do Grande grupo de Especialistas das

*% |d. www.artecapital.net. Acedido em 27 de dezembro de 2012

% Brandio, P. (2004) Tese de Doutoramento “Etica e Profissdes, no Design Urbano: Convicgio,
Responsabilidade e Interdisciplinaridade”, Barcelona: Universidade de Barcelona, Departamento de
Escultura; P. 39

*! Decreto-Lei n.° 381 in Diério da Republica, 1.2 série — N.2 219 — 14 de Novembro de 2007; P. 8460
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Atividades Intelectuais e Cientificas, no Subgrupo 216 — Arquitetos, urbanistas, agrimensores
e designers, e no grupo de base 2163 que totaliza com varias especializa¢bes da atividade,
nomeadamente 2163.1 Designer de Produto Industrial ou de Equipamento; 2163.2 Designer

de Téxteis e Moda e 2163.3 Designer de Interiores, Espagos ou de Ambientes.

“A CPP/2010 foi elaborada a partir da Classificagdo Internacional Tipo de
Profissdes de 2008 (CITP/2008) pelo Instituto Nacional de Estatistica, I.P.
(INE, 1.P.), com a colaboracdo das entidades em anexo, destina-se a substituir a
Classificacdo Nacional de Profissbes de 1994 (CNP/94) do Instituto do
Emprego e Formagédo Profissional (IEFP) harmonizada com a CITP/1988”

(INE, 2011, p.3)

Por inexisténcia de uma ordem profissional, a profissdéo ndo consta na Lista de
Profissbes Regulamentadas, apresentada pelo IEFP, organismo publico, sob tutela do
Ministério da Economia e do Emprego, a qual compete a execucdo das politicas de emprego e

formagéo profissional.

Segundo o IEFP “profissGes regulamentadas sdo aquelas cujo exercicio se encontra
regulado por titulos profissionais obrigatorios (Licenca, Carteira Profissional, Cédula

Profissional ou outro) que garantem a posse das competéncias necessarias. > (www.iefp.pt)>?
A questdo que se coloca é: onde se enquadra o designer?

Para ndo nos deteremos numa resposta negativa, procedemos a uma pesquisa de

informacdo sobre o significado do termo «desenhador»

Segundo o Dicionario Universal de Lingua Portuguesa®® a palavra “desenhador s.m.
p

aquele que desenha [...] que pratica o desenho.” (1998, p. 479)

Segundo o Dicionario da Lingua Portuguesa Contemporanea da Academia das

Ciéncias de Lisboa>* atribui ao termo “desenho” na expressio Desenho Industrial.

52 www.iefp.pt. Acedido em 27 de dezembro de 2012 publicitado em
<http://www.iefp.pt/formacao/certificacao/ProfissoesRegulamentadas>

%% Dicionério Universal de Lingua Portuguesa, Texto Editora Lisboa, , 1998, P. 479

* Dicionério da Lingua Portuguesa Contemporanea da Academia das Ciéncias de Lisboa, Vol. I,
Editorial Verbo, Lisboa, , 2001, PP. 1175-1176
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“desenho geométrico - técnica que consiste na reproducdo exata das proporcdes
multidimensionais de um objeto; desenho gréfico - técnica que consiste na
concecdo de formas gréaficas, designadamente de letras, simbolos e figuras, com
base em critérios de estética e de eficdcia comunicativa, geralmente com fins
publicitarios ou de criacdo de determinada imagem visual e industrial; desenho -
técnica que consiste na concecdo de objetos multidimensionais, com base em
critérios de estética e de funcionalidade, com vista a respetiva producdo em
massa e implantacdo no mercado de consumo.”

(2001, pp. 1175-6)

Neste contexto, o designer tem uma formacédo académica que privilegia nos programas
curriculares, disciplinas de desenho, como charneira entre a Arte e Técnica, para alcancar a

transposicéo do objeto mental para o objeto real.

Por ndo se ter obtido uma resposta concreta foi feita a leitura e andlise das
especificacbes dos Grandes Grupos 2 e 3, na lista de Classificacdo Nacional de Profisses

que integram o termo «Desenhador».

Em relagdo ao Grande Grupo 2

“Os especialistas das profissdes intelectuais e cientificas desenvolvem
conhecimentos ou aplicam conceitos e teorias cientificas ou artisticas,
transmitem-nos de forma sistematica através do ensino ou dedicam-se a todas as
atividades atras descritas”, entre elas se inscreve o Desenhador Criativo
Industrial, “cria desenhos e/ou modelos para novos tipos de produtos e
equipamentos (comerciais e industriais) e decoracdo de interiores, tendo em
conta conceitos estéticos e exigéncias técnicas, a fim de apresentar uma grande
variedade de produtos.” (www.iefp.p) >

Respeitante ao Grande Grupo 3, onde se inscrevem o Desenhador Projetista, o
Desenhador, Outros Decoradores e Desenhadores Modelistas de Produtos Industriais e

Comerciais e 0 Desenhador Modelista Industrial.

“Os técnicos e profissionais de nivel intermédio desempenham tarefas
predominantemente técnicas e especializadas relacionadas com a
aplicagéo dos principios, conceitos e métodos relativos a investigacéo, no
ambito dos diferentes ramos cientificos e artisticos, zelando pelo

% Id. www.iefp.pt, op. cit.
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cumprimento dos regulamentos oficiais e profissionais, e ministram
ensino de um nivel especifico” (www.iefp.pt) *°.

Tendo-se concluido que este Gltimo, o Grande Grupo 3, integra os profissionais com
uma formacdo académica de nivel ndo superior. Por conseguinte, sendo a formacao

académica dos designers de nivel superior, este s pode ser integrado no Grande Grupo 2 .

No entanto, cabe dizer que esta confusdo sé persiste pela falta de adogédo da CPP/2010,
pelos servicos do IEFP. O que nédo deixa de ser surpreendente, uma vez que esta foi elaborada
a partir da Classificacdo Internacional Tipo de Profissées de 2008 (CITP/2008) pelo Instituto
Nacional de Estatistica, I.P. (INE,I.P.), e destinava-se a substituir a Classificacdo Nacional de
Profissdes de 1994 (CNP/94) do Instituto do Emprego e Formacdo Profissional (IEFP)
harmonizada com a CITP/1988. (CPP, 2010, p. 3)

3.3.2 A Associacao Portuguesa de Designers, APD

A partir de 1974, a conquista de liberdade e o estabelecimento da democracia
instituiram melhorias consideraveis nas condi¢Ges de vida dos portugueses. Ndo obstante ao
grave abrandamento no ritmo de crescimento econémico e das acentuadas flutuacGes

politicas, observaram-se progressos tedricos muito substanciais no ensino.

Enguanto uma nova geracdo se formava academicamente no cursos de Design, apos a
sua institucionalizacdo nas universidades, a geracdo anterior continuava a desenvolver

projetos com a industria.

Mas perante as alteragdes no quadro socio politico que se vivia, com particular reflexo
na economia portuguesa, associada a deficiente credibilidade no Design que ainda se
pressentia, um grupo de designers preocupados com o rumo da atividade do Design, no
decorrer de 1974, reuniu-se para discutir os problemas relacionados com o futuro da

profisséo.

% Id. www.iefp.pt, op. cit.
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Em 1976, alguns designers fundaram a Associacdo Portuguesa de Designers, (APD),
Daciano da Costa, Sena da Silva, Vitor Manacas, Carlos Rocha (1943-), Madalena
Figueiredo, José Branddo (1944-), Salette Brandao (?-?), Sebastido Rodrigues (1929-1997),

entre outros.

A APD desde o seu inicio foi reconhecida como legitima representante da atividade de
Design no territério nacional tracando como principal objetivo, o seu desenvolvimento ao
servico do interesse publico, promovendo niveis de competéncia e de integridade profissional.
Conforme afirma Manacas “a APD nasceu efetivamente da necessidade que um grupo de
profissionais sentiu de ver reconhecida uma profisséo da qual, entre nés, pouco se falava, mas

que se vinha praticando havia varios anos.” (Manacas , 2005, p. 238)

Motivados pela tentativa de lutar pela salvaguarda dos profissionais e discutir regras
justas de concorréncia, a fim de conquistarem um posicionamento favoravel do Design, na
cultura portuguesa, 0 grupo concretizou varias iniciativas e atividades de ambito nacional e

internacional.

“regulamentacdo de concursos de Design; presenca em sucessivos juris, edicdo
de publicacGes, realizacdo de exposicdes e, em 1995, a organizagdo do XVI
Congresso do Icograda, Internacional Council of Graphic Associations, a qual
esteve ligada a exposicéo retrospetiva de Sebastido Rodrigues.”

(APD, 2007, p. 10)

Destacando-se, em 1982, a Exposi¢cdo Design & Circunstancia, na Sociedade Nacional
de Belas Artes de Lisboa, alicercada em torno da préatica profissional do Design, que marcou 0
fim do primeiro periodo do Design portugués, percebido pelo texto de Daciano presente no

catadlogo da Exposicéo.

“1973

Por um processo lento de algumas geragdes, atingem uma forma depurada e
harménica passando para o patriménio econémico e cultural do grupo e
servindo de padrdo para a sua repeticdo em quantidade. E o “design”
espontaneo (mesmo sem “designers” profissionais os objetos aparecem. Mais
lentamente...mas aparecem)
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1982

Design espontaneo, design sem designers, se era uma evidéncia ndo passa hoje
duma aparéncia. Design espontaneo, artesanato e arquitetura espontanea estdo
em desaparecimento, arrastados por um fenémeno de desaculturacdo imparével.
Desse processo resultam o artesanato de aeroporto, o design de boutique e as
casinhas estilo maison. Isto sim é uma evidéncia um dado cultural a lamentar,
mas também a reconhecer. ”’

(Costa, 1998, p. 13)

Os trabalhos apresentados demonstraram a incapacidade de interpretar uma nova
realidade social e econémica e apontar novos caminhos, numa época de integracdo lenta dos

designers na sociedade portuguesa.

Reconhecendo a utilidade dos designers enguanto intervenientes estratégicos basilares
para o desenvolvimento cultural e econdmico do pais e sentindo a necessidade de promover a
visibilidade da sua atividade, em 2005 iniciaram os trabalhos com o Instituto do Emprego e
Formacdo Profissional, (IEFP), para a revisdo da Classificagdo Nacional de Profissoes,
(CNP).

Em 2006, a APD, na sequéncia de um trabalho efetuado na Assembleia da Republica e
junto dos Partidos com assento Parlamentar e das comissfes da especialidade, conseguiu que
fosse aditada a atividade designers, a tabela de atividades para os trabalhadores
independentes, que culminou na obtencdo do codigo 1336, do artigo 151° do Cédigo do IRS,
aprovada em 2007 (APD, 2007, p. 16).

Em 2007, a APD legitimou a luta e defendeu a posi¢ado dos seus associados e designers
em geral, em relacdo aos Arquitetos e Engenheiros, contradizendo os pressupostos da Lei n.°
116/X que estabeleceu as competéncias dos técnicos com habilitacdes para coordenar e

elaborar projetos, bem como para fiscalizar e dirigir obras.

No cumprimento dos seus objetivos que definem a sua Missdo, a Associacdo
continuou a desenvolver iniciativas em colaboragdo com outras entidades e associa¢cdes com 0

objetivo de ver concretizado os direitos de autenticagdo dos designers.
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3.3.3 A Associacao Nacional de Designers, AND

E uma associacéo plblica criada em 2003 para a “defesa do design e dos profissionais
do design, o reconhecimento e institucionalizacdo da profisséo bem como a defesa e
orientacdo dos profissionais do design junto das instituicGes publicas ou privadas, no &mbito
da legislagdo aplicavel.”. (AND- Estatutos, 2003; pp. 1-9)

De 2004 a 2006, procedeu a sua divulgacdo por varios estabelecimentos de ensino do
pais, celebraram parcerias com empresas com o0 objetivo de obter beneficios para os
associados, marcaram presenca em conferéncias e coloquios e entre outras agdes iniciaram o
processo de revisdo do CAE — Cadigo de Atividades Econdmicas e retomaram a revisdo do
Decreto 73/73, de 28 de fevereiro, que regula a qualificacdo dos técnicos responsaveis pelos

projetos de obras sujeitas a licenciamento municipal . ( www.and.org.pt)

A partir de 2007 desenvolveu ac¢Ges que visaram o reconhecimento da profissdo junto
de organismos estatais, procederam a definicdo de uma tabela de honorarios para o Design de
Comunicacdo e deram continuidade a varias atividades, desde definicdo de estruturas

curriculares, segundo o processo de Bolonha.

Desde o inicio da sua atividade pautaram-se pelo desejo do reconhecimento da pratica
do designers e dos beneficios que a atividade representa para a economia do pais, tém vindo a
divulgar publicacBes, concursos, ofertas de emprego e estagios profissionais, projetos de

inovacdo e eventos na area.

Em 2007, foram galardoados com Prémio Pixel na qualidade de Associacdo do Ano,
que foi atribuido pela revista espanhola Pro-digit@l| - Revista Profissional de Impressdo,

Imagem e Comunicacdo Digital, com sede em Espanha e delegacdo em Portugal.
Segundo a Guimaraes TV

“A Associagdo Portuguesa de Designers e a Associacdo Nacional de Designers
assinaram, no Centro Cultural Vila Flor, um protocolo de cooperacdo para
constituir em Portugal a Ordem dos Designers. O dossier do protocolo define as
areas de colaboracdo entre as entidades e constitui um marco no design em
Portugal, ao desencadear o processo de criacdo da referida Ordem. A cerimoénia
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foi presidida pelo Secretdrio de Estado da Energia e Inovacdo, Carlos
Zorrinho.”

(www.gmrtv.pt)*’
Ambos presidentes das associa¢fes consideram ser um passo importante para que a

profissdo de designer deixe de ser desvalorizada.

3.3.4 O que e ser Designer?

As definicdes que existem de Design, atestam uma multiplicidade de vias sobre as
quais a atividade desagua, mas na sua generalidade acusam a necessidade de uma melhor
elaboracdo sobre aquilo em que se fundamenta a acdo do designer. Por isso ndo espanta que

haja um ndo entendimento do seu papel.

Encontrar uma resposta que explique sem equivocos em que consiste as suas tarefas e
desempenho ndo é tarefa facil e, até mesmo, a maioria dos designers tém dificuldade em fazé-

lo.

Se procurarmos a um mecanico de automoéveis em que consiste a sua atividade, este
responde de imediato “reparo motores de carros” o que é entendivel para qualquer pessoa,
mas se procurarmos a um designer o que é que ele faz, a resposta nunca é simples e direta, ela
surge quase sempre associada a fundamentos teoéricos, o que deixa transparecer as

dificuldades em explicar, inequivocamente, a sua atividade.

Mas para que ndo haja subversdes interpretativas, que possam adulterar a verdadeira
dimensao da pratica da atividade de Design, julga-se necessario proceder a analise de algumas
definigdes, possibilitando ao leitor o encontro de palavras ou um conjunto de palavras que

definam uma mensagem que comunique 0 que € ser designer.

A ideia de que o designer trabalha apenas o aspeto estético, tornando o produto mais

atraente para o consumidor, voltado para uma facil producdo e rdpido consumo, como

7 www.gmrtv.pt. Acedido em 2 de fevereiro de 2013, publicado em
<http://www.gmrtv.pt/index.php?option=com_content&view=article&id=4542:protocolo-assinado-em-
guimaraes-da-origem-a-ordem-dos-designers&catid=45:sociedade&Itemid=27>
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afirmava Nuno Portas “o Designer cosmeticista, o maquilhador [...] um designer do supérfluo
e do desperdicio” cuja agao se refletia apenas na manipulagdo do aspeto superficial do objeto
procurando diferentes aspetos estéticos de acordo com a moda ou tentendo fazer a moda.

(Portas, 1971, p. 9)® veio a traduzir-se na ideia mais comum de definir o que é ser designer.

Um profissional que presta servico criando inovagOes estéticas, apresentacdes
sedutoras nos corpos dos produtos com o objetivo de estimular os lucros de um grupo restrito

que domina a producao industrial.

Desenvolve a sua acdo dominada pelas intengbes do consumismo, induzindo o
consumidor a substituir os produtos que usa por outros. Ndo se preocupa em substituir um
produto melhor que outro. Conforme Bonsiepe *° afirma “[...] na medida em que continuam
agentes da mudancas de modelos sem justificacdo, da pseudovalorizacdo dos produtos, numa

palavra, atores da farsa técnica da mudanga.” (Portas, 1971, p. 14)

Ao longo do processo de afirmagdo do Design, na Europa, os esfor¢os que foram
feitos para que os artefactos atingissem um repertério formal, limpo de quaisquer
interferéncias, definiu uma intervencdo do designer funcionalista, associado ao racionalismo
moderno na arquitetura e na Bauhaus de Dessau, cujo principio estava ligado “a forma segue

a fun¢do” de Louis Sullivan®.

Segundo Portas “o designer funcionalista preocupa-se com o uso imediato do objeto,
concentrando-se na melhoria da sua utilidade. Defende que a razdo fundamental que

determina uma forma € a funcéo, a finalidade do produto.” (Portas, 1971, p. 13)

De um modo muito similar, Bonsiepe afirma que “ndo existe design sem fungao”
(Bonsiepe, 1992, p. xv). Contudo, chama a atencdo que a revelagdo ndo deve ser percebida

como uma reducgdo da atividade, nem tdo pouco interpretada como funcionalismo, “para o

% portas, N. (1971) in Cf. “Coloquio sobre Design Industrial” Instituto Nacional de Investigagio
Industrial, INII, Lisboa; P. 9

% |d. (1971)Portas, N. op. cit.; P. 14

% |_ouis Henry Sullivan (1856-1924), arquiteto norte americano que defendeu a maxima de que “a
forma segue a funcdo". Colaborou com Frank Lloyd Wright na conce¢do de uma arquitetura
funcionalista orgénica, afirmando que "se a forma segue a fung&o, entdo o trabalho deve ser organico".
Foi um marco importante na histéria da arquitetura moderna e deixou os seus ideais proliferarem, o0s
“arranha-céus” sdo provas vivas da sua arquitetura na época modernista.
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design a nocdo de funcdo é igual a nocdo de salde para a medicina: uma nocao fundamental

sem a qual ndo faria sentido falar de design ou de medicina.” (Bonsiepe, 1992, p. xv)

O seu método impde a racionalizacdo da concecdo do produto para la do aspeto
exterior, tornando-o Util, melhor adaptado ao consumidor, cujas necessidades se vao

conhecendo melhor por via cientifica.

Também, Bonsiepe afirma que “o objeto ¢ uma unidade coerente, quer do ponto de
vista do produtor, quer do utente.” (Bonsiepe, 1992, p. 37) um vez que as carateristicas
formais dos objetos sdo o resultado de diversos fatores, funcional, cultural, tecnoldgico ou

econdmico.

Segundo Portas ao nivel sociocultural e econdmico “a a¢do do designer funcionalista
tem sido pouco relevante” uma vez que o objeto ao revelar, com clareza o seu modo de
fabricacdo, defrauda os objetivos reais dos ultimos produtos na nossa economia. Os
fabricantes pretendem uma producdo rentdvel, pois pretendem a recuperacdo dos seus

investimentos, preferindo um Design que estimule as vendas e os lucros empresariais.

Por outro lado, a evolucdo das ideias sobre Design, dos ultimos anos, apelam a uma

intervencdo do designer com uma visdo mais alargada que a do designer funcionalista.

A definicdo de Design formulada por Tomas Maldonado, adotada pelo ICSID —
Internacional Council of Societies of Industrial Design real¢a a obra do designer como uma

atividade criadora, que concebe artefactos que no seu estadio de utilizacdo sdo um todo.

“O Design industrial tem uma atividade projectual que consiste em determinar
as propriedades formais dos objetos produzidos industrialmente. Entende-se por
propriedades formais ndo sO as carateristicas exteriores mas também, e
sobretudo, as relagdes funcionais e estruturais que tornam o objeto uma unidade
coerente, quer do ponto de vista do produtor quer do utente.”

(Bonsiepe, 1992, p. 37)

Esta coeréncia implica que a obra do designer se inscreve na globalidade do objeto, ao
mesmo tempo na concegdo e na fungdo. A interdependéncia dos componentes que levam a sua

concecéo definitiva, integra toda uma acdo planeada desde a ideia, fabrico e distribuigéo, que
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0 leva ao consumo. Exclui que seja dada mais atencdo a um aspeto que outro, pois considera

que no seu estadio de utilizacédo, o objeto é um todo.

Para Portas seria “ Um produto é apenas uma componente de um sistema num sistema
de sistemas” (Portas, 1971, p. 13). A concecdo de um produto estabelece uma relagdo com a
I6gica interna do seu fabrico, economia de uso, mas também com sistemas que ultrapassam a

I6gica do produtor e a logica do uso individual.

Neste caso o designer deve exercer a sua atividade participando das decisbes da
politica da producdo, o que até entdo tem sido da exclusiva responsabilidade dos empresarios.
O designer coloca a sua criatividade e a sua técnica a favor de uma concecao de produtos mais
necessarios, mais ldgicos, mais inovadores, estabelecendo relagdes com as normas publicas de

defesa do consumidor e pondera, simultaneamente, o equilibrio ambiental.

Na definicdo de designer formulada pela Associacéo Portuguesa e Designers, APD,®*

“O designer exerce uma atividade projectual - que incorpora e produz inovagao
- destinada a estabelecer as qualidades formais e funcionais de objetos, espagos,
processos, servicos, sistemas e mensagens, tendo em conta a sua interagdo com
0 homem e considerando um ciclo de vida completo — da producdo a utilizacdo
e eventual extingdo.”

(APD, 2007, p. 2)

Neste contexto, o designer interfere numa estrutura mais profunda, a do papel do
objeto como valor de troca, a nivel da economia e da significacdo cultural, para além do valor
de uso, no ambito da vida quotidiana e do ambiente. O que lhe permite relacionar as
qualidades formais dos objetos com a sua funcdo social e cultural e ndo apenas com a sua

construcao e uso.

O designer concebe o objeto ponderando os meios econdémicos e técnicos que podem
ser utilizados para a sua produgédo e consumo, nédo se limitando ao objeto em si, uma vez que a

racionalizacédo tecnoldgica e formal poderdo estar associadas a uma base de necessidades do

81 APD (2007) Cadernos de Apresentagdo da Associacdo Portuguesa de Designers, Lisboa; P.2

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias

Escola de Comunicacdo, Arquitetura, Artes e Tecnologias da Informacéo

148



Alcina Maria Correia Melo de Oliveira Pato A Problematica do Design em Portugal
Responsabilidade Cultural e Social do Designer

ponto de vista da economia do pais, dos interesses reais dos consumidores e do equilibrio

ecologico e ambiental.

O designer mais consciente da sua funcdo sociocultural, para além de controlar uma
coeréncia estético formal, pela responsabilizacdo que atribui & sua acdo dirige o exercicio da
sua atividade fundamentada no estabelecimento de um transito de relagbes com vérias areas
de conhecimento humano, o que faz com que a sua atividade seja extremamente fértil e aberta

a diversas relagdes, no exercicio de criacdo de novas e diferentes propostas.

“Num mundo em mudanga permanente, o designer ¢ chamado a antecipar problemas,
definir estratégias, gerar oportunidades e liderar projetos multidisciplinares. Essa
circunstancia de ter que interagir com os diferentes intervenientes no processo coloca-o numa
posicdo ideal dentro das empresas ou instituicdes para conduzir e articular processos de
mudanga” (APD, 2007, p. 2)%

O principal objetivo do designer € resolver problemas, mais especificos ou genericos,
relacionados com as necessidades do Homem, por meio da cria¢do de produtos, mensagens ou
servicos, assumindo competéncias de andlise, de investigacao, de diagnostico, de mobilizacdo,
de coordenacdo e orientacdo, de criacdo, de invencdo, de decisdo e de avaliacdo. (APD, 2007,
D. 3)63

Em nossa opinido, o designer € um coordenador de pensamentos, de saberes e de
experiéncias partilhadas, de imaginacdes, de conhecimentos técnicos e de um sentido de
sintese que no exercicio da sua atividade gera alternativas, até encontrar uma solucdo, de

melhoria da qualidade de vida do Homem.

%2 |d. APD (2007) op. cit., P. 3
% |1d. APD (2007) loc cit.
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3.3.5 Os limites da atividade do Designer

Para se educar uma sociedade para uma cultura do Design é imprescindivel que se
definam quais as fungbes ou tarefas do designer e as fronteiras com outras profissoes,
sobretudo quando alguns ainda consideram que o designer é um artista, e quando ainda se

confunde com outras atividades da disciplina de projeto.

E provavel que esta confusdo advenha dos tempos da Bauhaus, onde os professores
eram na sua maioria arquitetos, pintores e escultores. Posteriormente, as Escolas Portuguesas,
onde o ensino do Design tomou o seu lugar, o corpo docente tinha, também, uma formacao

artistica.

Como afirma Munari “[...] os artistas que queiram trabalhar como designers o facam
segundo o método do Design, de outro modo a sua obra resultara falsa [...] e que o designer

seja um verdadeiro designer e ndo um artista que faz arte aplicada.” (1979, pp. 12,13)

Mas nunca é demais acentuar as diferencas entre o artista e o designer, para que se
possa diluir o hiato que persiste na opinido da generalidade da sociedade portuguesa,

sobretudo quando identifica o Design como Arte.

Segundo Munari o artista tem uma cultura cléssica, imposta pela escola ou adquirida
por autodidatismo ou influenciada por conceitos de qualquer vanguarda artistica, tem uma
linguagem e um estilo proprio, tem segredos de oficio, trabalha de um modo subjetivo, para si
préprio, de um modo isolado, para uma elite que o entende, produz obras Unicas e estas
revelam elementos estéticos que as caraterizam e as aproximam de uma determinada corrente

artistica. Também, geralmente, as sua obras sdo onerosas e s6 alguns as podem adquirir.

Enquanto que o designer é dotado de um sentido estético e ndo de um estilo préprio e
pessoal, goza de uma cultura interdisciplinar, adquirida pelas experiéncias de conhecimentos
atuais, trabalha em grupo, para uma comunidade, organizando o trabalho segundo o problema
a resolver, o seu desempenho é objetivo, ndo faz pecgas Unicas, ndo tem segredos de oficio,
porque as sua experiéncias sdo coletivas e cria 0 objeto justo, a um preco justo, para resolugdo

de uma necessidade real.
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Mas o que mais distingue o artista e 0 designer € a criatividade. “A criatividade néo é
apanagio dos artistas” (Costa, 1998, p. 27). Enquanto o designer usa a criatividade como
“capacidade produtiva onde a fantasia e a razdo estdo associadas e cujos resultados sdo
sempre realiziveis na prética, o artista trabalha com a fantasia, uma faculdade do espirito
capaz de inventar imagens mentais diferentes da realidade, nos pormenores ou no conjunto;

imagens que sejam praticamente irrealizaveis”. (Munari, 1979, p. 89)

O artista vé com a fantasia uma forma, empenha-se para realiza-la tal como a
imaginou. O designer ndo sabe que forma terd a obra que esta a projetar, analisa o problema a

resolver, faz uma sintese de todos os dados recolhidos objetiva uma solucéo.

O designer ndo se preocupa em fazer uma obra apenas valorizando a funcao estética,
ela desenvolve-se pela conjugacdo de todos os dados com vista a projetar algo que
desempenhe as suas funcbes préaticas e estéticas, que seja de facil utilizacdo, que tenha um

preco justo, para que os que dele tenham necessidade a possam adquirir.

Todas as profissbes tém fronteiras. Essas fronteiras sdo limitadas pela identidade
profissional que estabelece relacdes entre a imagem que se tem da profissédo e as fungdes que

ela desempenha, para que haja um reconhecimento da sociedade da sua imagem.

Neste sentido a APD definiu quatro areas de especialidades da atividade do
profissional de Design, Designer Grafico/Comunicacdo, Designer Industrial/de Produto/de
Equipamento, Designer de Interiores / de Espacos / de Ambientes e Designer Téxtil/de Moda,

estabelecendo o amplo universo onde o designer desenvolve a sua atividade.

As opcOes de especializacdo para a formacdo do designer sdo diversas, ele pode
escolher ser um designer de produto, designer grafico ou designer téxtil, mas qualquer que
seja a sua formacdo/especializacdo deve responder a razdo do Design, a satisfacdo de
necessidades, se partirmos do principio que sem qualquer objetivo toda a acdo é gratuita. Mas
os limites da funcdo do designer mais investigados e discutidos estdo relacionados com as

outras profissdes de projeto.

Um dos exemplos desta problematica é a discussdo em torno da Proposta de Lei 116/X
gue implicou uma andlise mais particular do ponto 1, do Artigo 1.° - Objeto do Capitulo |

“qualificagdo profissional exigivel aos técnicos responsaveis pela elaboracéo e subscri¢do de
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projetos, pela fiscalizacdo de obra publica e particular e pela direcdo de obra, que ndo esteja
sujeita a legislagdo especial, e os deveres que lhes sdo, respetivamente, aplicaveis”

(www.parlamento.pt)

A proposta de Lei referida apresentou, pela primeira vez, a inclusdo dos «designers de
ambientes» na fiscalizacdo de obras publicas e privadas. No entanto, manteve-se nefasta por
utilizar a expressdo «designers de ambientes» e ndo considerar as qualificacdes dos designers,

conferidas pela formacdo académica e homologadas pelo Governo.

Diversas escolas de Design proporcionam idéntica habilitacdo apesar das diferentes
designagdes dos cursos, mas que sao, igualmente reconhecidas pelo Estado, tais como: Curso
de Design de Ambientes do Politécnico de Viana do Castelo e Design de Interiores Escola

Superior de Artes e Design de Matosinhos, entre outras.

No Parecer e Consideracdes Gerais da Lei referida, a APD apresentou um conjunto de
pontos significativos da importancia da atividade do designer, que ndo foram ponderados, e
que podiam constituir-se como os limites com as atividades de Arquitetura e de Engenharia.

A Associacao prop6s, também, um conjunto de alteracdes realcando a importancia de
interacdo das atividades, sem que nenhuma se sobrepusesse a outra. “Os designers, ao ndo
pretenderem fazer arquitetura, paisagismo ou engenharia, devem ser igualmente enquadrados
neste processo, sendo-lhes também atribuidas as competéncias relativas a sua formacao e

atividade especificas”. (Pereira, Cristovdo V., 2008)65

& www.parlamento.pt Acedido em 14 de dezembro de 2012, publicitado em

< http://www.parlamento.pt/ActividadeParlamentar/Paginas/Detalhelniciativa.aspx>
%1dem., Ibid,. www.parlamento.pt, Acedido em 14 de dezembro de 2012, publicitado em
<http://app.parlamento.pt/forum/pub/Visualizacaolntervencao.aspx>
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CONCLUSAO

O tema que foi escolhido para o desenvolvimento da dissertacdo teve o proposito de
preparar uma base tedrica que sirva de ponto de partida, para reflexdes sobre os problemas
que afetam o Design nacional e contribuir para a construcdo de uma ideia de que o designer
tem um papel importante, a0 moldar o mundo através das suas intervengdes, na concecéo de
novos produtos, sistemas e servigos, como resposta, as inimeras necessidades do Homem,

considerando a melhoria da sua qualidade de vida.

A ideia subjacente ao estudo foi de descobrir a origem da profissdo e perceber que
fatos ocorreram para determinar a sua formacdo, bem como identificar e perceber as razdes
que levam a sociedade portuguesa em geral, ao ndo reconhecimento da sua capacidade

interventiva, originando uma viséo errada do papel do designer.

A investigacdo que levamos a cabo permite-nos afirmar que no percurso histérico do
Design, na Europa, o termo designer s6 comecou a ganhar sentido com a participacdo de Peter
Behrens na AEG, que criou a primeira identidade corporativa de uma organizacéo,
manifestada nos ambientes da comunicacdo e nos produtos, sublinhada na marca da empresa,

gue se traduziu, na nossa opinido, na imagem do primeiro designer para a industria.

Apbs a Exposicdo Industrial de Londres, em 1851, e em resultado da aparéncia
estética dos objetos, emergiu uma nova cultura material do desejo do Homem de dominar a
maquina e produzir artefactos com qualidade material, formal e estética, capaz de responder

aos anseios de uma sociedade em constante mutacéo.

Henry Cole convicto da suas teorias e confiante no processo industrial fundou, em
1852, 0 Museu de Artes Decorativas de South Kensington, em Londres, com a funcdo de
difundir as artes e apoiar o ensino das escolas técnicas. Neste sentido, impulsionou reformas
no dominio do ensino técnico, com especial atencdo ao ensino do desenho a fim de aliar a

estética a forma, através da inddstria.

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias

Escola de Comunicacdo, Arquitetura, Artes e Tecnologias da Informacéo

153



Alcina Maria Correia Melo de Oliveira Pato A Problematica do Design em Portugal
Responsabilidade Cultural e Social do Designer

A nova cultura material foi construindo o seu territorio em paralelo com os progressos
cientificos e tecnoldgicos, com o predominio na Inglaterra e, posteriormente, com grande
significado na Alemanha, e em paises que registavam um maior desenvolvimento industrial,
como os Estados Unidos, que teve um papel importante em todo o processo com a adogao de

uma organizagéo estandardizada, no sistema de racionalizagdo produtivo.

Com a profusdo das fabricas, a sociedade conheceu discussées em torno do processo
de fabricacdo de artefatos e no meio de algumas discordias os artistas, que estiveram
envolvidos em todo o processo evolutivo de fabricacdo dos objetos, deambularam entre as
ideais politicos e sociais e os valores da nova cultura material, servindo de intermediario entre

fabricantes e consumidores.

Na Inglaterra, nasceu o movimento Arts and Crafts, liderado por William Morris, com
uma posicado ideologica de cariz politico e social, assumiu-se em defesa dos criadores/artistas,
contra a classe burguesa que dominava todo o sistema de producgédo e o mercado. Desencadeou
debates sobre a qualidade dos valores estéticos dos artefactos, resultantes do novo processo de

fabricacdo mecanizada.

Na Europa, nos finais do século XIX, surgiu um novo estilo, a Arte Nova, que se
constituiu numa tentativa de criar uma nova linguagem estética mais organica para 0s
produtos, apresentando variacdes importantes de um pais para outro, pelos seus contextos
politicos, econdmicos, culturais e sociais, para a superacdo dos constrangimentos relativos a

adocdo do novo processo de producéo.

A nova cultura material e toda a participacdo e trabalho dos artistas surgiu da
necessidade de criar uma nova estética para os produtos industriais, integrando a industria, o

processo de estandardizacado e a arte.

Anos mais tarde na Alemanha, mais propriamente em Weimar, surgiu a Bauhaus, que
marcou um novo periodo na historia do Design moderno, aceitando a maquina como veiculo
moderno da forma, experimentaram o design modular, a eliminacdo da decoracdo e
explorando uma nova linguagem estética e formal simples, para os produtos, que

possibilitasse a sua produgdo em massa.
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Acima das superficialidades teoricas, dos debates sobre o estilo e a estética dos
produtos, a Bauhaus desenhou um perfil curricular para a formacdo académica dos
desenhadores industriais, que teve continuidade, anos mais tarde, com o aparecimento da
Escola de UIm, onde o programa de formacgéo do desenhador industrial incluiu um novo perfil
curricular, fundamental para a ligagdo do papel do Design com a sociedade, através da sua
integracdo em equipas multidisciplinares, que se constituiu como a primeira demonstracdo de

que o Design nao é uma atividade isolada.

Os avangos cientificos e tecnologicos, as intervencBes culturais e sociais que se
sucederam a um ritmo acelerado, associadas as interferéncias politicas e econdmicas
contribuiram para o desenvolvimento industrial, dotando os seus produtos de uma linguagem
material e estético formal importante para o entendimento cronol6gico do percurso do Design,

sobretudo na Europa.

Em Portugal, a heranga de uma educacdo e cultura muito limitada do século XIX e
século XX associada aos constrangimentos politicos e econémicos de todo o seu passado
historico, as grandes caréncias no dominio da instrucdo profissional, a mentalidade de grande
parte dos empresarios, gestores e outros agentes produtivos constituiram um obstaculo para o

desenvolvimento do Design.

Contudo, no seu percurso cronoldgico, existem referéncias que muito contribuiram
para o desenvolvimento do Design nacional. A realcar as duas figuras que transitaram do
século XIX para o século XX, Leal da Camara e Raul Lino, cujas participacbes manifestaram
uma aproximacdo a cultura material moderna, através das suas abordagens projectuais, ao
nivel da arquitetura e da criacdo de ambientes interiores e no desenho de mobiliario que, em

nossa opinido, representaram os primeiros contornos do Design nacional.

No final de década de 20, rejeitando o estilo Art Déco, associado ao luxo urbano mais
mundano, que servia a uma classe mais privilegiada, a industria metalurgica portuguesa
comecou a evidenciar abordagens com um carater moderno, impulsionada por programas de
salde publica. Porém, essas abordagens ndo eram mais do que coOpias dos modelos
estrangeiros, 0 que denotavam a sua fragilidade técnica e produtiva e a falta de

desenvolvimento do Design industrial.
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Portanto, ao nivel industrial Portugal ndo acompanhava o ritmo de desenvolvimento
industrial, dos restantes paises da Europa Ocidental. Explorava um caminho de dimensdes

reduzidas, voltado sobretudo para o mercado interno.

A partir da década de 30 e apesar da producdo industrial nacional mostrar uma
evolucdo lenta, pelas méos de Raul Lino, na Loja das Meias e de Cristino da Silva, no Café
Portugal, surgiram na cidade de Lisboa, novos espacos com uma distincdo estética mais

moderna, declinando as decoragdes de final de século.

Em finais da década de 30 e no decorrer da década de 40, sob a forte opresséo cultural
que se fez sentir, imposta por um Governo que se afirmou ditatorial, a participacdo e o
trabalho de uma geragdo modernista de artista e arquitetos, contribuiu para a designacéo dos

percursores do Design no pais.

Foram ganhando maturidade nas suas acfes de artistas/decoradores, de um modo
empirico, quando o pais se fez representar nas exposic¢Oes internacionais de 1937, em Paris e
em 1939, Nova lorque, manifestagdes culturais, para as quais contribui Anténio Ferro, a
frente do SPN/SNI.

Na altura, o Estado almejava uma imagem para o pais de uma Nacdo poderosa.
Tentava a copia do modelo aleméo nazi, organizando manifestagcdes culturais e sociais de
grande esplendor, como foi a Exposicdo do Mundo Portugués, em 1940, realizada em

territério nacional.

Somente na década de 50, a sociedade portuguesa assistiu ao despertar do conceito de
Design, quando o movimento moderno da arquitetura se consolidava no espaco urbano,

surgindo um novo conceito habitacional, integrando a Arquitetura com a atividade do Design.

Nesta época apareceram projetos que evidenciaram um novo conceito de espagos
publicos: o projeto de interiores do Café Império, de Raul Chordo Ramalho; as lojas de
Conceicao Silva, a Rampa e a Papelaria Progresso; as intervencdes da dupla Victor Palla e
Bento d’Almeida, 0 Snack bar Pique e Nique e o projeto do metropolitano de Keil do Amaral,

gue marcaram 0 momento de completa rutura, com o que até entdo se ia fazendo.
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Nesta década de referir a importancia de Frederico George, na EADAA pela adocéao
de um modelo pedagogico proximo do ensino do Design, que influenciou Daciano da Costa e

Sena da Silva, dois elementos da primeira geracao de designers.

Chegados a década de 60 e 70, o pais registou acontecimentos de nivel econdmico,
cultural e social, que abriram a possibilidade a atividade do Design, sendo considerado o

primeiro periodo do Design Portugués.

As criacOes apresentadas, designados por alguns, onde nos incluimos, como a primeira
geracdo de designers, traduziram a adog¢do de um conceito de Design, com a preocupacao do
papel da inddstria. Abordagens que se constituiram como algumas respostas inovadoras e
adaptadas as exigéncias da sociedade em transformacdo, mais informada e exigente,

confirmando a responsabilidade cultural e social do designer.

Estas duas décadas marcaram o periodo mais fértil do Design nacional, estimulado
pelas a¢Oes do NDI do Instituto Nacional de Investiga¢do Industrial, I.N.l.I. promovendo um
conjunto de iniciativas inéditas para a divulgacdo do Design.

Nesta altura, as criacOes apresentadas, pela primeira geracdo de designers, ja refletiam
uma preocupacdo racional e funcionalista. Manifestavam o dominio de um conceito de Design
como um elemento estratégico, que contribuiu para a revitalizacdo e promogdo de empresas,
impulsionador da competividade, da economia e da cultura de uma sociedade. Deste modo de
atuar e apenas referindo alguns, a intervencdo de: Daciano da Costa, na Metallrgica da

Longra; José Espinho, nos Moveis Olaio e Cruz de Carvalho, na Interforma e Altamira.

Assim, tivemos a oportunidade de constatar que a atividade dos designers foi nascendo
involuntariamente, longe de qualquer instituicdo, desempenhada por arquitetos, artistas
plasticos, que procuraram uma nova linguagem, adaptada ao sistema de produtivo e as
matérias primas disponiveis. Ndo tdo diferente do que aconteceu nos restantes paises da
Europa, apenas mais tardiamente e constrangida, pela politica adotada pelo Estado, que nao
apostou no progresso tecnologico e na formacdo dos trabalhadores, fazendo-a depender de

uma forte politica protecionista.

Em 1975, da-se a institucionalizacdo do Design, com a criagdo dos Cursos de Design

em Equipamento e Comunicagéo, na Escola Superior de Belas Artes de Lisboa e de Design
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Gréfico, na Escola Superior, do Porto. Mas s6 a partir de 1992, o Design pode assumir-se
como uma disciplina autonoma e fazendo parte da oferta de formagdo no Ensino Superior,

apos a transicdo das Escolas para Universidades.

Nas década de 80 e 90, a economia portuguesa, viveu uma nova fase de prosperidade,
motivada pela sua adesdo a Comunidade Econdémica Europeia, (CEE). A estabilidade politica
e a melhoria do nivel de vida da populacdo, estimularam uma maior confianga a novos
investimentos, quer ao nivel da cultura, quer ao nivel da industria. Mas esta Ultima, manteve a
mesma posicao letargica em relacdo ao Design, ndo se mostrando dindmica, em relacdo a sua

adocdo, impedindo o seu desenvolvimento.

No decorrer destas duas décadas surgiu uma nova geracdo de designers, de
competéncia profissional reconhecida pelo Estado. Os seus projetos passaram a assumir uma
nova configuracdo projectual, mostrando uma linguagem estético formal de maior liberdade

criativa.

Na nossa opinido, explorava-se o conceito, mais do que a funcéo, contrariando a
racionalidade e o funcionalismo e correndo o risco de tornar os objetos de Design mais

préximo da Arte ou de reavivar revivalismos do Styling, pela sua expressao estético formal.

Por outro lado, se a industria portuguesa dava sinais de uma grande falta de progresso
tecnoldgico e de qualificacdo dos seus profissionais, ndo esquecamos, que 0 tecido
empresarial portugués ja apresentava carateristicas particulares, que constringia qualquer
investimento, porque na maioria é constituido por empresas ndo financiadas e com um capital

social de exiguo valor, comprometendo o seu desenvolvimento concorrencial.

Na perspetiva dos empresarios, alguns modelos da criacdo do Design, na sua producéo
exigiam acles tecnicas especializadas e aplicacdo de matérias primas, para as quais as
empresas ndo estavam habilitadas e qualquer investimento ou alteragdo do seu processo

produtivo afastava a sua participagéo.

Retomando Daciano “A cultura pode estar, estard certamente, numa colher de pau”
(Costa, 1998, pp. 31, 33 ), mas poucos eram 0s empresarios a aderirem a integracdo do Design
nas sua empresas. Ndo compreendendo que a implementacdo do Design nos processos

empresariais pode ser bem utilizada e gerida, possibilitando um crescimento sustentado das
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empresas, da sua produtividade e competividade, tornando a sua propria economia mais forte
e impulsionadora do desenvolvimento econdmico do pais, demonstrando respeito pelas

diferencas locais e da sua identidade.

Neste contexto, e porque é hoje claro que existe uma mudanca de paradigma das
economias industriais para as economias de conhecimento, de processos assentes na producao
para processos mais ligados a informacéo e de acordo comerciais, para desafios de mercado
cada vez mais competitivo, na nossa opinido, devem ser criadas condi¢cOes para a
implementacdo do Design nos varios setores da sociedade, sob pena de se atrasar ainda mais o

crescimento sustentado, de que tanto o Estado proclama.

No entanto, e apesar dos varios exemplos, individuais ou coletivos, de divulgacao e
implementacdo do Design, constata-se que neste momento Portugal ndo tem nenhum tipo de
instituicbes que se dedique, exclusivamente, ou até regularmente a observacdo, estudo e
avaliacdo das relacBes do Design com a sociedade. O ultimo foi apresentado pelo CPD e que
serviu de base para a presente investigacao.

Atualmente, verifica-se um nimero consideravel de diplomados em Design, tornando-
se importante estudar o seu perfil profissional e qual tem sido o seu papel na sociedade e
como tém contribuido para o crescimento cultural e econémico do pais, um trabalho que

podia ser feito pelas associacOes de designers.
Aguardamos pela criacdo de uma Ordem de Designers?

O Estado, apesar das intengdes expressas no seu programa de governo, na nossa
opinido, demonstra ndo estar suficientemente sensibilizado para apoiar esta atividade. As
politicas publicas que tém sido levadas a cabo, demonstradas no nivel de financiamento nas
atividades culturais e no que ¢é descrito como politica de apoio as PME, falando de inovagéo e
competividade, mas nunca referindo o Design como fator impulsionador destas duas
dimensGes, faz-nos entender que revelam a falta de sensibilidade e conhecimento do real valor

do Design.

As interpretagdes levadas a cabo no estudo, do Observatorio de Design, sobre o perfil
dos profissionais e o paralelismo estabelecido com os dados estatisticos apresentados pelo

INE, relativos a atividade cultural do Design, quer em relagdo ao numero de diplomados,
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quer em relacdo ao nimero de empresas/gabinetes de Design, de reduzidas dimensdes, em
termos do numero de profissionais no ativo, justificam a falta de empregabilidade dos

designers no mundo empresarial.

A maioria das empresas, para consolidarem o seu crescimento, dependem das politicas
adotadas pelo Estado. E quando este ndo promove o Design, quer a nivel empresarial, quer a
nivel publico e nem mesmo ao nivel da educacdo, participando em parcerias com
organizacOes privadas e publicas, incluindo as instituicdes responsaveis pelo ensino da

atividade, mais uma vez, é notoria a falta de sensibilidade pela atividade do Design.

Em Portugal, na nossa opinido, o ensino do Design, na generalidade das instituicdes,
esta afastada das necessidades do mercado. Estamos cientes que € um fator primordial, na
mudanca de mentalidades dos empresarios, de gestores e de outros agentes da cadeia
produtiva. O novo paradigma do ensino do Design tem-se revelado influente no tipo de
formagédo das novas geracOes de designers e as competéncias que estes adquirem nédo se
adaptam nos processos produtivos das empresas, o que torna dificil a sua insercdo neste

mundo.

Atualmente, o Design é uma atividade cultural reconhecida, embora ainda continue a
lutar pelo seu territério, porque com base no que foi observado, conclui-se que existe um
elevado nivel de desconhecimento e equivocos sobre o Design e, consequentemente, sobre a

pratica do designer.

A possibilidade do designer conquistar e evoluir na sua pratica, varia da cultura e da
sensibilidade que cada pais tem sobre a disciplina e a profissdo. Assim, cabe aos designers, a
obrigacdo de mudar mentalidades. E uma das formas de o fazer, é contribuir para a construcéo
da narrativa da sua atividade, fazendo valer o seu maior objetivo, a satisfacdo e a melhoria da

qualidade de vida do ser humano, estes séo pois os grandes fundamentos da sua acéo.
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GLOSSARIO

A
Artifice — € um operéario especializado num determinado ramo de atividade.
Artefacto — objeto produzido por trabalho mecénico ou manual.

Artesdo — profissional que fabrica produtos através de um processo manual, desde a

concecao do objeto a sua apresentacgdo final.

Ativismo - qualquer doutrina ou argumentagéo que privilegia e defende a participagédo

ativa na vida politica e social.

Autodidatismo - Capacidade e vontade de compreender, refletir e assimilar

conhecimentos afastada de qualquer instituicdo de ensino formal.
B

Boa forma — “a forma que segue a funcdo”. Filosofia racionalista que caraterizou a
primeira metade do século XX na arquitetura moderna e na inovacao do processo de ensino da

Bauhaus e, posteriormente, na Escola de Ulm.
Bom Design — conceito de Design com uma postura projectual que visa a forma dtil.
C

Cromado — revestir com cromio. A camada de cromio confere a peca, resisténcia a

corrosdo, dando-lhe resisténcia e facilitadora da sua limpeza e manutengéo.
D
Didatica — arte ou técnica de ensinar.

Didatica propedéutica — forma de ensinar métodos, raciocinios e até mesmo

experiéncias, que devem ser aplicados para a aquisi¢ao de conhecimentos.
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E
Estandardizacéo — uniformizacdo de modelos produzidos em série.

Estilo portugués — modelo arquiteténico utilizado em edificios publicos e privados

portugueses, essencialmente durante as décadas de 1940 e 1950.
Expressionista — relativo a expressao, primeira fase instituida na Bauhaus.

Estilo Bauhaus - estética formal funcionalista adotada pela Bauhaus, para a

generalidade dos seus projetos.
F

Formalismo - Sistema projetual que admite apenas a forma, negando as carateristicas

e propriedades os materiais aplicados na fabricacdo dos artefatos.
G

Grundlehre — curso basico e fundamental da Escola de Ulm.

Intuicionismo - doutrina que atribui papel essencial a intuicdo, afastado de

conhecimento cientifico, légico e racional.

Imagem corporativa — a visao que a sociedade possui de determinada organizacédo, e

que confere a esta o sentido de unidade no seu todo.
L
Legislatura - periodo de governacao de quatro anos, do poder politico.
0]

Obra total — conceito projectual que procura o dialogo simbidtico de todos o0s
elementos interiores e exteriores, desde o desenho exterior do proprio edificio, dos

equipamentos & iluminag&o, incluindo os elementos de comunicacdo gréfica e publicitaria.

Operério — trabalhador sem qualificacdo profissional.
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P

Padronizagdo — processo de desenvolvimento de producdo que obedece a normas

técnicas ou especificagdes técnicas de modo que o que é produzido seja todo igual.

Plano Marshall - Programa de Recuperagdo Europeia, determinado pelos Estados
Unidos, para a reconstrugdo dos paises da Europa nos anos seguintes a Segunda Guerra
Mundial.

Politicas Publicas — conjunto de ac¢Ges desencadeadas pelo Estado.
R

Racionalizac@o — execucdo de tarefas onde o efeito é integrado a menos desperdicio,
menos esfor¢o, menos custo, menos trabalho, a tarefa final com custos que beneficiam a

exceléncia.
T

Teoria de Taylor — modelo administrativo, adotado por Henry Ford, caraterizado pelo

realce nas tarefas, com o objetivo de aumentar a eficiéncia ao nivel operacional da produgéo.
U

Unifamiliares — Que se refere a uma Unica familia.
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Anexo 1 - Resultados do estudo realizado pelo CPD; Perfis

Profissionais/Graficos (CPD, 2000; p. 31)

Grafico 1: Formacao Académica de Base
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Grafico 2: Areas de Trabalho
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Gréfico 3: Situacdo profissional atual
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Grafico 4: Rendimentos
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Anexo 2 - INE, I.P. , Estatistica da Cultura, 2010 ; Quadro
4.5.1.

QUADRO 4.5.1

PRINCIPAIS VARIAVEIS DAS EMPRESAS DE ATIVIDADES DE ARQUITETURA, AGENCIAS DE PUBLICIDADE, ATIVIDADES DE DESIGN,
ATIVIDADES FOTOGRAFICAS, ATIVIDADES DE TRADUGAO E INTERPRETAGAO E ALUGUER DE VIDEOCASSETES E DISCOS, POR CAE-
Rev.3 E ESCALOES DE PESSOAL AO SERVICO

Custos e perdas Proveitos e ganhos

2009

CAE-Rev.3 Outros
e escaldes de Total | CMVMC Pessoal Total Vendas de proveitos
pessoal ao servigo e perdas (1)
1000 Euros
7111 - Atividades de arquitetura
Total 9988 14470 492235 35982 280974 120069 55210 543392 31073 488575 23744
Menos de 10 9890 12885 371837 28539 221078 78519 43700 414644 26475 370154 18015
10-49 96
50 - 249 2
250 ou mais 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
7311 - Agéncias de publicidade
Total 3804 12588 1825023 93787 1341127 234425 155684 1924149 106825 1671120 146 204
Menos de 10 3580
10-49 207 3769 921024 28668 687823 114820 89713 992489 31948 850 295 110 246
50 - 249 16 1306 222867 3629 164 722 35725 18791 234 903 2675 222650 9579
250 ou mais 1
7410 - Atividades de design
otal 2586 3961 131473 25551 58968 35692 11261 136083 25501 106492 4091
Menos de 10 2558 3309 83900 17153 39343 19933 7470 88295 19473 66 426 2396
10-49 27
50 - 249 1
250 ou mais 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0

7420 - Atividades fotograficas

Total 2269 3532 92256 19565 32078 24506 16107 85051 22010 58 754 4287

Menos de 10 2253 3227 77602 16763 28603 18973 13264 74344 19500 50814 4030
10-49 15

50 - 249 1 5

250 ou mais 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0

7430 - Atividades de traducao e interpretagao

Total 1905 2215 33854 554 21782 8612 2906 34 654 453 32735 1466
Menos de 10
10-49 1897 2069 27 532 554 19037 5374 2568 28112 453 26 297 1363
50 - 249 7
250 ou mais 1
0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
7722 - Aluguer de videocassetes e discos
Total 174 400 13 366 3604 3352 3009 3401 10748 3115 6819 814
Menos de 10 172
10-48 1
50- 249 1
250 ou mais 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
(1) Nao inclui o sobre o rendi 1to e o resultado liquido do ici

(2) Inclui a variagéo da produgéo.
Fonte: Sistema de Contas Integradas das Empresas
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Anexo 3 - INE, I.P., Estatistica da Cultura, 2010; — Quadro
4,5.2.

QUADRO 4.5.2

PRINCIPAIS VARIAVEIS DAS EMPRESAS DE ATIVIDADES DE ARQUITETURA, AGENCIAS DE PUBLICIDADE, ATIVIDADES DE DESIGN, ATIVIDADES FOTOGRAFICAS,
ATIVIDADES DE TRADUGAO E INTERPRETAGAO E ALUGUER DE VIDEOCASSETES E DISCOS, POR CAE-Rev.3 E REGIAO (NUTS i)

2009
Custos e perdas Proveitos e ganhos

CAE-Rev.3 Outros Prestacées Outros
e Total cMvMmc Pessoal custos Total Vendas de proveitos
Regiao e perdas (1) servicos |e ganhos (2]
7111 - Atividades de arquitectura

Portugal 9988 14470 492235 35982 280974 120069 55210 543302 31073 488575 23744
Continente 9627 13931 474935 35400 271646 115248 52631 525150 30 577 471833 22740
Norte 2820 4064 127398 8256 71952 30664 16526 139927 8005 124 169 7753
Centro 1411 1969 48748 6041 23241 12989 6477 53930 4314 47822 1794
Lisboa 4467 6634 260114 17743 162615 62963 25793 299555 14 891 273378 11287
Alentejo 440 535 9173 1482 4367 2123 1201 10212 1469 8 556 188
Algarve 489 729 20502 1887 9471 6509 2634 21526 1899 17 909 1719
R. A. Acores 135 212 8266 376 4437 2016 1436 9171 275 8005 801
R. A. Madeira 226 327 9035 196 4891 23805 1143 9071 221 8647 203

7311 - Agéncias de publicidade

Portugal 3sm4 12588 1825023 93787 1341127 234425 155684 1924 149 106 825 1671120 146 204
Continente 3698 12367 1814 640 92444 1335789 231863 154 545 1913585 104 630 1663 244 145711
Norte 886 2342 146 160 23693 80 348 29343 12777 151 197 28 282 119036 3878
Centro 492 1061 63 639 11241 32518 13 069 6810 65 659 16 600 47 248 1811
Lisboa 2006 8266 1578989 52728 1212961 181 881 131419 1670893 56 077 1476 031 138 786
Alentejo 118 186 5649 1943 1860 1142 704 6099 2401 3358 340
Algarve 196 512 20203 2839 8102 6428 2834 19736 1270 17 572 895
R.A. Acores 47 84 3528 715 1677 815 320 3672 770 2 866 37
R. A. Madeira 59 137 6 855 628 3 661 1748 819 6892 1426 5010 456

7410 - Atividades de design

ortugal 2586 3 961 131473 25 551 58 968 35 692 11261 136 083 25 501 106 492 4091

ontinente 2524 3888 130 391 25379 58 618 35391 11003 135 037 25 319 105 686 403
Norte 690 1072 31895 7783 13 530 8 042 2539 32444 10377 21179 88
Centro 383 610 20748 3801 10 351 4 864 1733 21 366 5169 15718 47!
Lisboa 1245 1944 71981 11725 32 905 21232 6119 75810 8554 64 714 254,
Alentejo 88 109 1849 638 612 376 223 1808 353 1432 2
Algarve 118 153 3918 1432 1221 877 388 3610 867 2643 101

. A. Agcores 22 22 98 43 24 18 12 147 4 98

. A. Madeira 40 51 983 129 325 283 246 899 137 708

(1) Nao inclui o imposto sobre o rendimento e o resultado liquido do exercicio.
(2) Inclui a variagao da produgao.
Fonte: Sistema de Contas Integradas das Empresas
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Anexo 4 - INE, I.P., Estatistica da Cultura, 2010; Quadro 2,

Ensino cultural

QUADRO 2 - Resumo_DadosGerais_AO

Dados Gerais - Resumo

2.1. ENSINO CULTURAL

2.1.1. Alunos inscritos no ensino superior por areas de estudo

Artes N2 21086 19747 19460 18040 16 698 11 691
Belas-artes N2 3509) 3253 3927| 3884 3 596 3134
Artes do espetaculo Ne 4175 3 647 331 3008 2734 1490

Cursos, dos quais:

- Animacg#o cultural N2 292 307 294 215 168 27

- Danga N° 198 199 222 210 177 187

- Estudos artisticos N2 443 416 410 231 142 ]

- Musica N° 743 599 462 283 261 90

- Teatro N2 451 380 376 594 500 233
Audiovisuais e produgdo dos média N2 7 456 6 875 6 333 5 083 4 664 2282

| Design N 5583 5585 5513] 5667| 5311]  4440|
Artesanato N2 363 asr 366 397 393 345

Historia e arqueologia N2 4104 3 866 4221 4077 4 349 4815

Informagéo e jornalismo Ne 7505 7 385 7825 7844 8114 7871

Arquitetura e urbanismo N2 11318] 11391 12000{ 11930 11959 11072

Em percentagem do total de inscritos % 11,5 11,4 11,5 11,4 11,2 9,5

2.1.2. Alunos diplomados no ensino superior por area de estudo

Artes N 4173 4158 4 888 4354 3593 2022
Belas-artes N.e 642 706 899 842 608 477
Artes do espetaculo Ne° 733 673 759 863 684 303

Cursos, dos quais:

- Animacéo cultural N° 98 71 50 61 55 5

- Danga N2 45 36 60 57 38 27

- Estudos artisticos N2 56| 54 76 15 12 o]

- Musica N° 104 88 68 40 27 0

- Teatro N2 93| 82 100 219 125 32
Audiovisuais e producao dos média N2 1415 1343 1501 1058 939 266

| Design Ne 1283 1360 1582 1494 1219 872|
Artesanato N2 100 76 147 97 a3 104

Histdria e arqueologia Ne° 702 655 788 774 692 651

Informagdo e jornalismo N2 1561 1523 1 829 1935 1741 1219

Arquitetura e urbanismo N2 2475 2264 1524] 1241 1553 1105

Em percentagem do total de diplomados % 11,3 11,2 10,7 10,0 10,6 8,2

2.2. EMPREGO NAS ATIVIDADES CULTURAIS E CRIATIVAS

Total 1000 81,1 74,9 83,7 48,5 47,8 55,1

Por sexo .

Homens 1000 432 35,4 422 27,0 22,9 31,4
Mulheres 1000 37.8| 39,5 415 215 25,0 23,6
Escaldo etario
15- 24 anos 1000 7.2 8.2 75 4.6 56 7.6
25- 34 anos 1000 26,3 21,4 325 196 201 21,0
35- 44 anos 1000 21.7| 23,2 206 13,2 12,8 12,8
45 - 54 anos 1000 159 13,3 141 85 6,3 7.2
55 e mais anos 1000 10,0 8,8 9,0 § § 6,4
Nivel de escolaridade completo
Até ao 3 “ciclo 1000 324 27.9 33,3 12,8 15,8 248
Secundario 1000 223 28,0 282 16,8 13,6 19,5
Superior 1000 26,4 18,0 22,3 16,9 18,5 10,6
Em percentagem do emprego total % 1,6 45 1,5 0,9 0,9 1,1

Nota: Os dados de 2010, 2009 e 2008 estdo de acordo com a CAE-Rev. 3; os de 2007 e 2006, com a CAE-Rev. 2.1; e os de 2000, com a CAE-Rev. 2. Verificou-se também
uma reclassificacdo das atividades culturais e criativas, a qual esta refletida nos dados de 2010, 2009 e 2008.
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Anexo 5 - INE, I.P., Estatistica da Cultura, 2010; Quadro

2.16. Financiamento Publico das Atividades Culturais

Total de bilhetes vendidos 1000 4629 4197 4 417 4225 4145 1756
Receitas de bilheteira 1000euros| 85239] 62787 72100| 66 415 69 854 15 407

2.14. RADIODIFUSAO

Numero de alojamentos cablados 1000 4 055 3997 4217 4026 3825 2601
Televisao por Cabo
Numero de assinantes 1000 1439 1452 1475 1489 1421 925
Televisao por DHT (direct to home)
Numero de assinantes 1000 671 644 587 483 435 132
Televisao por FTTH, xDSL-IP e FWA

Numero de assinantes 1000 665 432 225 X X X

2.15. DESPESAS DAS FAMILIAS EM CULTURA

Despesa total média por agregado Euros X % X x| 17607 13828
Lazer, distragao e cultura (divisao 09 da COICOP) - Total euros X X X X 997 663
Por sexo
Homens Euros X X % X 1050 724
Mulheres Euros X X X X 889 487
Escaldo etario
Ate 29 anos Euros X X X X 784 772
30-44 anos Euros X X X X 1230 934
45-64 anos Euros X X X X 1276 847
65 e mais anos Euros X X X X 416 275
Grau de urbanizagao
Area predominantemente urbana Euros X X X X 1179 X
Area mediamente urbana Euros X X 3 ¢ 671 X
Area predominantemente rural Euros X b 3 % X 418 X

Nota: Os dados sdo provenientes do Inquérito as Despesas das Familias (IDEF) 2005-2006 e do Inquérito aos Or¢amentos Familiares (IOF) 2000.

2.16. FINANCIAMENTO PUBLICO DAS ATIVIDADES CULTURAIS

Administragéo local - Camaras municipais dade | 2010 009
Despesas totais em cultura: 10° euros 433,9 649,8 526,0 489,4 504,0 339,9
Das quais:
Despesas correntes em cultura 10° euros 3489 53,7 362,8 3196 307,3 2047
Despesas de capital em cultura 10° euros 85,0 118.1 163,2 169,8 196,8 135,2
Administragio central
Despesa do Ministério da Cultura 10 ° euros 240,4 212,6 245,5 236,8 260,6 248,9
Em percentagem no OGE % O,SGI 0,29 0,44 0,43 0,48 0,66
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Anexo 6 — Projeto de resolucao n.° 559/X

Il SERIE-A — NUMERO 165 20

Assim, o Grupo Parlamentar do CDS-PP apresenta o seguinte projecto de resolugao:
Nos termos da alinea b) do artigo 156.° da Constituicao e da alinea b) do n.® 1 do artigo 4.° do Regimento,
a Assembleia da Republica recomenda ao Governo que:

1 — O Governo, através do Ministério da Agricultura, do Desenvolvimento Rural e das Pescas, cumpra
rigorosamente todos os prazos referentes a todas as candidaturas apresentadas pelos agricultores e
empresas ao PRODER, fixados pela lei.

2 — O Governo regulamente, no prazo de 20 dias, todas as medidas que constam no PRODER.

3 — Que deixe de existir prazos de candidaturas as diferentes medidas e programas, devendo todas as
medidas e programas estarem em candidatura permanente, podendo, assim, ser acessiveis a todos os
interessados.

Palacio de Sao Bento, 21 de Julho de 2009
Os Deputados do CDS-PP: Pedro Mota Soares — Paulo Portas — Nuno Magalhdes — Abel Baptista —
Joao Rebelo — Anténio Carlos Monteiro — Teresa Caeiro — Hélder Amaral — Telmo Correia,

PROJECTO DE RESOLUGAO N.° 559/X (4.%)
RECOMENDA AO GOVERNO QUE LEGISLE DE MODO A CRIAR A CAMARA DOS DESIGNERS

Exposigdo de motivos

Existem hoje em dia cerca de 37 escolas de design em Portugal. Desde os anos 70, e por nimeros obtidos
através de informagao publicada na internet de formandos por ano, chegamos & conclusdo de que existem
cerca de 16 000 designers em Portugal com habilitagao prépria.

A APD — Associagao Portuguesa de Designers existe desde 1976 em Portugal. O Design tem sido
praticado ao longo dos anos por pessoas cujo valor & reconhecido mas que nao tém habilitagdo prépria na
area ou, que n&o tém mesmo habilitagao.

Actualmente os designers nao tém representatividade perante os organismos de Estado (Governo,
Assembleia da Republica, érgaos de poder local e sociedade em geral).

Foi por iniciativa do Grupo Parlamentar do CDS-PP que foi incluido no Cédigo do IRS um CAE referente a
profissa@o de designers.

Hoje em dia o ensino do design € feito, em alguns casos, por pessoas sem habilitagao prépria na area.

Infelizmente € pratica que comega a ser cada vez mais frequente a palavra design ser utilizada
impunemente por qualquer pessoa singular ou colectiva no sentido de beneficiar interesses proprios.

Grande parte dos problemas que os designers enfrentam actualmente poderiam ser resolvidos se for criada
a camara dos designers. Esta criagao ird permitir a integrag@o de todos os que sd@o considerados pelo seu
trabalho e importancia como designers. Permitird iguaimente o reconhecimento por parte do poder local,
partidos politicos, Assembleia da Republica, Governo, estabelecimentos de ensino publico e privado, bem
como da sociedade em geral

Uma camara de designers abrird as portas para que os licenciados possam comegar a utilizar os seus
conhecimentos, beneficiando a sociedade e levando & recuperagdo dos investimentos efectuados na sua
formagdo. No mesmo sentido permitird estabelecer planos de actuagdo tendentes ao auxilio por parte da
classe na recuperagao e evolugao econémica. Da mesma forma levard a correcta utilizagéo da palavra design,
acabando com situagdes menos claras perante o consumidor e a sociedade em geral.

Esta criagao ira levar a que seja estabelecido um plano concreto de acreditagao dos cursos de design, no
sentido de elevar a sua exceléncia nao s6 no nosso pals mas também a nivel internacional (lembramos que as
cadeiras de «projecto» e «design» em algumas escolas s@o dadas por pessoas sem habilitagdo ou
reconhecimento na area).

Por dltimo, a utilizagdo do design através de técnicos devidamente formados e acreditados leva a uma
melhor utilizagdo de alguns recursos publicos, beneficiando o Pais em geral (lembramos a sinalizag&o
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24 DE JULHO DE 2009 21

rodoviaria, a facilidade de utilizagao de formuldrios publicos, a optimizagao dos recursos informaticos,
passando pelos recursos urbanos e rurais nas suas mais diferentes facetas, etc.)
Assim, o Grupo Parlamentar do CDS-PP apresenta o seguinte projecto de resolugao:

Nos termos da alinea b) do artigo 156.° da Constituigao e da alinea b) do n.° 1 do artigo 4.° do Regimento,
a Assembleia da Republica recomenda ao Governo que:

Nos termos e para os efeitos previstos no n.° 1 do artigo 6.° da Lei n.° 6/2008, de 13 de Fevereiro, elabore
um estudo tendente a criagao da camara de designers.

Assembleia da Republica, 21 de Julho de 2009
Os Deputados do CDS-PP: Pedro Mota Soares — Paulo Portas — Nuno Magalhaes — Abel Baptista —
Jodo Rebelo — Anténio Carlos Monteiro — Teresa Caeiro — Hélder Amaral — Telmo Correia.
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Anexo 7 - Lein.°2/2013 In Diario da Republica, 1.2 Série,

n.° 7 de 10 de janeiro de 2013

Didrio da Repiiblica, 1.°série—N.°7— 10 de janeiro de 2013
PRESIDENCIA DA REPUBLICA

Decreto do Presidente da Repiiblica n.® 9/2013
de 10 de janeiro

O Presidente da Republica decreta, nos termos don.® 5
do artigo 24.° da Lei Orgénican.® 1-A/2009, de 7 de julho,
o0 seguinte:

E confirmada a exoneragdo do cargo de Vice-Chefe do
Estado-Maior da For¢a Aérea do Tenente-General Piloto
Aviador Vietor Manuel Lourengo Morato, efetuada por
despacho do Ministro da Defesa Nacional de 27 de dezem-
bro de 2012, com efeitos a partir de 2 de janeiro de 2013.

Assinado em 4 de janeiro de 2013.
Publique-se.

O Presidente da Republica, Anfsar Cavaco Siiva.

Decreto do Presidente da Repblica n.° 10/2013
de 10 de janeiro

O Presidente da Republica decreta, nos termos don.® 5
do artigo 24.° da Lei Orgénican.® 1-A/2009, de 7 de julho,
o0 seguinte:

E confirmada a nomeagio para o cargo de Vice-Chefe
do Estado-Maior da Forga Aérea do Tenente-General Pi-
loto Aviador Carlos José Tia, efetuada por despacho do
Ministro da Defesa Nacional de 27 de dezembro de 2012,
com efeitos a partir de 2 de janeiro de 2013.

Assinado em 4 de janeiro de 2013.
Publique-se.

O Presidente da Republica, ANfBar Cavaco Stva.

ASSEMBLEIA DA REPUBLICA

Lei n.° 212013

de 10 de janeiro

Estabelece o regime juridico de criagdo, organizagio e funcionamento
das iagdes pilblicas profissionai

A Assembleia da Republica decreta, nos termos da ali-
nea ¢) do artigo 161.° da Constituigdo, o seguinte:

CAPITULO I
Disposicoes gerais
Artigo 1.°

Objeto

A presente lei estabelece o regime juridico de criagio,
organizagio e funcionamento das associagdes publicas
profissionais

117

sujeltas, cumulativamente, ao controlo do respetivo acesso
e exercicio, a elaboraglo de normas técnicas e de prin-
cipios e regras deontologicos especificos e a um regime
disciplinar auténomo, por imperativo de tutela do interesse
publico prosseguido.

Artigo 2.°

A B 23

prof

Para efeitos da presente lei, consideram-se associagdes
publicas profissionais as entidades publicas de estrutura
assoclativa representativas de profissdes que devam ser

Artigo 3.°
Constituigio

1 — A constituigiio de associagdes publicas profissio-
nais ¢ excecional, podendo apenas ter lugar quando:

a) Visar a tutela de um interesse publico de especial
relevo que o Estado nfio possa assegurar diretamente;

b) For adequada, necessaria e proporcional para tutelar
os bens juridicos a proteger; e

¢) Respeitar apenas a profissdes sujeitas aos requisitos
previstos no artigo anterior.

2 — A constituigiio de novas assoclagdes publicas pro-
fissionals & sempre precedida dos seguintes procedimentos;

a) Apresentagio de estudo, elaborado por entidade de
independéncia e mérito reconhecidos, sobre as exigéneias
referidas no artigo anterior e o cumprimento dos requisi-
tos previstos no niimero anterior, bem como sobre o seu
impacte na regulagdo da profissdo em causa;

b)Audigio das associagdes representativas da profissio;

¢) Submissfio a consulta ptiblica, por um periodo néo
inferior a 60 dias, de projetos de diploma de criagio e de
estatutos da associagio publica profissional, acompanhado
do estudo referido na alinea ).

3 — A cada profissio regulada corresponde apenas uma
Unica associa¢do publica profissional, podendo esta repre-
sentar mais do que uma profissio, desde que tenham uma
base comum de natureza técnica ou cientifica.

Artigo 4.°
Natureza e regime juridico

1 — As associagdes publicas profissionais sio pessoas
coletivas de direito piblico e estdo sujeitas a um regime de
direito publico no desempenho das suas atribuigdes

2 — Em tudo o que niio estiver regulado na presente lei
e na respetiva lei de criagfio, bem como nos seus estatutos,
sdo subsidiariamente aplicaveis as associagdes publicas
profissionais:

a) No que respeita as suas atribuigdes e ao exercicio dos
poderes publicos que lhes sejam conferidos, o Cédigo do
Procedimento Administrativo, com as necessarias adapta-
¢Oes, e os principios gerais de direito administrativo;

b) No que respeita & sua organizagio interna, as nor-
mas e os principios que regem as associagdes de direito
privado.

Artigo 5.°
Atribuigdes
1 — S#o atribuigdes das associagdes publicas protis-
sionais, nos termos da lei:
a) A defesa dos interesses gerais dos destinatirios dos
SEIVIGos;
b) A representagiio e a defesa dos interesses gerais da
profissio;
¢) A regulago do acesso e do exercicio da profissio;
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d) A concessio, em exclusivo, dos titulos profissionais
das profissdes que representem;

&) A concessio, quando existam, dos titulos de especia-
lidade profissional,

/) A atribuigio, quando existam, de prémios ou titulos
honorificos;

g) A elaboragio e a atualizagdo do registo profissional;

h)Oexerciciodo poder disciplinar sobre os seusmembros;

) A prestaciio de servigos aos seus membros, no respei-
tante ao exercicio profissional, designadamente em relagio
a informagfo e a formag8o profissional;

J) A colaboragio com as demais entidades da Adminis-
tragio Publica na prossecugio de fins de interesse publico
relacionados com a profissio;

k) A participagdo na elaboragio da legislagio que diga
respeito ao acesso ¢ exercicio das respetivas profissdes;

Iy A participagio nos processos oficiais de acreditagiio e
na avaliagio dos cursos que ddo acesso a profissio;

m) O reconhecimento de qualificagdes profissionais
obtidas fora do territério nacional, nos termos da lei, do
direito da Unido Europeia ou de convengiio internacional;

n) Quaisquer outras que lhes sejam cometidas por lei.

2 — As associagdes publicas profissionais estdo impe-
didas de exercer ou de participar em atividades de natureza
sindical ou que se relacionem com a regulag@o das relagdes
econdmicas ou profissionais dos seus membros.

3 — As assoclagdes publicas profissionais ndo podem,
por qualquer meio, seja ato ou regulamento, estabelecer
restrigdes a liberdade de acesso e exercicio da profissdo
que ndo estejam previstas na lei, nem infringir as regras da
concorréncia na prestagio de servigos profissionais, nos
termos dos direitos nacional e da Unifio Europeia.

Artigo 6.°
Principio da especialidade

1 — Sem prejuizo da observéncia do principio da legali-
dade no dominio da gestdo pablica, e salvo disposigio ex-
pressa em contrario, a capacidade juridica das associagdes
publicas profissionais abrange a pratica de todos os atos
juridicos, o gozo de todos os direitos e a sujeigio a todas
as obrigagdes necessarias a prossecugdo dos respetivos
fins e atribuigdes.

2 — As associagdes publicas profissionais nfio podem
prosseguir atividades nem usar os seus poderes fora das
suas atribuigdes nem dedicar os seus recursos a finalidades
diversas das que lhes tenham sido legalmente cometidas.

Artigo 7.°
Criagfio

1 — As associagdes publicas profissionais sfo criadas
por lei.

2 — O projeto de diploma de criagio de cada associa-
¢do publica profissional deve ser acompanhado de uma
nota justificativa da necessidade da sua constituigio. nos
termos do artigo 3.° bem como as op¢oes que nele foram
tomadas.

3 — A lei de criagdo de cada associagdo publica pro-
fissional define os aspetos essenciais do seu regime, no-
meadamente:

a) Denominagio;
b) Profissdes abrangidas,
¢) Fins e atribuigdes.
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4 — As associagBes publicas profissionais sfo criadas
por tempo indefinido e sO podem ser extintas, fundidas ou
cindidas nos termos do artigo 3.° e dos niimeros anteriores.

Artigo 8.°
Estatutos

1 — Os estatutos das associagdes publicas profissionais
sio aprovados por lei e devem regular, nomeadamente, as
seguintes matérias:

@) Ambito de atuagiio, fins e atribui¢des;

b) Aquisigio e perda da qualidade de membro;

¢) Estagios profissionais ou outros, previstos em lei
especial, que sejam justificadamente necessdrios para o
acesso e exercicio da profissio,

o) Nimero de periodos de inscri¢do por ano, nos casos
em que esteja prevista a realizagdo de estagio profissional
ou exame;

¢) Categoria de membros;

1) Direitos e deveres dos membros;

2) Organizagdo interna e competéncia dos orgios;

k) Incompatibilidades no respeitante ao exercicio dos
cargos assoclativos;

i) EleigBes e respetivo processo eleitoral;

j) Principios e regras deontolégicos;

k) Procedimento disciplinar e respetivas sangdes,

/) Regime economico e financeiro, em especial relativo
a fixag#o, cobranga e reparti¢io de quotas;

m) Colégios de especialidades profissionais, se os houver;

1) Regimes de incompatibilidades e de impedimentos
relativos ao exercicio da profissdo, se os houver;

o) Reconhecimento das qualificagdes profissionais obti-
das fora do territério nacional, nos termos da lei, do direito
da Unido Europeia ou de convengiio internacional,

) Provedor dos destinatarios dos servigos, se o houver.

2 — Para os efeitos das alineas ¢) e d) do namero an-
terior, os estatutos devem estabelecer o regime do estagio
de acesso a profissfo ou, sendo o caso, do periodo forma-
tivo correspondente, nomeadamente, quanto aos seguintes
aspetos:

a) Duragio maxima do estagio, que nio pode exceder
0s 18 meses, a contar da data de inscrigio e incluindo as
fases eventuais de formagio e de avaliagio;

b) Direitos e deveres do orientador ou patrono;

¢) Direitos e deveres do estagidrio;

d) Regime de suspensio e cessagio do estagio,

¢) Seguro de acidentes pessoais;

f) Seguro profissional.

3 — A organizagio das fases eventuais de formagao
¢ de avaliagdo dos estagios profissionais referidos no
nimero anterior ¢ da exclusiva responsabilidade das
associagbes publicas profissionais respetivas, salvo se
a lei definir o envolvimento de entidades publicas nos
procedimentos de implementagio ou de execugio do
estagio profissional ou regimes de financiamento das
entidades formadoras piblicas e, sendo caso disso, o
envolvimento de entidades empregadoras pablicas na
realizagio dos estagios.

4 — Nas situagdes em que a realizagio do estagio pro-
fissional ou do necessario processo formativo deva ocorrer
em entidades empregadoras ptblicas, as matérias referidas
nas alineas ¢) e d) do n.° | sio reguladas por decreto-lei.
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PRESIDENCIA DA REPUBLICA

Decreto do Presidente da Republica n.° 16/2008
de 13 de Fevereiro

O Presidente da Republica decreta, nos termos don.® 3
do artigo 28.° da Lei n.° 29/82, de 11 de Dezembro, na
redacgdo que lhe foi dada pela Lei Orgénica n.° 2/2007,
de 16 de Abril, o seguinte:

E confirmada a promog#o ao posto de Vice-Almirante
do Contra-Almirante da classe de Marinha José Manuel
Penteado e Silva Carreira, efectuada por deliberagio de 25
de Janeiro de 2008 do Conselho de Chefes de Estado-Maior
e aprovada por despacho do Ministro da Defesa Nacional
de 29 do mesmo més.

Assinado em 7 de Fevereiro de 2008.
Publique-se.

O Presidente da Republica, ANfBAL CAVACO SILVA.

Decreto do Presidente da Republica n.° 17/2008
de 13 de Fevereiro

O Presidente da Republica decreta, nos termos don.®3
do artigo 28.° da Lei n.° 29/82, de 11 de Dezembro, na
redacgdo que lhe foi dada pela Lei Orgéanica n.° 2/2007,
de 16 de Abril, o seguinte:

E confirmada a promogio ao posto de Contra-Almirante
do Capitdo-de-mar-e-guerra da classe de Marinha José
Domingos Pereira da Cunha, efectuada por deliberagdo de
25 de Janeiro de 2008 do Conselho de Chefes de Estado-
-Maior e aprovada por despacho do Ministro da Defesa
Nacional de 29 do mesmo més.

Assinado em 7 de Fevereiro de 2008.
Publique-se.

O Presidente da Republica, ANfBAL CAVACO SILVA.

Decreto do Presidente da Reptiblica n.° 18/2008
de 13 de Fevereiro

O Presidente da Republica decreta, nos termos don.® 3
do artigo 28.° da Lei n.° 29/82, de 11 de Dezembro, na
redacg@o que lhe foi dada pela Lei Organica n.° 2/2007,
de 16 de Abril, o seguinte:

E confirmada a promogiio ao posto de Contra-Almirante
do Capitiio-de-mar-e-guerra da classe de Marinha Alvaro
José da Cunha Lopes, efectuada por deliberagdo de 25 de
Janeiro de 2008 do Conselho de Chefes de Estado-Maior
e aprovada por despacho do Ministro da Defesa Nacional
de 29 do mesmo més.

Assinado em 7 de Fevereiro de 2008.
Publique-se.

O Presidente da Repablica, ANfBAL Cavaco SILvA.

ASSEMBLEIA DA REPUBLICA

Lei n.° 6/2008
de 13 de Fevereiro

o

Regime das A Piiblicas Pr

A Assembleia da Republica decreta, nos termos da
alinea ¢) do artigo 161.° da Constituigio, o seguinte:

CAPITULO 1

Disposices gerais

Artigo 1.°
Objecto e ambito

1 — A presente lei estabelece o regime juridico de cria-
¢lo, organizagio e funcionamento de novas associagdes
publicas profissionais.

2 — A presente lei aplica-se, sem prejuizo do disposto
no artigo 36.° as associagdes publicas profissionais que
forem criadas apds a data da sua entrada em vigor.

Artigo 2.°
Defini¢éio e constituigiio

1 — Para efeitos desta lei consideram-se associagdes
publicas profissionais as entidades publicas de estrutura
associativa representativas de profissdes que devam,
cumulativamente, ser sujeitas ao controlo do respectivo
acesso e exercicio, a elaboragio de normas técnicas e
deontoldgicas especificas e a um regime disciplinar au-
ténomo.

2 — A constituigio de associagdes publicas profissio-
nais ¢ excepcional e visa a satisfagdo de necessidades es-
pecificas, podendo apenas ter lugar nos casos previstos no
numero anterior, quando a regulagdo da profissdo envolver
um interesse publico de especial relevo que o Estado nio
deva prosseguir por si proprio.

3 — A criag@o de novas associagdes publicas profis-
sionais ¢ sempre precedida de um estudo elaborado por
entidade de reconhecida independéncia e mérito sobre a
sua necessidade em termos de realizagio do interesse pu-
blico e sobre o seu impacte sobre a regulagio da profissio
em causa.

4 — A cada profissdo regulada apenas pode correspon-
der uma unica associag¢@o publica profissional.

Artigo 3.°
Natureza e regime juridico

1 — As associagdes publicas profissionais sdo pessoas
colectivas de direito publico e estdo sujeitas a um regime
de direito publico no desempenho das suas tarefas publicas.

2 — Em tudo o que ndo estiver regulado nesta lei e na
respectiva lei de criagio, bem como nos seus estatutos,
sio subsidiariamente aplicaveis as associagSes plblicas
profissionais, com as necessarias adaptagdes, as normas
€ os principios que regem os institutos piblicos, no que
respeita as suas atribuigdes e ao exercicio dos poderes
publicos de que gozem, e as normas e os principios que
regem as associagdes de direito privado, no que respeita
a sua organizagdo interna, respectivamente.
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Artigo 4.°
Atribuigdes

1 — S#o atribui¢des das associagdes publicas profis-
sionais, nos termos da lei:

a) A defesa dos interesses gerais dos utentes;

b) A representagio e a defesa dos interesses gerais da
profissdio;

¢) A regulacio do acesso e do exercicio da profissio,

d) Conferir, em exclusivo, os titulos profissionais das
profisses que representem,

¢) Conferir, quando existam, titulos de especializagio
profissional;

f) Aelaboragio e a actualizago do registo profissional,

g) O exercicio do poder disciplinar sobre os seus mem-
bros;

h) A prestacio de servigos aos seus membros, no respel-
tante ao exercicio profissional, designadamente em relagdo
a informago e & formagio profissional;

i) A colaboragio com as demais entidades da Adminis-
tragdo Publica na prossecugio de fins de interesse publico
relacionados com a profissdo;

7) A participagio na elaboragio da legislagio que diga
respeito as respectivas profissdes;

1) A participagdo nos processos oficiais de acreditag@o e
na avaliacio dos cursos que dio acesso a profissio;

m) Quaisquer outras que lhes sejam cometidas por lei.

2 — Asassociagles publicas profissionais estdo impedi-
das de exercer ou de participar em actividades de natureza
sindical ou que tenham a ver com a regulagio das relagdes
economicas ou profissionais dos seus membros.

3 — As assoclagoes publicas profissionals nao podem
estabelecer restrigbes a liberdade de profissdo que nio
estejam previstas na lei, nem infringir as regras da concor-
réncia na prestacdo de servigos profissionais, nos termos
do direito nacional e da Uni&o Europeia.

4 — Ressalvado o cddigo deontologico, as associagles
publicas profissionais ndo podem deliberar sobre o regime
juridico da profissio nem sobre os requisitos € as restrigdes
a0 exercicio da profissio.

Artigo 5.°
Principio da especialidade

1 — Sem prejuizo da observancia do principio da legali-
dade no dominio da gestio plblica, e salvo disposicio ex-
pressa em contrario, a capacidade juridica das associagdes
publicas profissionais abrange a pratica de todos os actos
juridicos, o gozo de todos os direitos e a sujeigdo a todas
as obrigagdes necessdrias a prossecucgio do seu objecto.

2 — As associagdes publicas profissionais nfo podem
exercer actividades nem usar os seus poderes fora das suas
atribui¢des nem dedicar os seus recursos a finalidades
diversas das que lhes tenham sido legalmente cometidas.

Artigo 6.°
Criagao

1 — As associagles publicas profissionais sdo criadas
por lei, ouvidas as associagdes representativas da profissio.
2 — Ovprojecto de diploma de criagio de cada associa-
¢lo publica profissional deve no preimbulo justificar de-
vidamente a necessidade da sua criacéio, nos termos do
artigo 2.°, bem como as opgbes que nele foram tomadas.
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3 — A lei de criagio define os aspectos essenciais do
seu regime, nomeadamente:

a) Denominagio,
b) Protissdo abrangida;
¢) Atribuigdes.

4 — As associagSes publicas profissionais s8o criadas
por tempo indefinido e 86 podem ser extintas, fundidas ou
cindidas nos mesmos termos previstos para a sua criagio.

Artigo 7.°
Estatutos

1 — Quando nio forem aprovados pela lei de criagio da
associagdo, os estatutos sdo aprovados por decreto-lei, no
respeito da presente lei e da lei de criagio da associagio.

2 — Og estatutos das associagbes publicas profissio-
nais devem regular, nomeadamente, as seguintes matérias:

@) Ambito;

b) Aquisig¢do e perda da qualidade de membro,

¢) Espécies de membros;

d) Direitos e deveres dos membros;

e) Organizagdo interna e competéncia dos o6rgéos;

£) Incompatibilidades no respeitante ao exercicio dos
cargos associativos;

¢) Elei¢des e respectivo processo eleitoral;

h) Regras deontologicas conformes a Constituicio e a lei;

i) Estagios profissionais;

7) Processo disciplinar e respectivas penas;

1) Regime econdémico e financeiro, em especial relativo
a fixacdio, cobranga e reparticéo de quotas;

nt) Colégios de especialidades profissionais, se os houver.

3 — Os estatutos podem reconhecer as associacdes
publicas profissionais o poder de iniciativa de propostas
da sua modificagio, sendo todavia sempre aprovadas nos
termos don.°1.

Artigo 8.°
Autonomia administrativa

1 — No exercicio dos seus poderes publicos as associa-
¢Oes publicas profissionais praticam os actos administrati-
vos necessarios ao desempenho das suas fungdes e aprovam
os regulamentos previstos na lei e nos estatutos.

2 — Ressalvados os casos previstos na lei, os actos e
regulamentos das associagdes publicas profissionais ndo
esto sujeitos a aprovacio governamental.

Artigo 9.°
Autonomia patrimonial e financeira

1 — As associagdes publicas profissionais dispdem de
patriménio préprio e de financas proprias, bem como de
autonomia orgamental.

2 — A autonomia financeira inclui o poder de fixar o va-
lor da quota mensal ou anual dos seus membros, bem como
as taxas pelos servigos prestados, nos termos da lei.

Artigo 10.°

Denominagio «ordem»

1 — As associagBes publicas profissionais tém a de-
nominagio «ordem» quando correspondam a profissdes
cujo exercicio € condicionado a obtengdo preévia de uma
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