Figura27a29 - Vila Gomes (1901); Vila Celeste (1910); Vila Ramos (1894).

6. Delo popular y delo erudito

La vivienda obrera refleja, en su concepcion minima, la preocupacion de dar respuesta a
las necesidades basicas. La dimension de los espacios, los elementos arquit ect 6nicos,
asi como su orientacion, distribudédn y la determinacion del nimero de vanos, se

encuadran en las orientadones normativas y constructivas de la época.

La simpliddad y austeridad de estas estructuras nos proyecta hacia un universo de
persistendas vernaculas, caracterizado por practicas constructivas ancestrales, que se
refuerza por la ausencia de la figura del arquitecto en su concepcion y la frecuente
omision de planos delineados™.

Sin embargo, la constatacién de un sistema de composiddn basado en relaciones de
proporcionalidad, que se traducen en la compatibilidad entre la planta, el corte y el
alzado, en el propio disefio de la plantay en la composicion de la fachada, nos proponen
una reflexiéon méas amplia sobre el modo cdmo estos dos universos, el vernaculo y el
erudito, aparentement e opuest os, se influyen mutuamente.

55 Induir planos delineados en los Procesos de Cora se vuelve obligatorio sélo a partir de 1901.



AN gl

— =3

Figuras 30 a 34 - Vila Hamiano (1887).

Los principios de daridad, orden, proporcion, simpliddad, muy asociados a la
arquitectura portuguesa, llevaron a Kubler (1972, p. 3) a apellidarla de arquitectura
ch&®. A lo largo de la historia de la arquitectura y del urbanismo de Portugal, surgen
momentos especificos en los que el contraste de algunas reglas compromete las
realizaciones en curso.

Durante el reinado de Don Manuel, correspondiente al periodo de los Descubrimientos,
es cuando, por primera vez, la dudad es comprendida como un organismo global, desde
un punto de vista urbano y arquitect 6nico. Verificamos a partir de varios documentos
(contratos de obra, Regimenes y Cartas Reales) encuadrados en una estructura

56 “Las alteraciones que sucedieron en Portugal en el periodo 1520- 1580 son similares a las que se produjeron
en la presente centuria, cuando el gusto decorado y edéctico superviviente de finales del siglo XIX cedi6 paso
al radionalismo y a la necesidad econdmica mediante el abandono de la superfice decorada. (...)
Aprovechando laidea de Jdilio de Castilho del «estilo chdo» la designé como “arquitectura «cha»”.
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fuertemente centralizada en la proveeduria de obras reales, que se divulga una praxis
arquitectonica y urbanistica de programa, cuyos contenidos est éticos manifiestan una
teorizacidén de inspiracion aritmética con la aplicacion de series numéricas de base
proporcional. Esta arquitectura de programa, ygual e semelhante es justificada por €l

decoro e formosura de base trat adistica.

Figuras 35 e 36 - Fachadas del siglo XVI: Trav. da Agua da Flor, 15-23; Prospecto de
adecentamiento (1864) del edifido de la Trav. dos Inglesinhos, 33-35.

La preocupadon de definir una arquitectura de fachadas iguales con volumetrias
simples, vanos normalizados, saledizos de dos palmos redudéndolos al minimo,
conforman un modelo morfoldgico de arquitectura urbana que se prolongara durante
siglos.

La actitud de gran pragmatismo que conduce a la estandardizacién de procesos y
elementos constructivos durant e el gobierno de Pombal propone el periodo post erior al
terremoto de 1755 como un segundo momento dedsivo en la elaboracion de una nueva
imagen de dudad, con la racionalidad y la economia de medios como condicionantes.
Perduran, sin embargo, los mismos principios enundiados anteriormente, aunque
integrados en el contexto del lluminismo.
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De estainterpretacion se desprende que los principios compositivos, la regularidad del
trazado y la austeridad formal son algunas de las caracteristicas que, implementadas a
partir de una arquitectura erudita en los dos periodos considerados, fueron aplicadas a
la llamada arquitectura corriente, prolongandose en el universo portugués durante
varios siglos. También evidendaron, paralelamente, indicios vernaculos induidos en las

propias practicas constructivas.
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Figuras 37 a 39 - Baixa Pombalina: Vista aérea; Pormenor de una manzana.
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7. Delavivienda obrera

Independientemente de sus dimensiones, que se reladonan con la normalizacién de
algunos elementos constructivos pero, sobre todo, con las normas impuestas por €l
Regulament o de Salubridade™, la vivienda obrera se basa en la repeticion de una célula,
formada por dos médulos simétricos de vivienda que tienden a una base planimétrica
rectangular y que originan otra célula, también rectangular. Este hecho nos plantea la
siguiente reflexion: Ante la ausencia de una propuest a rigurosa de parcela que dicte su
morfologiay que, por tanto, condicione su dimension, ;en qué medida la morfologia de
los element os de base constit uye la memoria de situadones en que la arquitecturay el
lote que le sirvié de soporte intentaron adecuarse, teniendo como base sistemética la
figura geométrica del rectangulo? Recordamos que, oon independencia de sus
dimensiones, hablamos de rectangulos de base proporcional geométrica (los llamados
rect angulos dinamicos) y, en casos excepdonales, del propio cuadrado (ejemplo: los dos
modulos de vivienda de Vila Gomes).

Si nos remontamos al siglo XVI, bajo la definicién de un modelo de edificio subyace una
estrucdura urbana que utiliza, como moédulo generador, una manzana de base
rectangular (en ocasiones, en doble cuadrado). A esa parcela le corresponde un edificio
urbano tipoy es posible verificar, entre otros aspect os, una relacion de proporcionalidad
entre su anchura, profundidad y altura. Esta proporcién refleja la preocupacion en la
determinadon de dimensiones rigurosas para los lotes y fachadas de los edifidos
urbanos por parte de los funcionarios reales.

Los temas geométricos que sirven de soporte compositivo, tanto en términos
planimétricos como altimétricos, se apoyan en un trazado a partir del cuadrado (ad
quadratum) y de algunos rectangulos dinamicos que se derivan: el doble cuadrado

57 Regulamento de Salubridade das Edificagbes Urbanas (Condigbes Higiénicas a adoptar nas construgbes
dos prédios) aprobado por decreto de # de Feb. De 1903.
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(proporcion de 1por 2) y € rectangulo V2 (que utiliza en el lado menor la longitud del
lado del cuadrado matriz y cuyo lado mayor resulta del descuento de su diagonal). En
casos aislados, se identifica también la proporcién aurea (1por (V5+1)/2, o sea 1/@) y €l
falso cuadrado (1por V3/2, o sea, el rectangulo que contiene el triangulo equilateral);

Esta situadon se verifica, tanto en la ordenacién y parcelacién del sistema morfolégico
del oconjunto edificado, incduyendo los espados exteriores inherentes, como en la
composidén interna de cada unidad tipolégica (parcela) y en la subdivision; subrayando
la relacion entre el Alzado y la Planta. Del mismo modo, y con soporte en el mismo
sistema geométrico matricial, se deducen los elementos compositivos de las fachadas,
concretamente los vanos.

R
AN

Figuras 40 e 41 (na pagina anterior) - Vila Dias (18) en inido del siglo XX (Calle particular
Anténio Carlos Dias).

1]

Figuras 42 a 44 - Viila Cabrinha (1870).
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Figuras45a47- VilaRamos (1894).

8. Lavivienda obrera como arquetipo de soluciones post eriores

Ademas de estos aspectos, y dentro de la historia de la vivienda sodal, consideramos
que la vivienda obrera se encuentra en el origen de ese recorrido, seguido por las
experiencias de Ajuda o de Arco do Gego, adquiriendo visibilidad por las caracteristicas
gestdlticas de los planes de las Casas Econdmicas de los barrios del Estado Novo de los
afos 30 y 40. Influendada por una est ética modernista, gana expresion la creacion de
la Federacdo de Caixas de Previdénda — Habit agdes Econémicas en el segundo periodo
de la posguerra, cuyo objetivo era canalizar los fondos de la Previdénda para la
promocién de viviendas econdmicas.

(Gomo arquetipo de soluciones posteriores, la vivienda obrera se repite como esquema,
sobre todo en las construcdones que le siguieron inmediatamente, entendidas como
“Vilas a escala urbana’*®, entre las que destaca el Barrio Estrela D'Quro. A pesar del
caracter intimistay reservado del espacio en el que se implanta, parte de los elementos
que generan su morfologia nos remiten a modelo més divulgado de vivienda obrera,
implantada por norma general en el interior de una manzana y con estructura en U,
organizada en torno a un patio. La presencia de galerias y escaleras exteriores refuerza
estaunion.

58 Designacion atribuida por Nuno Teot 6nio Pereira.



AE... Revista Luséfona de Arquitectura e Educacdo
Architecture & Education Jburnal

— 0]
(1]

Figuras 48 a 51- Bairro Estrela DQuro

B barrio Gemente Vicente es otro ejemplo. Se trata de un gran conjunto formado por
tres bloques de cinco pisos, también destinados a vivienda obrera.

Figuras 52 a 54 - Bairro emente Vicente.
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En casos recientes de vivienda social, se perpetuan soluciones como, por ejemplo, la
articulacion de los sistemas de drculacion en la Pant era cor-de-rosa, que nos remiten a
la permanencia de la galeria.

B oonjunto residendal de Chelas (zona 2), conocido por Pantera cor-de-rosa, constit uye
un paradigma dentro de los proyect os desarrollados en el &mbito de la vivienda sodial.
Es un proyecto de los anos 80 (Qronologia del emprendimiento: Noviembre del 72 a
noviembre del 79; Proyecto: Noviembre del 72 a agosto del 74). Las referencias a este
conjunto se explican por los sistemas de circulacion, ya que en la época existio un
interés por las viviendas obreras, que pudo haber servido de inspiracén a dichas
soludones, segun la opinion de los arquitectos (GS. Byrne y A.M. Reis Cabrita en el
Gabinete de N. Teot6nio Pereira).

A un derto purismo formal y racional que ordena las células (pisos) en
una unidad mayor, indiferenciadas en una trama bidimensional, se
contrapone el “arbol’'de las drculadones, tenso y variado
formalment e, cuyas ramificaciones o “canales’ se desarrollantantoen
el interior de forma global o induso, traspasando el limite de la
membrana que lo envuelve a través de pasajes elevados que asi
atribuyen, puntualmente, una acentuada autonomia al sistema de
circuladon en relacion alaformaglobal (Cabrita, 1981, p. 27).

Figuras 55 a 57 - Gonjunto residenda en Chelas, Zona 2.



La palabra tipo no representatanto laimagen de una cosa que se imita perfectamente,
como si la idea de un elemento que debe servir, € mismo, de regla al modelo (...). B
modelo, entendido en funcién de la ejecucion préactica del arte, es un objeto que se debe
repetir tal cual es; €l tipo es, por € contrario, un objeto segun el cual cada uno puede
concebir obras que no se asemejan entre si. Todo es preciso y dado en el modelo; todo
es mas 0 menos indeterminado en el tipo™.

La definidon de tipo de Quatremere de Quincy sirvib de base, en el periodo
posmodernista, a Gulio Carlo Argan, Aldo Rossi y Rafael Moneo (1978, p. 22-44) para
elaborar las siguient es reflexiones:

Para Moneo, la nocion de tipo responde al orden formal y estructural inherente a los
objet os, que permite su agrupacion, distincién y reproduccion.

Para Rossi y Krier, la tipologia es abordada como una herramienta precisa y analitica,
que proporciona una base racional en el proceso de concepdén, mientras que laidea de
tipo establece una idea de continuidad histérica, concebida como necesaria ya que
confiere ala arquitectura un sentido dentro de una det erminada cultura.

La interpretacion de Argan ([1963] 1996, p. 240), que aproxima el tipo al arquetipo,
provoca que éstos regresen a una raiz comun, a partir de obras especificas asociadas a
una cultura particular, con propiedades formales y funcionales, obviamente analogas.
Asi, admite la creacidn de nuevos tipos en respuesta a los cambios socioculturales y
tecnolégicos.

Se trata, en definitiva, de un principio que admite variacion y no de un conjunto de
elementos fijos pre-est ablecidos a priori.

59 Segun la definicién extraida del Dictionnaire de I" Arcuhitecture de Quatremére de Quincy, Paris, 1832,
LVIII-LIX en Quincy, Quatremére, De Limitation, 1823, 1980.
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La esendia de los concept os morfologia y tipo que, directa o indirectamente, influye a
los agentes de la teoria y de la practica de la Arquitectura y de la Arquitectura de la
(udad en el contexto occidental, se puede situar con anterioridad, a través del extenso
trabajo de Goethe (1992) sobre la Metamorfosis de las Plantas. Todo lo que es vivo se
escapa, dejando una marca de vacio en su retenddn o fijacién. La morfologia es el
término usado por Coethe para designar la forma méas adecuada de estudiar las
caracteristicas de los seres vivos. En una acepcion positiva del término, todo lo que vive
se presenta inacabado ante los sentidos. Ninguna fase del desarrollo de un organismo
Vvivo es ese mismo organismo: su realidad es el devenir, que las hace surgir
sucesivamente. Asi, todo lo que vive existe en permanente metamorfosis. Igual que en
Biologia o en Botéanica, la metamorfosis es entendida no sblo como una mutacion, o
una simple transformadén, sino también como una manifestacion de la vida. La
arquitectura, lo es verdaderamente cuando esta viva, cuando es capaz de sobrevivir
adapt andose a todo tipo de cambios exteriores. Pero, en cada caso o tipologia concret a,
dichos cambios responden a unainformadon genética de orden interno superior, que es
lo que Coethe designa por tipo.

Podremos admitir con Caniggia (citado por Del Pozo, 1973, p. 67) que “un determinado
entorno civico, que tenga caracteres de unidad cultural, tiende a realizar
homogéneamente las estructuras edilicias de las que se sirve; queremos decir que, en
una misma época y en un mismo lugar, las estructuras realizadas, si actUan para
resolver exigencias similares, tienden a ser idénticas y que, en un mismo lugar, las
estructuras que se suceden en el tiempo tienden a modificarse unitariamente, a
excepddn de traumas o intervendones externas, y a conformar lo que denominamos
proceso tipoldgico”.

Segln Alfonso del Pozo, el concepto de tipo que subyace aqui supera la definidon de
“oonjunto de caracteres similares que se pueden reconocer en objetos andlogos”, para
asumir la acepcion de Saverio Muratori, como “sintesis a priori”, que contiene en si



mismo lainterrogacion sobre las razones de esas similitudes.

Asi, entenderemos €l tipo, mas que como un recuento a posteriori de
semejanzas en objetos de un conjunto, como aquél sistema de
nociones correlativas (dimensiones, materiales, forma, uso, etc.) que
son el bagaje de la experiencia antecedente en la actuacién de cada
individuo, y que constituyen su patrimonio cultural, la base de cada
formuladon especifica, el proyecto no dibujado pero mentalmente
existente, que atendera ala creacion de cada objeto futuro.

Bl tipo puede considerarse asi una prefiguraddn sintética del objeto,
una sintesis a priori. Bajo estas premisas podemos aislar
comportamientos tipificados, codificados y por tanto reconodbles
para nosotros, en un cierto intervalo espacia y temporal. También
podemos verificar la variacién de esos comportamientos a cambiar
tal intervalo. Podremos, por tanto, reconstruir una serie de procesos
tipolégicos que conedtan objetos analogos de diversas épocas,
rastreando las mutaciones en la codificadon espontéanea de los tipos
(Del Pozo, 1973, p. 135).

La memoria de la vivienda obrera como tipo prevalece en la adapt acion morfolégica de
los barrios obreros de posguerra, a través de la persistenda y adapt adon de elementos
formalizadores, sobre todo la referida galeria, ampliamente utilizada entre 1947y 1972.
Este hecho subraya la dimension antropolégica del espacio que, considerando el origen
de sus habitantes, pretende dar un aspecto rural al espacio urbano a semejanza de lo

que ocurriaen las viviendas obreras.

Profundizar en los medios y modos del origen de las viviendas obreras, asi como
entenderlas contextualizandolas en la estructura urbana en la que se insertan,
sistematizando sus caract eristicas tipoldgicas y compositivas es un modo de arrojar luz
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sobre una ciudad y una sociedad en profunda mutacion que, durante décadas, escondié
la alteraddn de sus aspectos exteriores. H presagio de nuevos contornos urbanos
reposo principalment e en la fuerza laboral que se abrigaba en la ciudad ocult a.Fguras:

Figura8 - AA.VV. (2001). Lisboa: Gonhecer, Pensar, Fazer Adade. Lisboa: CM. Lisboa. p. 57.

Figuras 15 e 16 - AA.VV. (1980). Arquitectura Popular. Lisboa: Associacdo dos Arquitectos Portugueses. p.
414-415.

Figuras 35 e 36 - (Carita, 1990, p. 115).

Figuras 37 a39 - SANTOS, M. H. (2000). A Baixa Pombalina: Passado e Futuro. Local: Editora. p. 112.
Figura41- Archivofotografico del Ayuntamiento de Lisboa.

Figuras 55 a 57- (Byrne e Cabrita, 1981, p. 19).
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