UNIVERSIDADE CENTRO

LUSOFONA é“ EIT‘S'Q;)E‘ESITA}:IO

Angela Maria da Costa Bubezes

O professor como agente transformador

Relatorio da pratica de ensino supervisionada

Orientador: Professor Doutor José Bras

Universidade Lus6fona — Centro Universitario de Lishoa

Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacéo e administracao
LISBOA

2023



Angela Maria da Costa Bubezes

O professor como agente transformador

Relatério da préatica de ensino supervisionada

Relatério de Pratica Supervisionada defendida em
provas publicas para obtencdo do Grau de Mestre no
Curso de Mestrado em Ensino das Artes Visuais no 3°
Ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secundério,
conferido pela Universidade Luséfona — Centro
Universitario de Lisboa, no dia 15 de Marco de 2023,
perante o jari, nomeado pelo despacho de nomeacédo
de jari N° 66/2023 de 11 de Janeiro de 2023, com a

seguinte composicao:

Presidente: Prof2 Doutora Maria Constanca Pignatelli de
Sousa e Vasconcelos

Arguente: Prof. Doutor José Bernardino Pereira Duarte
Orientador: Prof. Doutor José Gregorio Viegas Bras

Universidade Lus6fona — Centro Universitario de Lishoa

Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacao e administracéo
LISBOA

2023



Agradecimentos

Em primeiro lugar gostaria de agradecer a Universidade Luséfona de Humanidades e
Tecnologias, e em particular & minha coordenadora de curso, Professora Doutora Maria
Constanca de Vasconcelos que tornaram possivel a concretizagao deste trabalho.

Gostaria de agradecer ao Professor José Bras por ter aceite orientar a presente
dissertacdo. Que partilhou o seu conhecimento, tendo contribuindo de forma essencial e
estruturante de pensamento, que se reflete no presente trabalho.

Foram ainda essenciais para a realizagdo desta dissertacdo, o Diretor da Escola
Secundaria Emidio Navarro, professor Antonio José Neves, e em especial & minha
orientadora da prética supervisionada Professora Dora Ponte, por ter aceite orientar o estagio
de prética simulada. Pela sua disponibilidade, partilha de experiéncia e conhecimento da sua
visdo do ensino, dedicagéo e paciéncia com que me acolheu e partilhou toda a sua sabedoria
e informacgé&o necessaria ndo s6 para a realizagéo do portfolio como para o meu crescimento
como profissional.

Ao meu colega e amigo Professor Américo Jones que me apoiou incondicionalmente
em todo este processo, € no projeto que propus e levamos a cabo com o Agrupamento de
Escolas Francisco Simbes e o Agrupamento de Escolas Emidio Navarro onde estive a fazer
a pratica supervisionada.

Agradeco ainda as turmas do 7°D e 7°B da Escola Secundaria Emidio Navarro por
todas as aventuras semanais e aprendizagem que obtive no decorrer das aulas com os
mesmos.

Aos meus alunos do 12°D, Daniel Bras, Jéssica Barbara e em especial ao Rodrigo
Galego, e as turmas do 102D e 11°D da Escola Béasica e Secundaria Francisco Simdes que
participaram do projeto de forma empenhada e dedicada.

A minha colega de Mestrado e amiga Vania Reis por todo o apoio, partilha e amizade.

Por ultimo quero agradecer & minha familia, pelo apoio incondicional, e incentivo ao

longo de todo este processo.

A todos muito obrigada.



Indice

Introducao

CAPITULO |

Problematica da Investigacao

Finalidades e Objetivos

Enquadramento Tedrico

O Papel do Professor

O professor como agente transformador.

O papel do professor no ensino das artes visuais

CAPITULO Il

Contexto escolar

Caracterizacdo da Escola

Evolucdo da zona envolvente e da Escola Secundaria Emidio Navarro
Densidade populacional segundo os Censos

Projeto Educativo da Escola

Critérios de Avaliacdo por Ciclo e Modalidade de Ensino EV
Caraterizacao da turma

CAPITULO Il

Plano anual de atividades

Organizadores das aprendizagens essenciais

Planificacdo de uma unidade didatica

CAPITULO IV

Pratica pedagogica

Pratica de ensino supervisionado

CAPITULO V - Unidade didatica

Projeto final 7°B

Planificagéo das atividades 7° ano - Uma viagem de cor e forma
Objetivos e estratégias do professor - agente transformador/motivador
Estratégias de motivacao dos alunos

Etapas da unidade de trabalho

Explicacéo do exercicio por fases

11
13
17
17
19
22
22
23
24
25
28
30
33
37
37
38
40
42
42
42
46
47
49
50
50
51
52



Metodologias de Ensino Aprendizagem 69

Descri¢cao do projeto parceria 70
Fases do projeto 71
CAPITULO VI 78
Exposicao 78
Reflexao final 81
ANEXOS 85
Anexo |- Ficha de autoavaliacdo — Educacéao Visual 88
Anexo Il - Exemplo de ata 89
Anexo llI- Atividades Letivas de Educacao Visual 7°B 90
Anexo V- Exercicio Perspetiva conica: 91
Anexo VI- Exercicio O cartaz 93
Anexo VII- Inquérito disponibilizado a turma 94
Anexo VII- Recursos didaticos - Realizacdo de pesquisa 97
Anexo VIIII- Recursos didaticos - Apresentacdo e explicacao do projeto 117
Referéncias Bibliogréaficas 85

indice de figuras

Figura 1 - localizagéo da escola. Fonte Google €arth ... 22
Figura 2- Escola Secundaria Emidio Navarro entrada principal pedonal................c.ccccovennen. 23
Figura 3- Escola Secundaria Emidio Navarro entrada de CarroS...........ccoveveeveeviecieceesieennnns 23
Figura 4- N°3 de Almada 1° Ciclo e Jardim de infANCia. ..........ccccooiiiiiiiniinicic e 23
Figura 5- Escola Basica Cataventos da Paz. ..........ccocviiiiiiieiiiei e 23
Figura 6- Escola Basica N°3 da Cova da Piedade ..........c.cccoevveiiiiecie i 24
Figura 7- Escola Basica de AIMada...........c.ccocveiiiiiieiie i 24
Figura 8- Escola Béasica da Cova da Piedade. ...........ccovviiiiiiiineic e 24
Figura 9- Escola Basica D. ANtONI0 da COSTA. .......cceiiriiiiieiieniesie e 24
Figura 10 -N° médio de individuos POr KM .........ccoooeiiiiiiiieccecee e 25
Figura 11- Recenseamentos Gerais da POPUIAGAD ..........cceevveiiiiiiiiie e 25
Figura 12- Imagens referentes ao recinto escolar antes da intervengao ............cccceeeveveriennnen 27
Figura 13- Plano do projeto aplicado 2008/2009...........ccccevverieiieieeiesiese e 27
Figura 14- Imagens referentes ao recinto escolar apos intervenGao ...........ccooeveveveneiesennan 27


https://d.docs.live.net/03659618d1e3b407/Documentos/Mestrado/_Portfolio/Tese/Relatório%20finnal/Relatório%20da%20Prática%20de%20Ensino%20Supervisionada_a22101663_2.docx#_Toc130475712
https://d.docs.live.net/03659618d1e3b407/Documentos/Mestrado/_Portfolio/Tese/Relatório%20finnal/Relatório%20da%20Prática%20de%20Ensino%20Supervisionada_a22101663_2.docx#_Toc130475713
https://d.docs.live.net/03659618d1e3b407/Documentos/Mestrado/_Portfolio/Tese/Relatório%20finnal/Relatório%20da%20Prática%20de%20Ensino%20Supervisionada_a22101663_2.docx#_Toc130475714
https://d.docs.live.net/03659618d1e3b407/Documentos/Mestrado/_Portfolio/Tese/Relatório%20finnal/Relatório%20da%20Prática%20de%20Ensino%20Supervisionada_a22101663_2.docx#_Toc130475715
https://d.docs.live.net/03659618d1e3b407/Documentos/Mestrado/_Portfolio/Tese/Relatório%20finnal/Relatório%20da%20Prática%20de%20Ensino%20Supervisionada_a22101663_2.docx#_Toc130475716
https://d.docs.live.net/03659618d1e3b407/Documentos/Mestrado/_Portfolio/Tese/Relatório%20finnal/Relatório%20da%20Prática%20de%20Ensino%20Supervisionada_a22101663_2.docx#_Toc130475717
https://d.docs.live.net/03659618d1e3b407/Documentos/Mestrado/_Portfolio/Tese/Relatório%20finnal/Relatório%20da%20Prática%20de%20Ensino%20Supervisionada_a22101663_2.docx#_Toc130475718
https://d.docs.live.net/03659618d1e3b407/Documentos/Mestrado/_Portfolio/Tese/Relatório%20finnal/Relatório%20da%20Prática%20de%20Ensino%20Supervisionada_a22101663_2.docx#_Toc130475719
https://d.docs.live.net/03659618d1e3b407/Documentos/Mestrado/_Portfolio/Tese/Relatório%20finnal/Relatório%20da%20Prática%20de%20Ensino%20Supervisionada_a22101663_2.docx#_Toc130475720
https://d.docs.live.net/03659618d1e3b407/Documentos/Mestrado/_Portfolio/Tese/Relatório%20finnal/Relatório%20da%20Prática%20de%20Ensino%20Supervisionada_a22101663_2.docx#_Toc130475723
https://d.docs.live.net/03659618d1e3b407/Documentos/Mestrado/_Portfolio/Tese/Relatório%20finnal/Relatório%20da%20Prática%20de%20Ensino%20Supervisionada_a22101663_2.docx#_Toc130475724
https://d.docs.live.net/03659618d1e3b407/Documentos/Mestrado/_Portfolio/Tese/Relatório%20finnal/Relatório%20da%20Prática%20de%20Ensino%20Supervisionada_a22101663_2.docx#_Toc130475725

Figura 15- Projeto mar de palna ..........cccoiioiiieiiccece e 29

Figura 16- Projeto NOVOS tempos para aprender .........c.ccveiveieieeieeiie e sie e e sie e sne e 29
Figura 17- Critérios de Avaliagao POr CiCl0.........couiiiiiiiiiicee e 30
Figura 18- Critérios de avaliagdo na Modalidade de EnsSino EV.........ccccooeviiiiiincnninee, 31
Figura 19- Plataforma escolar utilizada pelos professores ...........cccvevevieevvevcviene e 31
Figura 20- Plataforma escolar para partilha de documentos e informacao..............cccccvevvvenee. 32
Figura 21- Planta da SAla..........coiiiiiieieie e et 34
Figura 22- Teste sociométrico realizado @ tUrMa..........ccceovveieiiiineneise e 35
Figura 23- Imagens da sala de EV ........coo oot 37
Figura 24- Aprendizagens €SSENCIAIS.........veiuieieiieieeieseeseeie st e steete e sre et e e aesreesreenee e 39
Figura 25- Planificacdo da Unidade DIdAtiCa...........ccovrieireiiiiiiiccse e 41
Figura 26- llustragOes Cavaleiro da DINAMArCa ..........ccoovieeiieiierenieiese s 43
Figura 27- Projeto fiNAliZad0 .........ccooiiiiiei e 43
Figura 28- Desenhos Perspetiva CONICA .........c.couviveieeieiee e et ettt 44
Figura 29- EXEMPIO € CAMAZ.......ccveivieieiic sttt 45
Figura 30- Maquete digital de ProJEto ........cccooeiiiiriiinieeee e 47
Figura 31- Dominios e objetivos de aprendizagem 7°ANO ..........ccoceeiiereiene e 48
Figura 32- [UStraCa0 CASA € AIVOIE .......cueiueeivieieitee st eestee sttt et ste et e sreeste e sreesreenne e 49
Figura 33- Padréo em eSt0JO ESCOIAT..........c.civeieiiice e 49
Figura 36- ENUNCIA0 BNITEGUE..........eiuiiiieiieieieite et 53
Figura 37- EXemplos demONSTra00S ........ccoiiiiiiiiiiiiisieee e 53
Figura 38- Fotografias tiradas pelos alunos............cccoeiieiiciciicce e 54
Figura 39 - Fotografia SEleCioNada ...........ccoovvveiiiiiie e 55
Figura 40- Esbogo com papel Vegetal ... 56
Figura 41- EStUO € TOIMA € COT ..o.uiiiiiiiiiiiieieie et 56
Figura 42- Criag80 do MOAUIO PAAIED .....c.eeveierieiieiiesiceieeie et 56
Figura 43- Experimentacao e CriatiVIdade ............coveiiiiieiiiieiieeee e 57
FIQUIA 44- AVAHAGAD ......ouviieiiiee ittt bbbttt be st 68
Figura 45- Dominio das AtIitUdES € VAlOIES ... 69
Figura 46- Dominio de Conhecimentos e Capacidades............ccovevverieieeieciiesiece e 69
Figura 47- eSD0GOS dE @lUNOD .......ooviiiiiiiice e 72
Figura 48- Imagens de circulos a utilizar Na eXPOSICAD.........ccuervereerieriiereeriesee e eee e 72
Figura 49- Imagens de tridngulos a utilizar Na eXPOSICAOD .........ccevververieereeriesiese e see e 73


https://d.docs.live.net/03659618d1e3b407/Documentos/Mestrado/_Portfolio/Tese/Relatório%20finnal/Relatório%20da%20Prática%20de%20Ensino%20Supervisionada_a22101663_2.docx#_Toc130475731
https://d.docs.live.net/03659618d1e3b407/Documentos/Mestrado/_Portfolio/Tese/Relatório%20finnal/Relatório%20da%20Prática%20de%20Ensino%20Supervisionada_a22101663_2.docx#_Toc130475733
https://d.docs.live.net/03659618d1e3b407/Documentos/Mestrado/_Portfolio/Tese/Relatório%20finnal/Relatório%20da%20Prática%20de%20Ensino%20Supervisionada_a22101663_2.docx#_Toc130475734
https://d.docs.live.net/03659618d1e3b407/Documentos/Mestrado/_Portfolio/Tese/Relatório%20finnal/Relatório%20da%20Prática%20de%20Ensino%20Supervisionada_a22101663_2.docx#_Toc130475735
https://d.docs.live.net/03659618d1e3b407/Documentos/Mestrado/_Portfolio/Tese/Relatório%20finnal/Relatório%20da%20Prática%20de%20Ensino%20Supervisionada_a22101663_2.docx#_Toc130475738
https://d.docs.live.net/03659618d1e3b407/Documentos/Mestrado/_Portfolio/Tese/Relatório%20finnal/Relatório%20da%20Prática%20de%20Ensino%20Supervisionada_a22101663_2.docx#_Toc130475739
https://d.docs.live.net/03659618d1e3b407/Documentos/Mestrado/_Portfolio/Tese/Relatório%20finnal/Relatório%20da%20Prática%20de%20Ensino%20Supervisionada_a22101663_2.docx#_Toc130475741
https://d.docs.live.net/03659618d1e3b407/Documentos/Mestrado/_Portfolio/Tese/Relatório%20finnal/Relatório%20da%20Prática%20de%20Ensino%20Supervisionada_a22101663_2.docx#_Toc130475744
https://d.docs.live.net/03659618d1e3b407/Documentos/Mestrado/_Portfolio/Tese/Relatório%20finnal/Relatório%20da%20Prática%20de%20Ensino%20Supervisionada_a22101663_2.docx#_Toc130475745
https://d.docs.live.net/03659618d1e3b407/Documentos/Mestrado/_Portfolio/Tese/Relatório%20finnal/Relatório%20da%20Prática%20de%20Ensino%20Supervisionada_a22101663_2.docx#_Toc130475746
https://d.docs.live.net/03659618d1e3b407/Documentos/Mestrado/_Portfolio/Tese/Relatório%20finnal/Relatório%20da%20Prática%20de%20Ensino%20Supervisionada_a22101663_2.docx#_Toc130475747
https://d.docs.live.net/03659618d1e3b407/Documentos/Mestrado/_Portfolio/Tese/Relatório%20finnal/Relatório%20da%20Prática%20de%20Ensino%20Supervisionada_a22101663_2.docx#_Toc130475752
https://d.docs.live.net/03659618d1e3b407/Documentos/Mestrado/_Portfolio/Tese/Relatório%20finnal/Relatório%20da%20Prática%20de%20Ensino%20Supervisionada_a22101663_2.docx#_Toc130475756
https://d.docs.live.net/03659618d1e3b407/Documentos/Mestrado/_Portfolio/Tese/Relatório%20finnal/Relatório%20da%20Prática%20de%20Ensino%20Supervisionada_a22101663_2.docx#_Toc130475757

Figura 50- Imagens de quadrados a utilizar Na eXPOSICAD ..........ceeveeruereereerieseese e 73

Figura 51- Projetos finalizados..........cccooviiieiiie et 77
Figura 52- EXPOSIGAO FINAL..........coiiiiiiiiiee e 78
Figura 53- FOINEtO diVUIGAAO .......ooveiiieiee e e 80
Figura 54- Questionario realizado @ tUrMa ...........ccocviieiieii e 96


https://d.docs.live.net/03659618d1e3b407/Documentos/Mestrado/_Portfolio/Tese/Relatório%20finnal/Relatório%20da%20Prática%20de%20Ensino%20Supervisionada_a22101663_2.docx#_Toc130475762

Introducdao

Este documento é o resultado do estudo empirico realizado durante a pratica de ensino
supervisionada, assente na tematica do professor como agente transformador, onde ainda se
d& pouca importancia a disciplina de artes visuais, sendo, portanto, foco o papel do professor
como motivador, tendo aqui um papel preponderante e um verdadeiro desafio para o processo
educativo e pedagogico.

O presente relatorio, realizado no ambito do Mestrado em Ensino das Artes Visuais
no 3° Ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secundario, ministrado pela Universidade Luséfona
de Humanidades e Tecnologias Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacdo e Administracao,
reflete sobre a pratica de ensino supervisionado durante o ano letivo 2021/2022, no
Agrupamento de Escolas Emidio Navarro, localizada no Concelho em Almada, na Avenida
Rainha Dona Leonor, distrito de Setubal. Incide sobre a préatica do ensino supervisionado no
Grupo de recrutamento 600 - Artes Visuais, na disciplina de Educacé&o Visual numa turma de
7°ano (7°B). Tive também a oportunidade de assistir a algumas horas assistidas na disciplina
de MTE (Materiais e Técnicas de Expresséao) do 72D.

Tendo sido utilizada a metodologia investigacdo acdo, em que foi feita a planificacdo
da agdo. Em seguida, implementei, observei fiz alteragdes quando necessario e por fim avaliei,
tendo em vista melhorias para trabalhos futuros.

Este documento apresenta-se, portanto, como uma reflexdo a problematica da
investigacdo, o professor como agente transformador, sendo que procurei analisar e
desenvolver essa probleméatica tendo como base a pratica letiva e a pratica de ensino
supervisionada.

Foi feita uma analise a algumas questdes, tais como a importancia das artes no ensino
e algumas metodologias das artes visuais; finalidades e objetivos que se pretendem
desenvolver, tendo sempre em conta o contexto social e familiar em que a escola e os alunos
estao inseridos.

Foi, portanto, necesséario proceder a uma contextualizacdo tedrica dos conceitos
basilares tais como o papel do professor no ensino atual; a importancia do ensino das artes
visuais; a arte e a educagdo, como também se o professor pode ter um papel de agente
transformador. Nesse sentido, ira igualmente ser abordado o tema no &mbito do que observei
ao nivel das interag6es com os alunos e metodologias aplicadas pelos meus colegas, fazendo
para tal uma comparagdo com 0s meus proprios modelos de intervencao, tentando desta
forma, ficar com uma percec¢éo se os meus colegas pensam e agem de forma similar a minha

perante as turmas.



Posterior a contextualizacdo da tematica, procurou-se definir a metodologia a ser
implementada no desenvolvimento do trabalho, que, tal como foi referido anteriormente,
optou-se pela utilizacdo da metodologia de Investigacdo Acdo que estara patente no decorrer
deste trabalho.

Por ultimo, destaco o exercicio de uma reflexdo sobre a importancia de uma educacgéo
pelas artes visuais, e em que medida o docente tem o papel de orientador e transformador

neste processo.

CAPITULO |
Problematica da Investigacédo

NOs vivemos em sociedade e temos ligagdes enraizadas, “A constru¢do do professor
deve ser analisada e compreender esta atividade, quais sdo as nossas raizes, entdo nés
precisamos de enraizamento” (Simone Weil, 2014), nomeadamente com Varias instituicoes,
ligagBes familiares, escolares, etc. Enquanto professores, devemos olhar para esta sociedade
em movimento a nivel da educag¢édo enquanto processos de desestruturagéo e reestruturagao,
fazendo uma andlise critica da realidade, de forma a melhorar e contribuir para o
desenvolvimento da educagéo.

E dificil mudar a mentalidade de uma pessoa/sociedade, na medida em que este
processo tem que ser feito muito lentamente, e por vezes de forma quase impercetivel. As
mudangas de mentalidades originam modificagbes nas atitudes e comportamentos sociais.
Desde sempre que a problemética da educagéo foi uma preocupacdo. Jean Rousseau (1755)
foi um dos grandes impulsionadores destas mudangas, premiando a crianga com 0 seu tempo
de infancia, ou seja, brincar e aprender.

Podemos pensar esta questdo a nivel pessoal ou profissional, que tipo de pessoas
queremos criar, ou que tipo de sociedade queremos construir.

NOs temos o dever de memoaria, de construir memoria de forma a que esta ndo morra,
mas por vezes parece que a nivel da formacéo ha o dever do esquecimento, mediante o que

a sociedade valoriza e as decisdes que sdo tomadas.

Seré o suficiente sermos meros funcionarios? Se a minha formacgéo for meramente
funcionalista; se assumir que o que estou a fazer € meramente técnico, entdo neste caso nao
tenho que me preocupar com a memoria, basta fazer ou obedecer ao que nos mandam fazer
e ndo tentarmos fazer a diferenca... ou seja, apenas funcionamos, sem espirito e atitude

critica.



Todavia, o professor ndo deve apenas funcionar, cumprir regras e normas. Tem que
deliberar em funcéo dos problemas concretos do dia a dia.

Na minha opinido, o professor tem que ter espaco para ser autbnomo, deve aprender
e melhorar com o que j& foi feito, uma vez que a educacgdo € universal. Temos que olhar a
nossa volta, ver e aprender com 0s n0Ssos erros, crescendo com as outras realidades, temos
que saber usar a informacéao disponivel, saber guardar e preservar a nossa informacao, sendo
que é fundamental para fazermos melhoria no nosso dia a dia como profissionais da
educacdo.

Para a realizacdo desta investigacdo, procurei verificar e refletir sobre as vérias
questdes que sempre me coloquei enquanto professora, nomeadamente ao nivel daquelas
que considero mais pertinentes, em relacdo as constantes mutacdes da sociedade, tendo a
clara consciéncia que todo o pensamento comega com um problema.

Temos que ter a capacidade de questionar; fazer perguntas ao que sou capaz de dizer
para além do que esta dito.

Numa época em que cada vez temos menos tempo para tentar encontrar uma solugdo
para as questfes para as quais pretendemos obter respostas, acaba por ser quase um nao
pensamento. Ora, funcionamos como meros observadores do que esta a acontecer. Temos
que simular uma realidade, mas para isso temos que ser estimulados.

Devemos por isso criar inquietagdo nas nossas mentes? Para uma melhor constru¢ao
do futuro? Ou seja, a meu ver devemos questionar o que foi feito e o que estamos nés a fazer
como profissionais, para poder melhorar.

O professor tem que ter referéncias e marcar a diferenca, sendo que ndo pode ser
como qualquer outro profissional. Ser professor, € estar preocupado com o construir
humanidade, e acima de tudo, construir cidadania.

Na investigagdo temos que ter um bom problema, caso contrario ndo sera relevante,
para trazer clarificacao a realidade, num determinado local ou espaco temos que fazer com
gue resulte.

E aqui que pensamos educacdo, ha muitas pessoas que trabalham em educacéo, mas
ndo pensam em educacdo, ndo devemos replicar, mas sim tentar evoluir e tornarmo-nos
produtores do conhecimento, partindo de uma determinada problematica, que nos coloca no
labirinto do conhecimento.

E um processo complexo, longo e moroso, havendo momentos em que podemos n&o
saber qual o rumo, mas tem que se passar obrigatoriamente por esta fase. Segundo Anténio
Névoa (2009), vivemos numa época que devera ser um novo tempo dos professores,

construindo, por isso, uma nova época nas escolas, ou seja um diferente sistema educativo.
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Perante a nossa incapacidade de assumir uma mudancga a fundo, e por vezes ser mais
facil colocar as culpas na sociedade, no governo e em todas as influéncias externas, devemos
tentar focar-nos nas solugBes apds identificar o problema. O avanco do conhecimento pela
nossa possibilidade de interrogar a realidade tem que vir de cada um de nés, e Antonio
Quaresma Coelho (2021), refere que se deve procurar ver o que nao esta visto de forma a
encontrar a solugéo.

Quando olhamos para a educacdo devemos ser capazes de ver o invisivel, é neste
ponto que sentimos a dificuldade do que é verdadeiramente pensado, pois 0 que fazemos
diariamente €é funcionar, mas temos que ter a capacidade de acrescentar, criar, e isso faz-se

com treino, ou seja ndo sermos passivos e apenas reprodutores da realidade ja existente.

O professor é um agente transformador?

A minha pergunta de partida passa por reconhecer a importancia do papel do professor como
agente transformador e motivador, sendo que procuro compreender como podem o0s
professores através do ensino das artes visuais motivar os alunos.

N&o nascemos professores... estando ao nosso alcance a busca de aprendizagens e
formacdo continua, por forma a tornarmo-nos melhores educadores e profissionais da
educacdo. E também com base nos meus anos de experiéncia enquanto professora, que
considero que as aprendizagens derivam do aprender a fazer...no fundo, aprender através do
brincar e da investigacdo. Nesta pesquisa, irei tentar também desenvolver e explorar a
abordagem de temas que dao seguimento a questéo de partida, onde questiono qual o papel do

professor como agente transformador e motivador no ensino das artes visuais.

Finalidades e Objetivos

As finalidades e os objetivos pretendidos, passam essencialmente por estudar o papel do
professor, ou seja: Devemos tentar mudar o ensino? O professor devera ter um papel
fundamental nessa mudanca, sendo que devera ele ser um agente transformador?

Procuro demonstrar como o professor pode ter um papel fundamental no sucesso escolar dos
alunos. Para tal, devera estar munido de determinadas competéncias, tais como estar motivado
e empenhado em liderar e ajudar os alunos na sua formacao continua, na melhoria do ensino e
mudanca de mentalidades, que passam por ser capaz de ajudar os alunos a enfrentarem as
suas dificuldades e fragilidades em parceria com o professor, promovendo igualmente que os
alunos facam exercicios de reflexdo constantes para encontrarem as solucbes para os

problemas e barreiras que vao encontrando ao longo do caminho. E é com base neste processo
11



experiencial de tentativa erro, que os alunos vao conseguindo acumular aprendizagem, que os

irA com certeza ajudar nas suas vidas futuras, tanto a nivel profissional como pessoal.

Finalidades
As finalidades deverdo ter como base a questdo de partida, e nesse sentido, as

premissas inerentes a um professor que adote uma abordagem motivadora e de
transformacdo para com 0s seus alunos, resulta nos seguintes aspetos:

- Questionar se 0 que esta a ser feito no ensino é o mais correto;

« Promover a autoconfianga individual e coletivo dos alunos;

- Promover métodos de trabalho individual e colaborativo;

« Tentar desenvolver principios de convivéncia e cidadania;

- Desenvolver o espirito e pensamento critico;

« Promover atividades de compreenséo reflexiva;

Objetivos

Sera a motivacao e a boa relacédo entre professor aluno, uma boa ferramenta para a
melhoria das suas aprendizagens essenciais, e do seu crescimento individual e em
grupo/sociedade?

Os objetivos propostos e a atingir, decorrem inevitavelmente da questdo de partida,
sendo que procuro demonstrar que os métodos utilizados foram motivadores para os alunos
e potenciaram aprendizagem e transformacéo através do pensamento critico e reflexivo.
Também neste ponto, € minha intencdo demonstrar que a metodologia investigacdo acao
funciona de fato, sendo que ficou patente a capacidade em cativar os alunos para a obtencao
de resposta para os seus problemas, melhorando significativamente os resultados e a
motivacao dos alunos.

Em ultima instancia, conseguir melhorar o ensino através do meu trabalho como professora

de ensino de artes visuais e uma parceira com os alunos na reflexdo e investigagdo. Assim

sendo, pretende-se:

- Usar o ensino facilitador para um futuro de sucesso profissional dos alunos;

- Estimular a motivacéo ao longo das tarefas a executar,;

- Estimular a criatividade dos alunos através das artes visuais, potenciando novos
desafios e ideias;

- Possibilitar a obtencdo de melhores resultados;

- Interagir com os alunos por igual, quer a nivel individual como coletivo.
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Enquadramento Teérico

Optei pela tematica, o professor como agente transformador, pois considero que cada
vez mais, o papel do professor se esté a afastar daquilo que realmente é relevante e importante,
onde muitos professores ndo se apercebem da real dimenséo do seu papel na vida dos alunos.

A psicologia educacional tem estado desde sempre algures entre a psicologia e a
educacao, tendo experimentado com frequéncia os efeitos das varias correntes e modelos
pedagdgicos, entre a psicologia como ciéncia do comportamento humano e a profissdo
educador.

Por um lado, temos a ciéncia que estuda o comportamento humano e o individuo naquilo
que é a sua abordagem no contexto educacional. No fundo, algo que se desenvolve no ser
humano desde a sua nascencga e que nos é transmitido pelas nossas vivéncias a nivel social e
relacional, bem como pela nossa educagéao familiar.

Os tedricos de psicologia estdo envolvidos num trabalho de andlise exaustivo e longo,
acreditando que a teoria € basilar para se aproximarem da prética.

Devemos ter o livre arbitrio de decidir e mediar as situagdes que vao acontecendo pois
tudo & mutavel mediante cada aluno ou turma.

C.P.Snow (1959) defende que o sistema educacional e a vida intelectual sé&o
caracterizados por uma divisdo entre duas culturas, a teoria ( artes ou humanidades) e a Ciéncia.
Esta separagédo também pode ser vista na psicologia da educacéo.

Considera que nenhuma das abordagens € superior a outra, nem a cientifica, nem a
pratica. Considera a Psicologia Educacional uma ponte em construgdo entre estas duas
culturas, porém esta situacdo durante anos foi traduzida como sendo pouco préatica para o
ensino, e por outro lado pouco cientifica para a psicologia.

Ao longo dos anos foram feitos inGmeros progressos e estudos, onde podemos ver que
a teoria fornece razdes e principios, revelando-se essencialmente descritiva. Por outro lado, a
pratica fornece uma série de comportamentos concretos- coisas a fazer- podemos entao concluir
que o estado atual da disciplina, oferece uma base sélida tanto para a teoria como para a pratica.

Foram desenvolvidas inUmeras teorias relativamente a estes temas, mas penso que nao
podemos aderir a uma teoria sem refletir sobre a mesma, e aplicar mediante cada situacéo.
Logo, esta escolha muitas vezes é dificil porque estas se opdem, na medida em que a sua

escolha significa uma base de uma prética informada.

Podemos verificar que uma das causas da dificuldade em compreender a psicologia
educacional passa pela natureza hibrida da ciéncia e da educacdo. Entdo, devemos analisar os

Quatro Problemas a Resolver em Simultaneo, ou seja, as principais preocupacdes relacionadas
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entre si; os alunos; o professor e as estratégias de ensino e contetdos a serem lecionados. A
estas preocupacdes podemos chamar de - Os Quatro Pontos da Agenda do Ensino.

No final do séc. XIX, o “Jogo de Recitagdo” era o método mais utilizado nas escolas
americanas, sendo que o professor fazia sucessivas perguntas as quais os alunos tinham que
responder o mais rapido possivel, ndo dando espaco a reflexao.

William James (psicologo) foi um dos primeiros e principais comentadores dos problemas
da aprendizagem nos EUA, e meio século depois destas observacdes, o método da recitagdo
mantém-se, onde € patente a existéncia de um ensino onde 70% de tudo o que é dito na Sala
de Aula é mencionado pelos professores, ndo dando oportunidade ao aluno de raciocinar. A
maior parte consiste em perguntas que solicitam memorizacdo, percebendo-se que as
perguntas e sugestdes vindas dos alunos sdo praticamente inexistentes, dando valor a
memorizagao e ndo a aprendizagem.

Varios foram os tedricos que tentaram enfrentar diretamente o problema, e William
James foi 0 primeiro, mas muitos outros tentaram ajudar nestas questdes. Este lancou estudos
sobre a observacdo e compreensao do processo de ensino em sala de aula, numa tentativa de
influenciar a Psicologia Educacional.

Outro estudioso desta area foi Edward Thorndike (cientista) mas que considerava inutil
verificar o que se passava em sala de aulas, considerando mais relevante a Psicologia
educacional como psicologia da experimentagéo laboratorial.

Outro dos maiores teéricos educacionais americanos foi John Dewey, que considera que
ndo se pode estudar a aprendizagem no abstrato, havendo a necessidade de verificar os
estadios de crescimento e desenvolvimento, bem como o conceito de educagéo centrada na
crianca, no aprender fazendo.

Maxine Greene foi outra grande tedrica da educacao, considerando que o ensino é um
processo interpessoal de aprendizagem e desenvolvimento dos alunos, ndo passando somente
pela perspetiva intelectual, mas também pela componente humano e experiencial.

A arte e a ciéncia no ensino, e neste caso a psicologia educacional e a profissdo de
educador, foram consideradas durante muitos anos apenas como duas situacdes tratadas em
separado em vez de se complementarem.

Sendo que, para obtermos um ensino eficaz podemos entdo concluir que: a interacdo
com os alunos é essencial, por forma a promover-se a capacidade de investigacdo e reflexao
dos alunos e posteriormente a avaliagao critica dos seus préprios esforgos.

Tanto a Teoria como a Pratica sdo necessarias. Sem teoria a pratica nao tem objetivos,
sem prética a teoria € apenas uma especulagao abstrata.

Muitos acreditam que ser professor € apropriar-se de conteddos e apresenta-los aos

alunos, sendo que € urgente e necessario mudar essa realidade, na medida em que o professor
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deve assumir uma atitude critica de si mesmo, por forma a desenvolver uma postura pedagoégica
reflexiva, mas acima de tudo, uma postura humanista. Desta forma, o professor revela-se
preponderante para um comprometimento em compreender o outro na sua esséncia. E a pessoa
do professor que procura na relacdo interpessoal, uma nova atitude e postura perante o ensino.

O fato dos professores centrarem a sua atividade na apropriacdo de conhecimento e
numa perspetiva de unidirecionalidade pedagdgica, tem muito a ver com a perspetiva das
escolas estarem bastante focadas nos rankings... em vez de se focarem na prépria
aprendizagem. Em muitos casos, a sala de aula é o espelho de uma aprendizagem unidirecional
e pragmatica, ndo dotando os alunos da capacidade de construir e de exercer o seu direito em
refletir. Segundo Carvalho (2002), o professor deve investigar os melhores meios para que 0s
contetdos sejam passados para as criangas. O professor nao fica restrito ao acompanhamento
de etapas, mas interfere em todos os sentidos no processo de desenvolvimento, através da
aprendizagem que proporciona a crianga, e nesse sentido, ele exerce papel fundamental na
motivagdo para aprendizagem.

O aluno devera ter a capacidade de criar, num mundo educativo e numa escola que ndo
esteja somente limitada por normas e contetdos que ndo apelam a mudanca. Citando Queiroz;
Maciel; Branco (2006) o professor poderia até ser uma fonte de estimulo, mas a aprendizagem

somente ocorrera se a crianga estiver preparada internamente para isso.

Por outro lado, também, muitos alunos evidenciam uma realidade social bastante
fragilizada e vulneravel, repercutindo-se na motivagdo para a aprendizagem. A sua
disponibilidade para pensar sobre as coisas é cada vez mais diminuta, promovendo por vezes
desinteresse dos préprios professores. Este é um processo que vai desencadeando
desmotivacao por parte dos professores, estes muitas vezes também se sentem desmotivados
por estarem presos a metas curriculares obrigatérias e sistemas de avaliacdo por notas. Por
outro lado, existem também as dificuldades inerentes aos horérios disponiveis para lecionar, e
a falta de horas para trabalhar. Em muitos casos, existem profissionais da educagéo que séo
obrigados a ficarem longe das casas e familias, sendo que a nivel econ6mico muitas vezes é
incomportavel pagar uma habitacdo para poderem trabalhar deslocados. Ora, todos estes
fatores inibem todo este processo de transformacdo e motivacdo que se pretende despoletar
nos alunos.

Se o professor ndo estd motivado, se nao exerce de forma satisfatéria sua profissdo, € muito

dificil que seja capaz de comunicar a seus alunos, entusiasmo, interesse pelas tarefas escolares; é

definitivamente, muito dificil que seja capaz de motiva-los. (Tapia e Fita, 2003, p.88)
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Pelos motivos anteriormente referidos, defendo que é a pessoa humanista do professor,
que ajuda o aluno a ser autbnomo nas suas escolhas, ou seja, respeitar para onde ele quer
seguir na sua aprendizagem e que opc¢des pode tomar, apoiado por processos de mentoria e de
modelagem.

Acima de tudo, o professor deve inspirar confianga nos alunos; com a escola, com 0s
colegas, nas relacdes que estabelece na sociedade, como também na relacdo que estabelece
consigo mesmo.

O professor devera falar com verdade, e exige-se dos mesmos a humanidade necesséria
para exercer 0 seu papel com ética.

Segundo Barbosa, V. (2010) o aluno espelha muito do professor, estando este Ultimo
acessivel ao aluno e aceitando troca de ideias. Desta forma tera resultados mais positivos e
propicios a constru¢do do conhecimento do aluno. A verdade € construida através do didlogo
sincero entre professor e aluno, e s6 ai se perspetiva a existéncia de aprendizagens que
promovam a mudancga no ser humano e na sociedade que o rodeia.

O aluno s6 conseguira ser considerado como um ser pensante, se lhe for dada a real
oportunidade pela pessoa do professor em refletir. S6 dessa forma, o aluno conseguira
transformar a sua realidade.

Somente com um professor assumindo uma visdo ampliada focada no futuro, podera
capacitar o aluno na descoberta do significado do que lhe é proposto.

E a pessoa do professor que reinventa o ensino, utilizando a realidade como fonte de
inspiracdo para a atribuigdo de significados. Apenas assim, o aluno compreende a importancia
da aprendizagem.

Através da provocagdo e do desafio, o professor desenvolve no aluno sentido critico e
de questionamento, mas também com a clara consciencializacdo de uma aprendizagem assente
em problemas e na resolugdo dos mesmos.

O professor motivador € aquele que deixa seu aluno mostrar seu lado criativo, permitindo
gue o mesmo formule questdes, elabore hip6teses, concede tempo para que o seu aluno pense
e desenvolva ideias. (Echelli, 2008).

O professor assume o compromisso da educacéo e da aprendizagem, promovendo que 0s
alunos possam ter liberdade em tomar decisbes, guiando-os apenas nas reflexbes e
constru¢cdes mentais. Torna dessa forma, os alunos mais humanos, huma perspetiva humanista
e ética, apelando a sinceridade, honestidade e verdade.

Segundo Libaneo, o professor deve questionar-se e refletir sobre o que deve alterar na

sua prética.
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A reflexdo sobre a pratica ndo resolve tudo, a experiéncia refletida ndo resolve tudo. S&o
necessarias estratégias, procedimentos, modos de fazer, além de uma sélida cultura geral, que
ajudam a melhor realizar o trabalho e melhorar a capacidade reflexiva sobre o qué e como mudar.
(Libaneo, 2005, p. 76)

Apesar de defender a pratica reflexiva e de critica no ambito da aprendizagem e do
conhecimento, também considero que as metodologias e o desenvolvimento de processos de
aprendizagem sdo extremamente importantes, nomeadamente no que diz respeito a utilizacao
da metodologia da Investigacdo Agao. Torna-se claro que o desenvolvimento da profissdo de
professor é essencial pois permite fazer a diferenga, explorando a criatividade e iniciativa do
aluno. E desta forma que se revela como um elemento motivador no ensino, sendo que o
professor deve desafiar o aluno, sendo um agente transformador e dando também a
oportunidade deste também o vir a ser. Porém, a metodologia e 0s processos de pedagogia sédo
extremamente relevantes.

Um dos principais fatores de desisténcia e abandono escolar dos alunos é a
desmotivacao, € por isso essencial que o professor ndo seja apenas um mero operacional, e
sim um diferenciador. Segundo (Moraes e Varela, 2007, p. 02) o professor devera estimular
os alunos com conteudos adaptados as suas realidades, sendo que planear o
desenvolvimento das aulas € muito importante para os motivar, contudo a relagéo professor
aluno também é um fator importante, pois é este que vai promovendo uma formacgéo
continuada, que tenha a percecdo de que 0s conhecimentos s&do transmitidos e

compreendidos, que o0s alunos aprendam e se divirtam no processo ensino aprendizagem.

Para que o ensino, aprendizagem ocorra, € necessario que o professor tenha plena
consciéncia do seu papel enquanto orientador. O ensino ndo se baseia apenas na acéo de
enunciar aquilo que se sabe. “O ensino deve basear-se essencialmente numa relagéo
psicopedagdgica, e numa relagédo que ativa o processo de aprendizagem do aluno.” (Saint-
onge , 1999 apud Colodel, 2010, p. 03)

O Papel do Professor
O professor como agente transformador.

Numa época onde a mudanca e a transformacdo é constante; onde a exigéncia da
sociedade é esmagadora perante uma idealizacdo de que a populacdo deve desenvolver uma
série de qualidades no contexto onde se inserem; segundo Guillot (2008, p.165), “0 mundo
concreto é irrigado pelas novas tecnologias.” Onde o imediato, tal como passar um filme para
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trds ou para a frente; onde a falta de capacidade de resiliéncia e paciéncia de esperar pela sua
vez é notdria nos jovens, € portanto, essencial o professor ajudar o aluno a trabalhar e
desenvolver essas competéncias, dotando-os com as ferramentas necessérias para a sua
adaptacdo e autonomia, pois ndo sera através do Youtube e séries que vao compreender a
cultura, o professor deve ajudar o aluno a trabalhar no desenvolvimento da capacidade de
analise e pensamento. Contudo para o conseguir, o professor devera ter uma base soélida de
conhecimento, estando bem preparado para o ensino e principalmente para os alunos, quer em
grupo quer individualmente.

Muitos professores ainda funcionam com a mentalidade de ser apenas um mero
funcionario, ou seja, seguem regras e repetem habilidades, em vez de orientarem e estimularem.

Considero que o papel principal do professor é ser um agente transformador, ou seja,
alguém capaz de identificar as questdes e procurar supera-las; capaz de ser empatico;
colaborativo e lider; de estar comprometido com a mudanca, e ter assim, o privilégio de educar
pessoas para a transformacao da realidade.

Um dos requisitos principais para um professor ser um agente transformador, passa por
estar motivado e empenhado em liderar uma mudanca sustentavel para o bem de uma
comunidade, tentando englobar e estimular outros professores para colaborarem em conjunto,
e para assim, a mudanca poder acontecer de forma mais eficiente para os alunos.

N&o basta dizermos aos alunos para pensarem num assunto, mas devemos também
ajuda-los a perceber a importancia da reflexdo e investigacdo, por forma a criarem uma
metodologia de pensamento critico. Citando Antonio Névoa (2009)“ O professor tem de ajudar
o aluno a transformar a informacéo em conhecimento. O que define a aprendizagem néo é saber
muito, é compreender bem aquilo que se sabe. E preciso desenvolver nos alunos a capacidade
de estudar, de procurar.”

O professor deve ajudar o aluno quando este se depara com qualquer tipo de questdo
ou exercicio, tal como Tales de Mileto referiu “nada aceites sem pensar e pensa por ti mesmo “.
E portanto, essencial o professor ajudar o aluno a trabalhar e desenvolver essas competéncias
nomeadamente a motivacao, dotando-os com as ferramentas necessérias para a sua adaptagéo
e autonomia. Apoiar a autonomia dos alunos, significa incentiva-los a fazer escolhas e criar
metas perante 0s seus objetivos de aprendizagens estabelecidas em sala de aula. Na minha
perspetiva, revela-se consistente com a teoria sobre a organizacdo da escola e da sala de aula
visando a motivacdo dos estudantes que € descrita em Guimardes (2001), devendo ser
trabalhada individualmente, mas também de forma cooperativa com os colegas, em grupo e em
parceria com os professores.

Quando falamos ensinar, é pensar ensinando.
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Temos que entender que para se ser professor, temos que estar completamente
comprometidos, e tal como Freire (1996) referiu, “n&o se pode entender a educacdo como uma

experiéncia fria e sem alma.”

Como pratica estritamente humana jamais pude entender a educagdo como experiéncia
fria, sem alma, em que os sentimentos e as emocdes, 0s desejos, 0os sonhos devessem
ser reprimidos por uma espécie de ditadura racionalista. Nem tampouco jamais
compreendi a pratica educativa como uma experiéncia a que faltasse rigor em que se
gera a necessaria disciplina intelectual (Freire, 1996, p. 146).

Nao existindo receitas pedagogicas ou éticas, sdo também as vivéncias de cada
individuo que os preparam para uma maior consciéncia do ser, mas é fungédo do professor
demonstrar que o ser humano é um ser pensante e em constante mutacdo no seu
desenvolvimento racional, reflexivo e emotivo.

Devemos, portanto, refletir que a educagéo gera uma nova visdo do mundo e torna o ser
humano capaz de compreender o presente, tentando corrigir os erros do passado, preparando
o futuro, bem como o que podemos fazer para melhorar o ensino no futuro.

Um aluno que consegue gerar transformacao, conseguira ganhar confianga e ira gerar outras

mudancas, que poderdo ter também um impacto social maior.

Considerando a desmotivagdo um dos temas mais relevantes no ambiente escolar do
séc. XXl, pretendo com este trabalho procurar compreender melhor a razdo para a
desmotivacao escolar.

Desta forma, considerei fundamental realizar uma pesquisa e breve reflexao
relativamente a importancia do papel do professor, da evolu¢cdo do ensino e do ensino da
arte e a sua evolucéo histérica.

Nesta investigacdo pretendemos apurar, de que forma o professor pode combater a
desmotivacéo dos alunos, tentando promover 0s seus conhecimentos e o desenvolvimento

do seu potencial criativo. Um bom professor questiona.

O papel do professor no ensino das artes visuais

z

O ensino das artes visuais é um processo que potencia as aprendizagens de
“Conhecer, Fazer, Ser e Viver”. Ser professor € um compromisso, uma nova atitude e postura
perante o ensino. O professor assumindo somente o papel de um mero funcionario, dissipa
a sua intervencao em regras previamente definidas, em comportamentos, atitudes e juizos

de valor.
19



Em muitos casos, a sala de aula é o espelho de uma aprendizagem unidirecional e
pragmética, ndo dotando os alunos da capacidade de construir e de exercer o seu direito a
refletir, 0 que tem sido uma problematica ao longo dos tempos no ensino. O aluno devera ter
a capacidade de criar, e ndo estar num mundo educativo e numa escola limitada por normas
e conteludos que ndo apelam a mudanca, e € muito importante evidenciar as constantes
mutacdes, promovendo a capacidade criativa. Somente um professor que se questiona com
0 objetivo de melhorar em prol dos alunos e da educacdo, assumindo uma visdo ampliada e
adaptada a realidade atual, podera capacitar o aluno na descoberta do significado do que Ihe

€ proposto.

[...], o didlogo é uma exigéncia existencial. E, se ele € o encontro em que se solidarizam
o refletir e o agir de seus sujeitos enderecados ao mundo a ser transformado e
humanizado, ndo pode reduzir-se a um ato de depositar ideias de um sujeito no outro,
nem tampouco tornar-se simples troca de ideias a serem consumidas pelos permutantes.
(Freire, 2005, p. 91).

E a pessoa do professor que reinventa o ensino, utilizando a realidade como fonte de
inspiracdo para a atribuicdo de significados. Apenas assim, o aluno compreende a
importancia da aprendizagem como ensino continuo que se da desde o ventre da mée e se

prolonga por toda a vida.

A Arte é uma linguagem universal que € usada como forma de comunicacéao e registo
desde os primérdios da histéria, sendo possivel assim comprovar a sua importancia e a
transformacdo da mentalidade dos povos ao longo da histéria da humanidade. As
competéncias passam por desenvolver a criatividade, assim como, a capacidade de

expressao e comunicacdo e a compreensao das artes no seu contexto.!

Vemos essa transformacdo inicialmente com as pinturas rupestres nas cavernas,
sendo os registos mais antigos conhecidos, seguidos, pela arte nas antigas civilizacdes. A
arte desde sempre tem despertado grande interesse a investigadores e filésofos que se
debrugam na procura de uma explicacdo sobre a arte e o fenémeno artistico, dando origem

a diferentes conceitos ao longo dos tempos. Temos, cerca de dois mil e quinhentos anos de

! Reflexdes das aulas do professor José Bras, no ambito da disciplina Analise Sécio Histérica da Educagéo.

Lecionada na Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias. Mestrado em Ensino das Artes Visuais no

3°ciclo do Ensino Basico e Ensino Secundario.
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reflexdo filoséfica grega sobre a arte, quase trés séculos de estética onde a arte é vista como
categoria irredutivel da atividade humana, e, finalmente, no século XIX, a arte € também

usada pelas ciéncias humanas, nomeadamente na educacéo. 2

O atual sistema de ensino desvaloriza as disciplinas de artes visuais, visto que estas
séo frequentemente consideradas disciplinas secundarias no curriculo escolar, tendo uma
carga hordria pouco significativa.

Seria um enorme erro desvalorizar o potencial do ensino das artes visuais em relacao
a outras areas do ensino, sendo essencial a sua inclusdo em todo e qualquer sistema
educativo e prolongando-se durante todo o processo escolar (Eisner, Elliot 2008). “O que

pode a educacao aprender das artes sobre a pratica da educagao?”

Os professores de artes visuais tém a responsabilidade de motivar e despertar nos
alunos a curiosidade pela arte e aptiddes necessarias a criagdo de obras expressivas e
criativas, num contexto critico baseado na observacdo, na sensibilidade estética, e nos
contextos historicos e culturais da arte.

O ensino das artes visuais deve ser interdisciplinar entre as diferentes areas do saber
e ser dindmico, ou seja, a equipa de professores podem e devem trabalhar todos para o
mesmo fim, onde o professor propicia a construcdo de ideias e participa de forma ativa e
critica neste processo, sendo 0 seu principal objetivo fomentar a cultura visual, permitindo

que o aluno adquira as ferramentas essenciais nesse sentido.

2 Reflexdes das aulas do professor José Bras, no ambito da disciplina Andlise Sécio Histérica da
Educacédo. Lecionada na Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias. Mestrado em Ensino das Artes
Visuais no 3°ciclo do Ensino Basico e Ensino Secundério.
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CAPITULO I
Contexto escolar

No contexto escolar irei mencionar a localizacdo e caracterizacdo da regido onde se
insere, sendo que pretendo também enquadrar a escola através de uma breve introducdo a
sua historia. Particularmente, irei contextualizar a forma de ensino e oferta formativa,

descrevendo as suas instala¢des, servigos e equipamentos.

Localizacéo
A Escola Secundéria Emidio Navarro localiza-se no concelho de Almada, distrito de
Setubal.
Av. Rainha Dona Leonor 26M, 2805-011 Almada.
Email: diretor@aeen.pt. Telefone: +351 21 272 12 10

Quali+ Cons

X
sultoria'-
,,_Sed‘e - Egluao‘s e.
Gl ¢
> N

P %

: 5
\ Escol\é Basica N3,
da Cova'da Piedadep’ §%
X o e :
3 - 5

Figura 1 - localizacdo da escola. Fonte Google earth

Localizada numa zona central de Almada, onde a zona circundante esta abastecida com
uma rede de transportes rodoviarios abundante, existe também o metro de superficie.
Sendo uma zona central, estd também provido ao redor da escola com uma vasta opc¢éo de

servigos, nomeadamente a Biblioteca Publica e o Teatro Municipal.
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Caracterizagdo da Escola

O Agrupamento de Escolas Emidio Navarro é constituido por vérias escolas

Figura 2- Escola Secundaria Emidio Navarro entrada
principal pedonal

Figura 3- Escola Secundéria Emidio Navarro entrada de
carros

- N°3 de ALMADA -

1° CICLO e JARDIM DE INFANCIA
AGRUPAMENTO DE ESCOLAS EMIDIO NAVARRO

Figura 4- N°3 de Almada 1° Ciclo e Jardim de infancia.

Figura 5- Escola Basica Cataventos da Paz.
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Figura 6- Escola Basica N°3 da Cova da
Piedade

Figura 8- Escola Basica da Cova da Piedade.

Figura 7- Escola Basica de Almada

Figura 9- Escola Basica D. Antonio da Costa.

Evolucéo da zona envolvente e da Escola Secundéria Emidio Navarro

Para entendermos o percurso educacional de Almada, temos que conhecer um pouco
da sua historia.

Em Almada surgiram trés escolas do ensino oficial secundario no concelho, onde
contamos com a escola Secundaria Cacilhas Tejo, escola Secundaria Ferndo Mendes Pinto,
e a escola Emidio Navarro cujo crescimento acompanhou um grande fluxo migratério, o que
implicou uma explosdo demografica, procurando principalmente habitacdo e emprego, nas
décadas de Cinquenta (1950 - 61.572 habitantes), Sessenta (1960-70.978), e Setenta (1970-
108.150).

Esta evolucao deveu-se a varios fatores tais como a construgcéo da Ponte sobre o Tejo
em 1960, que veio facilitar o acesso sobre as duas margens do rio.

Sendo mais escasso o trabalho em Lisboa e o custo de vida mais elevado, muita da
populacao la residente sai da grande cidade, a procura de um nivel de vida mais acessivel, e
muita da populacdo do interior de outras zonas do pais procuram as chamadas cidades
satélite.
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Deu-se um forte crescimento no setor terciario da regido e crescimento industrial e
comercial, nomeadamente educacional e cultural. A cidade de Almada é elevada a cidade em
junho de 1973.

Por racio %

N.° médio de individuos por Km?
Is, Territérios

Anos 1960 1981 2001 2011 2021
Area Metropolitana de Lisboa 508 4 8379 898,5 940,0 Pro 952 1
Almada 1.010,9 2.103,8 22910 24788 Pro 2.532,0
Lisboa 94826 9.550,1 66744 6.446.2 LPro 54565

Figura 10 -N° médio de individuos por km

Densidade populacional segundo os Censos

Fontes de Dados: INE - X, XII, XIII, XIV, XV e XVI Recenseamentos Gerais da
Populacéo?®
Densidade populacional segundo os Censos

Racio - Taxa de Variagdo
120 9

\
100 9 .
.

80 4
60 4
" X

40 4 o N

204

-20 4

[ﬁ' 1960 - -1981 - - 2001 - - 2011 - - 2021 -

N.2 médio de individuos por Km? - Area Metropolitana de Lisboa (NUTS I1I) <O N.2 médio de individuos por Km2 - Almada (Municipio)
<0 N.2 médio de individuos por Km?2 - Lishoa (Municipio)

Figura 11- Recenseamentos Gerais da Populacgéo

Em 1955 é criada a primeira escola industrial e comercial de Almada, localizada na rua
D. Jodo de Portugal, em 1958, desdobrou-se na escola industrial e comercial Emidio Navarro.
Devido ao aumento populacional da regido e por consequéncia o aumento de matriculas na

escola publica, criou-se a Escola Técnica Elementar D. Anténio da Costa onde passou a

3 Fonte: PORDATA Ultima atualizagéo: 2022-06-29
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funcionar o ciclo preparatério do ensino técnico. Mais tarde, a Escola Industrial e Comercial
de Emidio Navarro passou a ocupar as atuais instalagfes, na rua Luis Queirés em 1960, e a
escola preparatéria também, nos Caranguejais em 1969.

Posteriormente em 1971 perante o continuo crescimento da populagédo, a Escola
Industrial e Comercial Emidio Navarro € de novo desdobrada, aparece a Escola Técnica
Comercial Anselmo de Andrade, uma escola de vocagao comercial, tendo que ser ampliada
em 1980, na Praga Gil Vicente (atual Escola Secundaria Elias Garcia). Em 1986 foi transferida

para as atuais instala¢cées na rua Ramiro Ferrdo, no Pombal.

A escola esteve até aos finais dos anos 70 limitada a oferta de cursos relacionados
com eletricidade/eletrotecnia e com mecéanica/mecanotecnia. Em 1975/76 com a
reestruturacdo do ensino secundario a escola langou novas ofertas formativas no horario
diurno, Quimicotecnia, Desporto, Construcdo Civil, Introducdo as Artes Plasticas, Design e

Arquitetura. Mantendo no ensino noturno as duas areas iniciais.

Ao longo dos anos a escola foi sofrendo algumas restruturacdes de forma a fazerem
frente as necessidades da populagéo, sendo que a nivel construtivo e funcional, todos os
edificios foram reorganizados. A escola requalificada tem agora 43 salas de aula, com a
capacidade para 885 alunos, conta com laboratorios, Salas de TIC e oficinas. Existem varios
espacos que sao frequentados por alunos e professores tais como o auditério/sala polivalente,
tem também um espaco para centro de recursos/biblioteca, reprografia/papelaria, campo de
jogos semicoberto e ginasio, refeitério, bar e varios espacos para convivio e trabalho de
professores e de alunos.

Como referido anteriormente a escola sofreu uma reorganizagédo que foi feita pela

empresa Parque Escolar que pressupde:

A passagem de um modelo de ensino exclusivamente centrado no professor, i.e., num
modelo expositivo, baseado na transmissdo de conhecimentos (aprendizagem passiva), para
um modelo de ensino baseado em praticas pedagogicas de natureza colaborativa e
exploratoria (aprendizagem ativa), suportadas em exercicios de investigagdo, recolha de

informacé&o e experimentacdo laboratorial/simulagéo; producéo de artefactos e realizacdo de
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relatérios e discussao/comunicacdo. Tais praticas requerem

ESCOLA SECUNDARIA

110 NAVARRG B uma maior permanéncia de alunos e de docentes na escola e

a presenca de espacos adequados.*

Figura 13- Plano do projeto aplicado 2008/2009

Figura 14- Imagens referentes ao recinto escolar apds intervencao

4 Fonte http://laboratoriosescolares.net/en/node/4881
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Projeto Educativo da Escola

A Oferta Formativa do Agrupamento de Escolas de Emidio Navarro incluia, no ano
letivo de 2018-2019, todos os graus de ensino desde o Jardim de Infancia ao nivel
Secundério.

Atualmente com a finalidade de darem resposta a necessidade dos alunos, funcionam
na Escola Secundéria de Emidio Navarro o 3° Ciclo do Ensino Basico em regime regular e
com alguns Cursos de Educacdo e Formacdo de Jovens e Cursos Vocacionais. No ensino
Secundario funcionam turmas dos Cursos Cientifico-Humanisticos e Cursos Profissionais
como: Artes Visuais; Ciéncias e Tecnologias, Ciéncias Socioeconomicas e Linguas e
Humanidades e para os cursos profissionais, como: Técnico de Eletronica, Automagéo e
Computadores; Técnico de Mecatrénica; Técnico de Instalagbes Elétricas e Técnico de
Manutencdo Industrial — Mecatrénica Automoével (Agrupamento Escolas Emidio Navarro,
2022).

O ano letivo é organizado por semestres (1° e 2° semestre), sendo os tempos de aulas
de cinguenta minutos.

A escola também disponibiliza varios programas de Erasmus+ tanto para alunos como
para professores. Encontra-se ligada ao projeto “Novos Tempos para Aprender — Almada”,
um projeto, de inovacdo pedagogica agregador da comunidade educativa do Municipio de
Almada com inicio no ano letivo 2019/20, que resulta na juncdo dos 15 Agrupamento de
Escolas e Escolas ndo Agrupadas da rede publica do concelho de Almada. Abarca cerca de
58 estabelecimentos escolares, 2.500 professores e 25.000 alunos (CMA, 2022).
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O projeto educativo da escola pretende:

- Melhorar a qualidade das aprendizagens e do percurso escolar dos alunos do
municipio;

- Melhorar a qualidade do sucesso educativo dos alunos;

- Variar praticas pedagdgicas;

- Garantir que pelo menos 50% das praticas avaliativas focam na avaliagcao formativa
e na diversidade de formatos de avaliagao;

- Combater o stress e cansaco dos alunos, mudando organizacdes do tempo escolar.

Alguns projetos escolares utilizados para o bom desenvolvimento e motivagao

dos alunos

Encarregados
Alunos de Educagao
Professores 823‘

Novos Tempos para
Aprender

Figura 16- Projeto Novos tempos para aprender
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Critérios de Avaliagéo por Ciclo e Modalidade de Ensino EV

Pré Escolar e 1°
Ciclo

2° Ciclo

B° Cicld

Secundario

Profissionais

s Ciéncias Naturais =

» Educacdo Fisica=

» Educagdo Musical =

» Educacdo Visual, M.T.E. e Plasticidades =
» Expressdo Dramatica =
» Fisica e Quimica =

» Geografia =

» Histéria =

e Linguas Estrangeiras =
« Matematica =

« Portugués =

e TIC=>

» Educacdo Moral e Religiosa Catolica =

Figura 17- Critérios de Avaliag&o por Ciclo

' l!PlJII.ICA’A AGRUPAMENTO DE ESCOLAS EMIDIO NAVARRO =
w

s i 0]

Departamento Curricular: ARTES E TECNOLOGIAS  Grupo Disciplina 600
Curso: ARTES VISUAIS Disciplinas: EDUCACAO VISUAL / MTE /PLASTICIDADES Ano Letivo 2021/2022
Critérios de avaliagdo
Ty {Elementos de recotha de
st Descritores por area de Competéncia informagio de suporte | Informacio /
- Conhecimentos/Capacidades/Atitudes avalagto
» Interpretar enunciados e textos como ponto de partida para trabalhos
préticos/de projecto. Fichas de avallagdo;
+ Usar ari ifico da Comunicaggo Visual / Artes Visuais INFORMACAD
A 5% o Utilizar corretamente a Lingua Portuguesa, para veicular as Questdes de auls; mmmv
UNGUAGENS aprendizagens, oralmente e por escrito, em diferentes contextos de
CTRO comunicacio. Relatdrios de NE - Néo
o Utilizar li ifica da C i Visual em dil trabalhos praticos Evidenciou
E situagdes de aprendizagem. individuais e/ou de
RELACIONAMENTO . e sagens. Brupo; EP-
NTERESEOML o Inferir possivels significados em diversos contextos. Evidendou
B o Pesquisar com rigor e apresentar trabalhos sob temas da disciplina. i
F . a ivel em fontes diversas. E- Evidenciou
DESENVOLVIMENTO 5% o Avaliar e validar a informagdo recolhida, cruzando diversas fontes. Registos de
S commacAcio . PESSOAL o Tratar a informagdo recolhida de acordo com um plano prévio. observacho;
o Apresentar e explicar conceitos, ideias e projetos em audiéncias reais.
Trabalhos/ projetos AVAUACAD
Individuals ou de SEMESTRAL
Cc o Aplicar a metodologia projetual nas suas criagdes. grupo.
RACIOCINIO G o Formular problemas/hipdteses.
£ RESOLUGAD BUM- ESTAR, SAUDE 20% o Mobilizar/ Relacionar informagdo, planear, e conduzir pesquisas. Portefdlios -
D PROBLEMAS — o Conceptualizar cendrios de aplicaglio das suas ideias. ot
d gias de 5
. projetos ou produtos de natureza
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Obs: Alguns
o Formular hipéteses de solugdes inovadoras e fundamentar as suas
opcdes. elementos poderdo
*  Autoavaliar-se. ndo ser utilizados
o 25% *  Refletir criticamente sobre teorias, processos e situagdes.
PENSAMENTO «  Exprimir com fundamentago pontos de vista. em todos 05 anos
CRiTico *  Prever e avaliar o impacto dos seus pontos de vista/decisdes. do ciclo, nem em
E CRIATIVO *  Analisar as quando as
estratdgias adotadas. todas as turmas,
o Desenvolver ideias, projetos e solugdes de forma criativa. permitindo —se
*  Autoavallar-se com vista  melhoria.
flexibilidade na sua
aplicagio
*  Aplicar os conceitos pedidos nos trabalhos de expressio plastica.
H * Valorizar as técnicas e recursos
SENSIBILIDADE 20% de acordo com diferentes finalidades e contextos.
ESTETICA « Criar objetos com valor estético e cultural.
€ ARTISTICA o Fruir e interpretar realidades culturais diversas.
»  Formular [ulz0s de gosto a partir de critérios diversificados.
* Reconhecer valores culturals e estéticos.
*  Representar com rigor.
e Aplicar a metodologia propria.
I 20% e Utilizar os i de tragado rig da i
SABER CIENTIFICO, convencionada
TECNICO e Conhecer termos, conceitos, fenémenos e processos clentificos e
8 tecnolégicos.
o Aplicar i ientificos, técnicos e soci i
*  Executar operagbes técnicas, segundo metodologias de trabalho
adequadas.
e Produzir diversos produtos cientificos e tecnolégicos.
o Utilizar os materials, técnicas e melos tecnolégicos nas diferentes fases
de aprendizagem.
] *  Revelar atitudes adequadas, na sua postura fisica e dominio corporal dos
gestos.
5%
E DOMINIO ®  Apresentar trabalhos de forma cuidada, no que concerne a0
00 coRro man dos utilizados.
+  Adequar 0 seu comportamento (2 nivel emocional, cognitivo,
psicossocial, estético ¢ moral) a variados contextos como: -diferentes
formas de trabalho (individual, pares, grupo) e na apresentacio oral de
trabalhos;
*  Simular situagSes.
« Dominar a capacidade percetivo-motora (imagem corporal, afinamento
percetivo e estruturagio espacial e temporal)
® Apresentar controlo e dominio no manuseamento de materiais .
Figura 18- Critérios de avaliagdo na Modalidade de Ensino EV
Plataforma escolar
v2015.250
Agrupamento de Escolas Emidio Navarro
Idioma: PT
Esqueci-me da senha
Agradecimentos

Figura 19- Plataforma escolar utilizada pelos professores

A plataforma inovar é o software de gestdo de aulas e informacéo geral sobre os

alunos, utilizado pela escola.
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Google Classroom

= 7B_EV e MTE_21_22 Stream Classwork People Grades ]

/ Customize

7B_EV e MTE_21 22

Class code d “ Announce something oyour lss

umcbanf {3

@ Prof.2 Dora Ponte
Upcoming May 30
No work due soon

Mar de plastico.

2

View all Plastic Sea Animation Film ...

PLASTIC SEA
SRET  vid

= 7B_EVeMTE 2122 Stream  Classwork  People  Grades @ q

B Google Calendar @ Class Drive folder

MODULO - padrao - fotografias Edited May 19

All topics

MTE

Plano de Recuperagho-EV Posted Apt 26
O CARTAZ - fungio de sensibilizagio/apelo Due May 13
@ Casas construidas com 2 pontos de fug.. =1 Posted Apr

Circulos em perspetiva Due Mar 25, 1:10 PM

Perspetiva conica / 1e 2 Pontos de Fuga for... Juo Mar 25, 6:00 PM

Figura 20- Plataforma escolar para partilha de documentos e informagao

Plataforma que a escola adotou, para partilhar ficheiros trabalhos e outras
informac6es com os alunos. Até a época de pandemia (covid19), ndo era muito usada, mas
nessa altura foi uma ferramenta essencial para dar continuidade das aulas, neste caso o
ensino a distancia, e desde entdo os professores tem vindo a aprofundar os seus

conhecimentos da plataforma de forma a tirar o melhor proveito da mesma.

Esta plataforma consiste numa ferramenta que faz com que a interacdo entre
professor/aluno e ou pais, ou vice-versa seja quase imediato, com possibilidade de partilha

de informagéo, tarefas e esclarecimento de questdes.
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Caraterizacdo da turma

As turmas do ensino basico por norma sdo bastante numerosas, o 7°B nao é
excecdo, composta por 27 alunos, 10 raparigas e 17 rapazes com idades entre os 11 e 0s
13 com média total de 12 anos.

Dos 27 alunos, apenas 1 frequenta as aulas de Religido e Moral, e 9 beneficiam do
ASE. (Acéo Social Escolar).

Uma das politicas exercidas na escola Publica, € a incluséo, na turma 7°B existem
trés alunos com dificuldade de integracdo e de aprendizagem, no entanto beneficiam
apenas das Medidas Universais. Podemos também afirmar que é uma escola onde a equipa

de professores procura que 0 sucesso seja a meta dos alunos.

Horario da pratica supervisionada:

Horario Sexta-feira
10:20 - 11:10 7°B EV
11:15-12:05 7°B EV
13:15 - 14:05 7°D MTE
14:10 -15:00 7°D MTE

Na disciplina de EV tanto como de MTE foi lecionada apenas uma vez por semana,
em 2 blocos de 50 minutos (correspondendo a duas aulas).
Foi também possivel acompanhar a orientadora da pratica supervisionada nas

reunides de Dire¢do de Turma em regime ndo presencial.

Dei inicio ao meu estagio em meados de outubro de 2021 apés reunido com a minha
orientadora, e acompanhei a turma do 7°D até janeiro de 2022, na disciplina de organizacéo
semestral MTE, onde dei apenas 14 aulas de 50 mais 50 minutos, lecionada no primeiro
semestre, sendo esta substituida no segundo semestre por TIC (tecnologias de informacéo

e comunicacao).

A turma do 7°B foi acompanhada por mim até ao final do ano letivo e foi onde lecionei

a pratica supervisionada, desde o dia 29 de outubro de 2021 a 27 de maio de 2022.
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Organizagéo da sala:

Figura 21- Planta da sala

Durante o ano letivo, a turma em questdo demonstrou ter algumas dificuldades em
manter a atencao e foram sempre um pouco faladores, mas no geral revelaram um bom
comportamento e respeito entre os alunos, do mesmo modo para com a professora e as
professoras estagiarias.

Em termos artisticos, este grupo revelou alguns elementos que apresentavam uma
sensibilidade estética mais desenvolvida nas tarefas propostas.

A realizacdo da pratica supervisionada, decorreu em meados do segundo periodo
escolar e terminou no dia 27 de maio de 2022.

A turma desde o inicio do ano letivo, demonstrou algumas dificuldades em manter
os lugares e os seus pares nomeadamente para trabalhos de grupo, tendo sido por isso
feitas diversas alteracbes para tentar melhorar a sua postura e desempenho,
nomeadamente alterados os lugares mediante a altura de cada aluno, o que nao resultou e
foi alterado novamente. Mas antes de procedermos a unidade didatica, a diretora de turma

considerou importante elaborar um estudo sociométrico, para nos ajudar a elaborar a planta
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da sala durante os exercicios, e no decorrer das aulas realizados ao

didatica.

7B — teste sociométrico — 24 de fevereiro
1 - Quem escolhias para realizar trabalhos colaborativos, TRES colegas (12 e Gltimo nome)?
2 - Quem NAO escolhias realizar trabalhos colaborativos, um colega (12 e dltimo nome)?

3 - Quem TALVEZ escolhesses para realizar trabalhos colaborativos, um colega (12 e dltimo nome)?

N&o responderam: Beatriz, francisco, Mariana, Rita, Samuel Ribeiro, Sara Pires

As 3 ouestiies

ACEITACAO - 301

First choice

Second choice

Third choice or more
Acceptance (positive choices)
Rejection (negative cholces)

ACEITACAO - questBes 1 e 3

First choice

Second choice
L Third choice or more
Acceptance (positive choices)
Rejection (negative choices)

Figura 22- Teste sociométrico realizado a turma

longo da unidade

Com este estudo foi possivel reorganizar a distribuicdo da sala, o que facilitou em

muito a dinamica da turma para posteriores trabalhos e a unidade didatica, elaborado em

pratica de ensino supervisionado.

Permitiu desta forma a turma conseguir manter um ambiente mais harmonioso e

conseguirem no geral melhor desempenho nas aulas e no sucesso das suas tarefas.
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Imagens da sala de aula
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Figura 23- Imagens da sala de EV

CAPITULO III
Plano anual de atividades

O Agrupamento de Escolas Emidio Navarro pretende preparar os seus alunos para
um melhor futuro a nivel pessoal e profissional. O ano letivo seguinte é preparado no més de
julho do ano letivo anterior, tendo por base a legislagdo em vigor, nomeadamente 0s
documentos que estabelecem o curriculo dos ensinos basico e secundario, definem a
Educacao Inclusiva, as Aprendizagens Essenciais (AE) e estabelecem o Perfil do Aluno a
Saida da Escolaridade Obrigatéria (PASEOQ) (Decreto-Lei n.° 55/2018, de 6 de julho e Decreto-
Lei n.° 54/2018, de 6 de julho).

No inicio de cada ano letivo nas diversas estruturas educativas, existe partilha de
informagfes em reunides ou mesmo informalmente. Sao efetuadas as propostas curriculares
e as propostas para o Plano Anual das Atividades do Agrupamento, criando uma dinamica
mais coesa entre a equipa de professores.

O documento que se segue demonstra a planificacdo das atividades anuais em
Educacao Visual para o 7° ano realizado no inicio do ano letivo. Podemos, neste documento,
verificar um conjunto de etapas que a escola prevé atingir ao longo do ano letivo. No entanto,
desde o inicio da pandemia que temos que saber lidar com incertezas, e tal como nos anos
anteriores a concretizacdo dessas etapas ficou condicionada e por vezes mesmo
impossibilitada, havendo necessariamente reajustes.

Alguns desses reajustes, foram feitos pelo fato dos alunos da turma terem contraido o virus
do Sars-Cov-2, podemos ver de seguida um exemplo de uma planificacdo semanal para

alguns alunos que ficaram em confinamento.
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Planificacdo curricular da disciplina de EV

De acordo com o site da Dire¢cao Geral de Educagéo (DGE)

Documento curricular de referéncia
3.9 ciclo do ensino bésico educacéo visual
As Artes Visuais assumem-se como uma area do conhecimento fundamental para o
desenvolvimento global e integrado dos alunos, em consonancia com as diferentes Areas de
Competéncias do Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatéria (PA), mais
especificamente dos processos de olhar e ver, de forma critica e fundamentada, dos
diferentes contextos visuais.
Assume como principal finalidade o alargamento e enriquecimento das experiéncias
visual e plastica dos alunos, contribuindo para o desenvolvimento da sensibilidade estética e
artistica, despertando, ao longo do processo de aprendizagem, o gosto pela apreciagéo e

fruicdo das diferentes circunstancias culturais.

Organizadores das aprendizagens essenciais

As Aprendizagens Essenciais para as Artes Visuais, nos diferentes ciclos, estéo
estruturadas por Dominios/Organizadores, designadamente:

* Apropriacao e Reflexao;

* Interpretacdo e Comunicacao;

» Experimentacgao e Criacao.

Apropriacéo e Reflex&o — Pretende-se que os alunos aprendam:

0s saberes da comunicacao visual e compreendam os sistemas simbdlicos das diferentes
linguagens artisticas;

identificar e analisar, com um vocabulario especifico e adequado, conceitos, contextos e
técnicas em diferentes narrativas visuais;

aplicar os saberes apreendidos em situacBes de observacdo e/ou da sua experimentacado
plastica, estimulando o desenvolvimento do seu estilo de representacao;

Aprender a partir da sua experiéncia e dos processos de observacdo, descricao,
discriminacao, analise, sintese, argumentacao e juizo critico, a apreciacao estética e artistica,
para a compreensdo, entre outros aspetos, da expressividade contida na linguagem das

imagens e/ou de outras narrativas visuais.
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Interpretacdo e Comunicacao

Pretende-se, de uma forma sistemética, organizada e globalizante, desenvolver:

As capacidades de apreenséo e de interpretacdo, no contacto com os diferentes universos
visuais — sendo desejavel que nao se restrinja a arte a tradicdo ocidental e a determinados
periodos historicos;

estimular multiplas leituras das diferentes circunstancias culturais. Procura-se, deste modo,
desenvolver estratégias para a construcao das relagcfes entre o olhar, o ver e o fazer;

A valorizacdo das vivéncias e as experiéncias de cada aluno, no sentido de o levar a uma
interpretagdo mais abrangente e mais complexa, fazendo interdepender trés realidades:

imagem/objeto, sujeito e a construcdo de hipéteses de interpretacéo

Experimentacéo e Criagéo

Conjugam-se a experiéncia pessoal, a reflexdo, os conhecimentos adquiridos, na
experimentacao

plastica de conceitos e de tematicas, procurando a criacdo de um sistema proprio de trabalho.
Deseja-se que a experiéncia plastica dos alunos ndo seja encarada, apenas, como uma
atividade ilustrativa do que vé, mas a (re)invencédo de solucdes para a criacdo de novas
imagens, relacionando conceitos, materiais, meios e técnicas, imprimindo-lhe a sua

intencionalidade e o desenvolvimento da sua expressividade.

Estes Dominios, separados apenas por uma questao metodolégica, sdo entendidos como

realidades interdependentes, tal como explicitado no esquema seguinte:

DOMINIOS 2

Figura 24- Aprendizagens essenciais
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Os Dominios/Organizadores apresentados englobam as varias competéncias
estéticas e técnicas, envolvem saberes, a apropriacdo e dominio de materiais e suportes e
integram o desenvolvimento da sensibilidade estética e artistica. Articulam-se os processos

artisticos e tecnol6gicos com as circunstancias culturais, histéricas, sociais e politicas.

Podem e devem ser utilizadas pelos alunos em contextos e realidades diferentes. Tais
como o projeto que implementei com a turma que irei desenvolver mais a frente, envolvendo

a propria turma, a escola e a comunidade.

Aprendizagens Essenciais por ciclo

No documento abaixo, sdo apresentadas as Aprendizagens Essenciais (AE) indicando o
desenvolvimento das competéncias do 3°ciclo.

O desenvolvimento de competéncias pressupde que o aluno faz o seu percurso formativo
adquirindo conhecimentos (cor, forma, linha, textura, plano, luz, espaco, volume, movimento,
ritmo, entre outros), indo sendo gradualmente aperfeicoados com as experiéncias e
vivéncias, e desta forma, este desenvolvimento tem como objetivo que se va intensificando
o grau de dificuldade de forma a que os alunos consigam obter desenvolvimento pessoal e

de trabalho.

Planificacdo de uma unidade didética

Baseado no livro Novo Visual 7°/8°/9° da Porto Editora.

Dominios Apropriacdo e Reflexdo - Dominar o conceito de plano,

Aprendizagens ritmo, espaco, luz-cor e enquadramento.

essenciais - Usar contextos variados, como fotografia, desenho e
pintura.
Interpretacdo e Comunicacdo - Compreender a
importancia da inter-relacdo dos saberes da comunicacao
visual.

-Relacionar o modo como os processos de criagdo
interferem nas intencionalidades e objetos artisticos.

- Transformar os conhecimentos adquiridos em novos
modos de apreciacdo do mundo.

Experimentagcdo e Criagdo - Articular conceitos,
referéncias, experiéncias, materiais e suportes.

- Manifestar expressividade nos seus trabalhos.

- Utilizar as suas experiéncias e vivéncias de forma a
justificar a intencionalidade das suas composigoes.

- Conseguir de ter autonomia nos processos de trabalho,
nomeadamente na pesquisa e experimentacao.
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Médulo Padrao

Conteldos Sequéncia de aprendizagem- Linguagem Visual.
Tempo 10 aulas- Fotografia
30 aulas 20 aulas - modulo Padréo

(50minutos cada)

Atividades /Estratégias

Fotografia
Esbocos
llustracédo/desenho
Desenho técnico
Pintura

Recursos

PowerPoint

projetor

telemoveis;

papel A4

fotocopias

Materiais riscadores

Areas de competéncias
e Descritores do perfil
dos alunos

C:D;H; I;J

Objetos de Avaliacado

Observacéo

Capacidade de sintese e andlise
Criatividade

Técnicas utilizadas

Rigor

Autonomia

Estudos/esbogos

Empenho

Perceber a dindmica da turma (estudo Isométrico)
Trabalho em equipa
Cumprimento de prazos

Areas de Competéncia do Perfil do Aluno - Ponderagio
A. LINGUAGENS E TEXTOS 5%

B INFORMAGAO E COMUNICACAO 5%

C RACIOCINIO E RESOLUCAO DE PROBLEMAS ~ 20%
D PENSAMENTO CRITICO E CRIATIVO 25%

H SENSIBILIDADE ESTETICA E ARTISTICA 20%

| SABER CIENTIFICO, TECNICO E TECNOLOGICO 20%

1 CONSCIENCIA E DOMINIO DO CORPO 5%

Figura 25- Planifica¢do da Unidade Didética
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CAPITULO IV
Prética pedagogica

O orientador

A professora orientadora pertence ao grupo 600, leciona Desenho A ao 12° ano e
Educacao Visual e Materiais e Técnicas de Expressao ao 7° ano.

Considero que é uma professora sempre disposta e disponivel para a utilizacdo de
novas ferramentas e recursos, que permitam aos alunos uma evolu¢ao constante e sélida dos
conhecimentos a adquirir, quer em sala de aula, quer nas atividades a desenvolver ao longo
do ano, sendo incansavel no acompanhamento e apoio a turma de forma a dotar os alunos
de uma formacéo e educacgéo.

Partilha da minha visdo que o professor deve ser um motor de arranque para a
atividade, mas que o aluno deve ter a liberdade e a responsabilidade de analisar e pesquisar
por si para conseguir ser criativo e autonomo. Considerando-a também como um agente

transformador para o ensino.

Pratica de ensino supervisionado

Aulas assistidas/ acompanhadas

No decorrer das aulas assistidas acompanhei os alunos no desenvolvimento e
elaboracgéo de varios trabalhos e projetos.
Vou aqui mencionar apenas alguns deles, e destaco que estes trabalhos foram os que
considerei mais relevantes para o tema escolhido por mim - o professor como um agente

transformador.

Atividades letivas de Educacéao Visual 7°B
Todos os enunciados e resultados dos projetos encontram-se em anexo no
documento, colocando apenas na descricdo das atividades alguns exemplos para melhor

entendimento dos exercicios em questao.

Ao dar inicio as aulas assistidas, os alunos estavam a realizar um projeto Dominio
de Autonomia Curricular (DAC) em flexibilidade curricular das disciplinas; EV, TIC,
Portugués. Sempre que possivel, os professores tentam colaborar entre disciplinas para
enriguecer os conhecimentos a adquirir pelos alunos, e conseguirem que estes se
apercebam também da ligacdo entre matérias e a melhor forma de utilizarem os

conhecimentos que lhes sao transmitidos.
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O papel do professor é preparar o aluno para o dia a dia, transformando criancas e
jovens em adultos com valéncias e valores para a sociedade, sendo no fundo essa a
méaxima que sigo, e que felizmente, varios dos meus colegas também pensam e agem da
mesma forma.

O projeto que a turma estava a trabalhar € intitulado o Cavaleiro da Dinamarca. No
qual colaborei na orientacdo dos alunos consoante fosse necessario.

Alguns desenhos realizados:

Figura 26- IlustracBes Cavaleiro da Dinamarca

Resultado final - livro interativo °

<

O Cavaleiro da
Dinamarca

5 Resultado final - livro interativo

https://read.bookcreator.com/v7351ycJitbZODtOCuhWkbG8CUg2/h3xN7Zf0QZC30pbCJs6TAqQ
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A professora orientadora esteve sempre a acompanhar a turma para que
conseguissem terminar cada fase do projeto com sucesso, todavia, alguns alunos tiveram
dificuldades no inicio do projeto para decidirem como avancar com a palavra que
escolheram para si.

Durante as observagfes das aulas iniciais foi-me possivel verificar que uma das
maiores fragilidades da turma passa pela capacidade em pesquisar, pensar e criar por si
mesmo. Se for uma tarefa direta, as dificuldades sdo menores, pois os alunos estdo
habituados a que Ihes facilitem os processos, e nesse sentido a professora orientadora
tentou que fossem eles a chegarem a uma conclusédo e fizessem os desenhos por si
préprios, ajudando quando necessario.

Foi muito importante a perseveranca, acompanhamento, e encorajamento aos
alunos por parte dos professores para 0s alunos conseguirem concluir a tarefa
atempadamente.

Apos verem o produto final, os alunos notoriamente ficaram orgulhosos dos seus
trabalhos. e nas tarefas seguintes, podiamos perceber a sua motivagéo e vontade de fazer

mais e melhor.

Alguns dos trabalhos realizados:
Exercicio Perspetiva conica:

Perspetiva conica / 1 e 2 Pontos de Fuga formas geométricas e casa.

il

S
ey

Figura 28- Desenhos Perspetiva conica

Neste trabalho, a professora orientadora mostrou o exercicio interligando com a
matéria dada usando os pontos de fuga, e com a minha ajuda, desenhou no quadro um
exemplo com as medidas indicadas para os alunos poderem ver e acompanhar.

Na minha observacao e participacdo, pude concluir que € extremamente dificil para
alguns alunos conseguirem acompanhar o processo sem ser diretamente uma ajuda na
sua propria folha de papel, e dando indicagBes passo a passo. Alguns deles chegaram
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mesmo a querer desistir de fazer o trabalho, pela frustragdo de ndo estarem a conseguir
acompanhar o processo, eu e a professora orientadora fomos as suas secretarias e fomos
orientando sempre que necessario para os ajudar e acalmar, de forma a conseguirem
ultrapassar as suas dificuldades.

Alguns alunos conseguiram acompanhar, e rapidamente comecaram a fazer a parte
criativa que era ao gosto de cada um.

Todos os alunos conseguiram terminar com sucesso o0 seu desenho de perspetivas.

Exercicio O cartaz
O cartaz - fungéo de sensibilizagéo/apelo

Tema — direito a liberdade de viver num habitat seguro e digno. Revolug¢ao dos
injusticados, economia local, aldeia global.

Exemplo de cartaz efetuado pelos alunos:

Figura 29- Exemplo de cartaz

Para fazerem o cartaz, foi usada uma aplicagcdo no telemovel que permite criar
grafismos e colocar imagens e textos. A professora orientadora demonstrou como se
utilizava a aplicacéo, e partilhou toda essa informacdo como faz sempre em todas as
tarefas e trabalhos, pela plataforma do classroom. Desta forma é sempre possivel os
alunos acederem a toda a matéria e trabalhos sempre que necessario, mesmo quando

estdo fora da escola.
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Sendo esta uma atividade feita maioritariamente nos telemdéveis, os alunos
acabaram por revelar um entusiasmo contagiante. Porém, houve algumas dificuldades,
mas foram sendo ultrapassadas com a ajuda da professora orientadora, minha e dos
préprios colegas que se iam ajudando mutuamente.

Fazer projetos e trabalhos que vao dotando os alunos para novas ferramentas é
muito importante, e faz com que consigam ser mais autbnomos.

E importante o professor estar atento e orientar os seus alunos, para que estes
consigam usar da melhor forma varios materiais/ferramentas, e que consigam ir

ultrapassando as suas limita¢des e dificuldades.

CAPITULO V - Unidade didatica

Projeto

A minha unidade didatica teve como principais objetivos conseguir chegar de forma
positiva aos alunos, para que estes consigam estar motivados e ultrapassar as suas
dificuldades e limitagbes, procurando fazer a diferenca e potencializar na turma a sua
evolucdo educativa, pessoal e social.

Foi inicialmente pensada como uma parceria/colaboracdo com a Unidade de Saude
de Almada (USF de Almada), no a&mbito do ensino das artes visuais, da transversalidade, da
cidadania e da flexibilidade curricular.

O projeto artistico visual consistiria num conjunto de painéis com tamanhos variados
com imagens geomeétricas de carater abstrato, inspiradas na paisagem urbana de Almada.

Simulacdo do projeto com
mancha gréfica. As cores e formas
aplicadas nesta simulagdo sé&o
meramente indicativas, nao
correspondem ao produto a realizar

pelos alunos.

46



Figura 30- Magquete digital de projeto

N&o obtendo resposta atempadamente, foi necessério elaborar outro projeto para a

turma, baseado nos mesmos critérios e objetivos.

Projeto final 7°B

O projeto foi iniciado com a turma do 7° Ano Tema - uma viagem de cor e forma, na
pratica de ensino supervisionada, e posteriormente foi finalizado com as turmas de 10° e 12°
Ano da Escola Francisco Simdes, Tema da exposicdo reconciliagdo - Circulos, Triangulos
e Quadrados Turmas da escola onde estive a lecionar este ano letivo 21/22.

(Exposicédo em parceria com a Escola Francisco Simbes, 17 de junho a 2 de julho de 2022 -

Oficina da Cultura de Almada).

Desenvolvimento da unidade de trabalho na turma do 7°B
Contextualizacéo e Objetivos do projeto

Apo6s algumas aulas com a turma onde iria implementar a unidade curricular, analisei
as aprendizagens essenciais do 7°ano com a professora cooperante, de forma a desenvolver
alguns conteudos e dominios ja trabalhados, em articulacdo com a saida da escolaridade
obrigatéria (PASEO) ou Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatoria.
A unidade iria englobar trés conteudos principais: o espaco e forma, elementos visuais,

textura, e médulo padréo.
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Este projeto teve como objetivo que os alunos adquirissem néo s6é os conhecimentos
basicos dos conteldos a apreender, mas que também fossem desafiados a sair da sua zona
de conforto e a adquirir competéncias a nivel pessoal, de forma a ajudar a refletir e atingir
maior maturidade de pensamento, gestédo de tempo, e capacidades pessoais para lidar com
as dificuldades que vao sentido ao longo das vérias etapas. Foi essencial que tivessem um
acompanhamento do professor, mas permitindo sempre que estes tivessem 0 seu espaco
para desenvolver e refletir, chegando assim as suas proprias conclusfes, ou seja o professor

como facilitador, mas ao mesmo tempo como agente transformador.

Para este projeto, foi requisitada também a participacdo dos alunos do agrupamento
de escolas Francisco Sim&es onde leciono.
As técnicas utilizadas no projeto envolvem fotografia e ilustracdo/desenho na turma

de 7°ano da Escola Basica e Secundaria Emidio Navarro.

DOMINIO OBJETIVOS

Apropriagdo e reflexdo

Interpretagéio e Comunicagéio

- Utilizando as suas experiéncias e vi
das suas composi¢oes.
- Conseguir de forma auténoma sel
ideias que envolva. investigacdo

Figura 31- Dominios e objetivos de aprendizagem 7°Ano

Posteriormente, o projeto teve continuidade nas turmas de 102 e 12° Anos do Curso
de Multimédia da EBS Francisco Simdes, sendo que aqui foi trabalhado ndo sé a fotografia
e a ilustracdo, como também técnicas de design. Com estas turmas, fui eu a fazer a gestéo
das tarefas com os mesmos, mas também, a forma de os melhor ajudar e tentar que sejam
autbnomos e que se sintam capazes de liderar uma tarefa individualmente, ou em conjunto
mediante o necessario. Sabendo que estavam a ajudar num projeto de uma turma do 7°ano,

0 seu entusiasmo para realizar estas tarefas foi notorio e estavam muito motivados.
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Planificacdo das atividades 7° ano - Uma viagem de cor e forma

Projeto artistico a desenvolver

O desenvolvimento deste projeto, iniciou-se com a abordagem da tematica “Mddulo
Padrao”, sendo que foi feita uma introducao ao tema, onde foram mostrados exemplos de
diversas obras de artistas que ao longo da histéria tiveram um papel fundamental nesta
temdtica, alguns deles foram William Morris (1834-1896), Gustav Klint(1862-1918),
M.C.Escher(1898-1972), Andy Warhol (1928-1987), entre outros.

Este projeto procurou identificar os conhecimentos previamente adquiridos sobre
as areas de exploracdo, nomeadamente no seu eventual contacto com as formas
geomeétricas simples que se encontram a nossa volta, circulos triangulos e quadrados.

O nome do tema advém da busca da criatividade dos alunos perante as suas
experiéncias e vivéncias, na medida em que considero muito importante estarmos atentos
nas nossas vidas aos percursos que fazemos e a sua envolvéncia, o procurar sempre mais
do que aquilo que vemos a primeira vista... transformando os seus conhecimentos em
novos modos de apreciagdo do mundo, é isso que pretendo que 0s alunos sintam e
comecem a despertar nesse sentido, para olhar as formas que se encontram ao seu redor
€ nunca se aperceberam, como por exemplo o quadrado de uma janela, um retangulo de

uma porta, ou o circulo de uma copa de uma arvore.

Figura 32- Ilustragdo casa e arvore

Continuando a explorar a imaginacédo e
criatividade dos alunos, foi a fase de criar o
moédulo, e posteriormente o médulo padrao,

demonstrado que poderiam ser utilizados depois

para objetos, tais como pecas de roupa ou estojos

da escola.
Figura 33- Padrao em estojo escolar
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Objetivos e estratégias do professor - agente transformador/motivador

Objetivos gerais

e Aumentar acBes promotoras de uma escola multicultural e intercultural.

e Promover a motivacao dos alunos.

e Promover o respeito dentro e fora da sala de aula.

e Promover a autonomia dos alunos, nomeadamente com 0s meios tecnolégicos

disponiveis.

Objetivos especificos

e Levar o0 aluno a conseguir expressar-se e a comunicar através das artes.

e Ajudar a manter uma atividade de busca pessoal e/ou coletiva, de forma a trabalhar
a imaginacdo articulada com a percecdo das formas, usando a emocdo a
sensibilidade ao realizar produgdes artisticas.

e Compreender e reconhecer a diversidade de manifestacBes artisticas da arte
utilizando varias metodologias e técnicas.

e Desenvolver, reconhecer e identificar os elementos formais que constituem a
linguagem visual de uma obra de arte.

e Ajudar o aluno a transformar os conhecimentos adquiridos em modos de
apreciacado do mundo.

e Ajudar os alunos a identificar as questdes a desenvolver ou trabalhar e ajudar a

solucionar essas questoes.

Estratégias de motivagdo dos alunos

e E muito facil em turmas com um elevado nimero de alunos como a turma 7°B que a
distracdo e outros fatores como o professor ndo ir de imediato ao lugar do aluno
guando solicitado, possa gerar desmotivacdo do mesmo durante o processo dos
exercicios.

e E essencial o professor estar atento e ir ajustando as metodologias sempre que
necessario, tendo de ser flexiveis e ajustaveis as questdes que se apresentaram

ao longo da realizacéo da atividade.
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e E também essencial promover a responsabilidade individual e coletiva, da
criatividade, da autonomia, na procura de solugbes para os problemas e no
fortalecimento do espirito critico.

e O professor tem que ser empético e ter a vontade de compreender a turma e cada
aluno individualmente, ou seja, estar comprometido com a mudanca, para preparar

os alunos para uma mudanca sustentavel para uma educacédo para a cidadania.

Etapas da unidade de trabalho

12 fase Apresentacao e explicacdo do projeto aos alunos

22 fase (Demonstracéo de exemplos, integrada na 13fase)

32 fase (Tirar fotografias)

42 fase (Escolha das fotografias e impressao das escolhidas)

52 fase (Criacdo de modulo)

62 fase (Questionario final de projeto)

72 fase (Avaliag&o)

Realizacdo de pesquisa para desenvolvimento da unidade didéatica

(ficheiro facultado aos alunos para consulta na plataforma classroom).

Em anexo neste documento.

\YZANYZAN AN
FL*A*L\ 70\ 1&*&\ 7%\ 71

UNIDADE DIDATICA — MODULO |
PADRAO | "

31/,

SOOI VoS
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Turma de 7°ano EBS Emidio Navarro
Para concretizar esta unidade didatica, foram necessarios diferentes recursos
didaticos:

Telemoveis; papel A4; fotocopias; marcadores; lapis de cor; e outros materiais riscadores;
papel vegetal; régua; esquadro; compasso; fita cola; tesoura.
10° e 12° ano Escola Secundéria Francisco Simdes

Nesta fase do projeto foram usados também computadores, cartdo, cola spray, x-

ato, agrafos)

Explicagdo do exercicio por fases

12 fase Apresentacao e explicacdo do projeto aos alunos

PowerPoint mostrado em aula e disponibilizado na Classroom

Em anexo neste documento.

UNIDADE DIDATICA — MODULO
PADRAO

Educog@o Visual 7°Ano

Enunciado

Exercicio Médulo Padréo

1-Tirar fotografias a ambientes da natureza e urbanos, tendo em conta as formas
geomeétricas simples.

2-Numa folha de papel vegetal por cima da foto, traga a forma geométrica que sera usada
para criares o teu modulo padréo.

Quer sejam naturais ou elaborados pelo ser humano, as formas séo organizadas segundo

uma ordem definida.
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MODULO/PADRAO ¢ o conjunto formado pela mesma forma (moédulo), que se repete
seguindo uma estrutura modelar (grelha/malha) que da origem ao PADRAO.
Apesar do formato quadrangular ser o mais comum, o modulo pode ter diferentes
configuracdes geométricas (triangular, hexagonal, octogonal, etc).
Ao observarmos atentamente a natureza que nos rodeia e as formas naturais podemos
encontrar varios exemplos de PADROES Naturais.
Tipo de movimento do mddulo:

e Translagéo;

e Simetria;

e Rotacdo;

e Alternancia

EXERCICIO

Cria um médulo ne quadrado abaixo e

elabora um padréo com esse modulo.

Figura 34- Enunciado entregue

22 Fase Demonstracdo de exemplos
Foram demonstrados varios exemplos em aula, de fotografias (projetadas no quadro) que
depois com a ajuda dos alunos, do curso profissional, foram desenhadas as formas

geométricas com marcador.

Figura 35- Exemplos demonstrados
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32 fase (Tirar fotografias)

Foi pedido aos alunos que no seu percurso de casa/escola e vice-versa, nos seus tempos
livres ou quando estivessem na escola, realizassem registos fotograficos de elementos como
circulos, tridangulos e quadrados, os alunos dispuseram também de dois tempos de aula para
realizarem a tarefa orientada com a presenca das professoras, no patio da escola.

Muitos alunos optaram por captar elementos fotografados no recinto escolar, alguns usaram
essas fotografas para o projeto, outros optaram por escolher fotografias que tiram em casa ou
a caminho de casa/escola.

Foi gratificante, verificar a sua alegria e energia quando estdo em atividades fora da sala de
aula, durante os registos fotograficos mostram-se muito empenhados e motivados,
conseguindo trabalhar em equipa com a turma de forma harmoniosa, alguns desses alunos
dentro da sala de aula quase nao se relacionam com o0s restantes colegas, mas num ambiente
diferente e mais descontraido conseguiram ultrapassar essa fragilidade e colaboraram em

COI’]jUﬂtO com a turma.

Exemplo de fotografias tiradas pelos alunos

Figura 36- Fotografias tiradas pelos alunos
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42 fase Escolha das fotografias e impressao das escolhidas

Nesta fase os alunos estiveram a analisar as suas fotos, e a fazer uma selecdo das
suas preferidas com a ajuda dos seus pares, foi importante demonstrar outra vez alguns
exemplos para estes conseguirem perceber que fotografias se poderiam revelar mais
funcionais e ou criativas para a fase seguinte do projeto. Apds verificagdo destas, a turma
esteve a fazer esbocos representativos de algumas fotos para testarem como poderia ficar o

seu modulo.

52 fase Criagcdo de modulo

Para a criacdo do médulo, foi facultado aos alunos as cOpias das suas fotografias ja
selecionadas, e um enunciado para fazer os seus desenhos.

A explicacdo de desvendar numa fotografia de paisagem ou urbana uma forma
geométrica simples, foi realizada oralmente com todos os alunos em simultadneo, e com a
ajuda dos recursos didaticos anteriormente referidos, no decorrer das aulas foi dado um

apoio individual a cada aluno.

Com a ajuda de papel vegetal, os alunos deram largas a sua imaginagédo e comecaram
a rabiscar e criar as suas formas geométricas a partir da foto escolhida.

Esta fase foi desafiante para alguns alunos, pois nao lhes foi facil conseguir visualizar
um elemento ou forma para o seu padréo, a visualizagdo prévia do que ainda néo existe é de
alguma forma um obstaculo que se vai ultrapassando com mais ou menos dificuldade, com
mais ou menos tempo mediante o aluno. Nesta fase estive muito atenta aos alunos que sei
gue de alguma forma tém mais dificuldade na parte criativa e na perseveranga, de forma a

gue ndo ficassem desmotivados, e todos eles foram conseguindo elaborar os seus esbogos.

Exemplo do processo da foto ao papel:

Figura 37 - Fotografia selecionada
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Figura 38- Eshoco com papel vegetal

Figura 40- Criacdo do modulo padréo

56



Estudos de formas e cor

Figura 41- Experimentacé&o e criatividade

Nesta atividade foi possivel perceber as dificuldades técnicas de cada aluno, onde o
rigor geométrico muitas vezes nestas idades ainda € dificil de alcancgar e denotou-se alguma
desmotivacao de alguns alunos, que tive que acompanhar mais diretamente para realizarem

o trabalho, ajudando superar as questdes e dificuldades.

O processo escolhido para o desenvolvimento do trabalho, foi através da forma obtida
no papel vegetal, que foi depois reproduzido as vezes necessarias de forma a obterem o

resultado pretendido.

Posteriormente coloriram e poderiam trabalhar as formas para criar o tipo de
movimento pretendido, quer com recortes ou outra técnica que considerassem pertinente para

a evolucéo do seu trabalho.

A turma conseguiu realizar trabalhos a nivel estético muito interessantes e ricos a nivel
de dinamismo, conseguiram ser criativos e criar conjugacdes de cores e formas apelativas

visualmente.

Os alunos tiveram uma boa adeséo a atividade, no entanto foi notéria alguma falta de

destreza e frustracdo ao manejar a régua e esquadro.
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A turma do 7° B apesar de ser considerada uma turma com um comportamento
menos adequado, conseguiu-se que os alunos desenvolvessem a atividade de forma
motivada e constante, e qgue mantivessem um comportamento adequado em sala de aula,
e cooperante entre a turma.

No geral a turma gostou do resultado dos seus trabalhos.

62 fase Questionario final de projeto

Foi criado um questionario de forma a ter uma maior no¢do do que os alunos
sentiram no decorrer do projeto e a sua motivagdo. Tentei ter um papel de agente
transformador, desafiando os alunos a sair da sua zona de conforto, e tentando que eles

proprios consigam entrar num modo transformador individualmente como em grupo.

Inicialmente este questionario seria entregue a turma numa aula extra no final do
periodo (penultima aula da turma) foi elaborado no Google Forms, e trabalhado na mesma
plataforma os resultados. Infelizmente ndo foi possivel devido a terem sido realizados
exames nacionais nesse dia, e durante a semana seguinte também ndo houve

possibilidade de estar com a turma.

Foi possivel posteriormente entregar o inquérito a turma, ja no ano letivo corrente

2022/2023 onde a turma se encontra no 8°ano.

Resultados e andlise do inquérito final do projeto

Uma viagem de cor e forma (7°B)

Considero muito importante que o professor esteja disponivel para idealizar e criar
atividades que consiga tirar os alunos da sua zona de conforto, que trabalhe para ser um
agente transformador, sendo por isso importante criar empatia com os alunos, fazer disso
uma competéncia e desafiar a turma, ajudar o aluno a avancar nesta parceria, fazendo com
gue os préprios sejam mais exigentes para consigo mesmaos.

Considero que as vezes o simples facto de sairem da sua sala, lhes d& outra
disposicdo e motivacdo. Neste inquérito tentei que os alunos respondessem a varias

questdes nesse ambito.
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22 responses 5
Accepting responses .

Summary Question Individual

Como referido anteriormente, foi possivel entregar o inquérito a turma, j& no ano
letivo corrente 2022/2023 onde a turma se encontra no 8°no, sendo que esta era
constituida por 25 alunos, mas 3 sairam da turma, tendo o total de 22 respostas apenas
por questao.

Gostaste de fazer este projeto?
22 responses

® sSim
@® Nzo

Na primeira questao foi perguntado aos alunos se gostaram de participar neste

projeto, foi unanime a resposta positiva, ou seja 100% gostaram de fazer o projeto.

2.

Que fase gostaste mais?

22 responses

@ Estudo e pesquisa
@ Fotografia

@ Desenho

@® Todas
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Na segunda questéo, considerei importante colocar como mdltipla escolha, mas
curiosamente cada aluno optou por responder apenas com uma das possibilidades. 59%
da turma respondeu que gostou mais da parte da fotografia, 22% responderam que
gostaram de todo o projeto, ou seja, todas as fases, sendo que posteriormente questionada
a turma indicaram a 1 fase, o estudo e pesquisa foi a que menos os interessou. 18%
gostaram mais da parte do desenho onde criaram o mdédulo padrdo. Nenhum dos alunos
respondeu estudo e pesquisa como sendo a sua fase preferida do projeto.

Gostarias de fazer mais trabalhos onde parte é desenvolvido ao ar livre?
22 responses

® Sim
@ Nizo

Talvez

Analisando as respostas da turma podemos ver que 87% dos alunos consideram
interessante trabalhar fora da sala de aulas. Apenas 14% dos alunos responderam talvez,

e nenhum deles respondeu gue ndo gostariam de fazer mais trabalhos ao ar livre.
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Achas que a professora explicou bem o projeto?
22 responses

® Sim
@ Nao

Na quarta questdo 100% dos alunos consideraram que consegui explicar bem o

projeto.

A professora acompanhou e ajudou sempre que nhecessario?
22 responses

® Sim
@ Nao

Na quinta questéo também 100% dos alunos concordaram que os acompanhei e
fui ajudando sempre que precisaram de alguma orientacdo, o que faz com que nédo haja
frustracBes e vontade de desistir dos projetos.
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O resultado final foi de encontro com o que pretendias?

22 responses
® sim
@ Nao

Na sexta questdo pergunto se o resultado final foi de encontro com o que

pretendiam. 73% responderam que sim, enquanto os restantes 27% consideraram que ndo
era bem o que pretendiam.

Achas que seria mais interessante se tivesse sido feito em grupo?
22 responses

® Sim
® Nzo

Na fase 2 e 3 do projeto a turma trabalhou em grupo, mas nas fases seguintes
trabalharam individualmente, embora tenham tido sempre a possibilidade de se ajudarem
mutuamente. 59% consideraram que seria interessante trabalharem em grupos neste
projeto, os restantes 41% gostaram de trabalhar individualmente nos seus projetos, tendo

ajuda parcial quando pretendiam.
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Em alguma fase do projeto tiveste vontade de desistir?
22 responses

® Sim
@ Nao

Nesta questdo 73% dos alunos indicam que néo tiveram vontade de desistir do
projeto, enquanto que os restantes 27% indicaram ter vontade de desistir em alguma das
fases.

Achas importante fazer projetos com outras escolas?
22 responses

® Sim
@ Nzo

Na questdo nove 82% dos alunos consideram importante fazer parcerias com
outras escolas. Enquanto que os restantes 18% responderam que ndo consideram

importante.

10.
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Achas importante mostar os trabalhos da turma a populagédo?
22 responses

® Sim
@ Nao

Ao questionar a turma sobre o que acham da partilha os seus trabalhos a populacéo
73% consideraram importante, enquanto que a restante turma ainda nao esta muito

desperta para estas questdes.

11. No final das questbes coloquei um campo de agradecimento pelo preenchimento do
guestionario, e para se os alunos tivessem vontade de deixar algum comentério, sete

alunos comentaram.

Obrigada por fazeres parte deste projeto e por preencheres o questionario.
Abaixo tens um campo de observacdes caso queiras deixar algum comentario.

7 responses

Muito fixe.

Muito bonito.

Obrigado pelo trabalho

Acho que seria uma boa ideia, se fosse possivel que os alunos pudessem sair da escola
para ter uma maior variedade de ideias para fotos e representar no papel, como um passeio
escolar ou algo do género.

eu gostei muito do trabalho

Gostei muito de realizar este trabalho.
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Anélise Descritiva

Este questionario teve como proposito analisar se 0s alunos reagem positivamente a
um professor que os acompanha de forma motivar a turma, criando tarefas e dando
ferramentas para que cada aluno individualmente e em grupo consiga ultrapassar as suas
limitacOes, receios e fragilidades, ajudando-os a desenvolver competéncias para a sua vida

pessoal e em sociedade.

Este projeto foi pensado com varias fases, o que os obrigava a terem uma linha
condutora, e ndo ser apenas trabalhos de aula a aula, pois uma das dificuldades que
evidenciei na observacdo de aula, foi a turma ter alguma dificuldade em concentrar-se, e
manter o interesse em tarefas com mais de 2 aulas. Desta forma tentei ajudar o grupo a
ultrapassar essa barreira e manter seu interesse durante varias semanas até concluirem o
projeto. Alguns alunos tiveram mais dificuldade neste processo e tive que intervir mais vezes
para os ajudar.

Foi muito importante para a turma que tanto eu como a professora cooperante
estivéssemos disponiveis em todas as fases, de forma a que se sentissem acompanhados e
motivados.

Considero este tipo de inquérito muito importante pois com as respostas adquiridas
conseguimos perceber que o0s alunos maioritariamente gostam de fazer trabalhos
diferenciados e experimentar novas ferramentas, nomeadamente tecnol6gicas, mas alguns
dos alunos ainda tém alguma dificuldade em sair da sua zona de conforto.

Estas questbes poderao ajudar o grupo de professores que continuem a trabalhar com
a turma a conseguir motivar o grupo e obter resultados positivos.

Nitidamente a fotografia foi 0 que mais gostaram de fazer, ao questionar a turma
posteriormente a ver as suas respostas, os alunos indicaram que foi por estarem a colaborar
em conjunto e fora da sala de aula, onde puderam dar largas a imaginacao e criatividade.

Acreditando que podemos fazer diferenca como professores, gosto de levar os alunos
a pensar e ultrapassar os seus limites, muitas dessas situacfes sdo desenvolvidas em
condicBes diferenciadas, ou seja fora da sala de aula. Na fase 2 e 3 do projeto a turma
trabalhou em grupo, mas nas fases seguintes trabalharam individualmente, embora tenham
tido sempre a possibilidade de se ajudarem mutuamente. Muitos alunos gostaram de
trabalhar em grupos neste projeto, mas existem ainda varios alunos que preferem trabalhar

individualmente nos seus projetos, tendo ajuda parcial quando pretendiam.

A meu ver um bom professor € aquele que explica e direciona os seus alunos ao

longo do seu percurso para estes atingirem o0 sucesso, entender a problemética inicial é
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crucial chegar a esse fim. O acompanhamento do professor ao aluno e a turma é também
crucial para o bom funcionamento da aula e um percurso saudavel do aluno, sem

frustragbes e vontade de desistir dos projetos.

Nestas idades é muito normal os alunos terem vontade de ndo continuar a trabalhar
guando consideram que este ndo os vai satisfazer, quando acham que n&o vao conseguir
acabar atempadamente., ou apenas porque existe algum obstéaculo, por vezes podem ser
coisas simples, tais como néo ter levado os lapis de cor, ou nao ter telemdével, estas foram

duas das situagdes que se colocaram ao longo do projeto.

Alguns alunos ndo tinham telemével para tirar fotografias e sentiam-se inibidos de
pedir a algum colega, o que fiz foi perguntar a outros alunos quem poderia partilhar o
telemodvel com o colega para também ele conseguir fazer o trabalho, tanto esta situacéo
como a dos lapis de cor foram rapidamente solucionadas com a partilha de material de

outros colegas.

Pude também concluir com este inquérito que por vezes os alunos tém uma
expectativa diferente do que é feito na realidade, é importante mostrar exemplos do que
sera o projeto final para os alunos conseguirem visualizar e mais facilmente chegar ao

sucesso das tarefas.

Como referido anteriormente, nestas idades é muito habitual os alunos néao
quererem continuar a fazer um trabalho quando encontram alguma dificuldade, mas foi
feito nesse sentido um trabalho de acompanhamento a todos os alunos que demonstraram

dificuldades, e a todos os que pediram ajuda ao longo do trabalho.

Considero importante abrir os horizontes as turmas, seja em que idade for, é
importante estes trabalharem com outras pessoas sem ser s6 da sua turma, e comecgarem

a perceber que o trabalho cooperativo e em equipa € uma mais valia para a sua formacéo.

Embora a turma ndo tenha trabalhado diretamente com os alunos do Agrupamento
de Escolas Francisco Simdes, foi possivel fazer o acompanhamento do processo criativo

dos mesmos, de forma a comecarem a ter algum contacto com o trabalho cooperativo.

A maioria dos alunos achou interessante esta fase e estavam curiosos perante o
desenvolvimento do trabalho, considerando importante fazer parcerias com outras escolas.
Enquanto que os restantes demonstraram ainda tém receio de trabalhar com outras
turmas, ou ndo querem sair da sua zona de conforto. Considero muito importante também
as formagbes dos alunos para a cidadania nestas idades ainda ndo estdo muito

sensibilizadas para estas questdes e é urgente os professores ajudarem neste sentido.
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Resumindo, considerei muito importante fazer este projeto para a turma em
questao, pois muitos deles sempre tiveram dificuldade em terminar os trabalhos escolares
mantiveram o interesse e conseguiram finalizar os seus trabalhos de forma muito positiva
e satisfeitos com o seu trabalho, e se o trabalho que um aluno faz for para si satisfatorio e
motivo de alegria, para um professor € motivo de orgulho e sentimento de dever cumprido,
mas sempre a pensar no que podera ser melhor na proxima atividade ou situacéo, de forma

a ir preparando os seus alunos a serem determinados, autbnomos e motivados.

Considerei também muito importante a analise deste inquérito, pois ajudou-me a ter
uma visdo pormenorizada do que poderei melhorar num préximo projeto, tentando chegar

a todos os alunos da melhor forma.

O inquérito encontra-se em anexo neste documento.

72 fase Avaliacéo
Grelha de avaliacao
A unidade curricular foi avaliada da seguinte forma

COMPETENCIA a 8 c o H [ ] a [ [ D H ' ] A B [ o H 1
HOME s o " 5= 5 o s aon 5% X

E|
53|

Avems de Competéniia do Perfil do Aluno - Fanderagio A 8 € 0o H 1
A UNGUAGENSETEXTOS 5%

B INFORMACAOE COMUNICACRD 5%

€ RACIOCINIO E RESOLUCAD DE PROBLEMAS 205

D RENSAMENTO CRITICO € CRIATIVO 25%

H SENSIBILIDADE ESTETICA E ARTISTICA 20%

| SABER CENTIFICO, TECNICO E TECNOLOGICO 20%

1 COMSCIENCIA E DOMINIO DO CORPO 5%
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uTr’7y 22 Sem
Mddulo Padrio

A B c D H | ]
5% 5%  20% 25%  20%  20% 5%
166 200 143 150 50
166 200 200 150 50
166 150 200 100 40
166 150 95 100 30
200 100 143 150 40
34 100 124 50 10
166 150 200 100 40
138 200 152 150 50
152 100 171 100 00
200 250 200 200 50
152 150 143 100 10
166 150 171 200 40
131 100 171 200 40
200 150 124 150 30
200 200 152 150 30
200 250 200 100 10
103 100 48 100 20
166 200 200 100 40
34 100 200 50 10
131 250 200 100 50
48 100 171 50 10

Figura 42- Avaliagéo

Dominio das Atitudes e Valores — Competéncias Sociais

A avaliacdo revelou que a turma teve um bom aproveitamento, tendo os alunos

demonstrado interesse e empenho na concretizacao das atividades propostas. A média final

do ano foi nivel 4, nado foi registado nenhuma classificacéo inferior a trés na disciplina de

Educacao Visual.

A nivel de | Tarefas de | Autonomia e | Comportamento e
comportamento a | Casa e | Colaboracéo Relacéo interpessoal
turma obteve bom, e os | Material

alunos foram assiduos | Escolar

e pontuais.

Responsabilidade e

Organizacéo

10% 10% 5% 5%
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(0-5) (0-5) (0-5) (0-5)

Figura 43- Dominio das Atitudes e Valores

Dominio de Conhecimentos e Capacidades

Apropriagéo e | Interpretacéo e | Experimentacgéo e Criagdo
Reflexé&o Comunicacgéo

15% 15% 40%

(0-5) (0-5) (0-5)

Figura 44- Dominio de Conhecimentos e Capacidades

Arexs de Competénda do Perfil do Aluno - Po nderagio
A. LINGUAGENS E TEXTOS %

B INFORMACRD E COMUNICACRD 5%

C RACKOCIMIO E RESOLUCAD DE PROBLEMAS  20%

O PEMSAMENTO CRITICO E CRIATIVD  25%

H SENSIBILDADE ESTETICA E ARTISTICA 20%

| SABER CIEMTIFICO, TECKICO E TECNOLOGICD  20%

1 COMSCIEMCLA E DOMINIO DO CORPD 5%

Metodologias de Ensino Aprendizagem

Exposicao interativa da matéria.

Abordagem da matéria de forma clara e sintetizada, organizada e apelativa.
Proposta de exercicios praticos que consolidem a compreenséao da unidade.

Os exercicios devem ser criativos, de modo a despertar a criatividade e o interesse dos

alunos, recorrendo a técnicas e materiais variados.

Adaptacdo do mesmo trabalho, com exigéncias diferenciadas, tendo em conta a

especificidade de cada aluno (Decreto-Lei 54/2018 de seis de julho).(se aplicavel)

Promover o trabalho em equipa e cooperante com todo o grupo.
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Descricdo do projeto parceria

Projeto conjunto com a Escola Francisco Simdes

Tema da exposigdo reconciliagdo Circulos, Tridngulos e Quadrados

O Curso Profissional Técnico de Multimédia, todos os anos cria em colaboracdo com
a Camara Municipal de Almada e outras escolas do concelho, uma exposi¢ao de arte. Esta
exposicao tem a curadoria do meu colega Professor Américo Jones. Este ano teve lugar na
Oficina da Cultura em Almada, como habito de anos anteriores. Tendo também a participacao
da Escola Secundaria Emidio Navarro.

Considero que é muito importante para a escola haver essa rede de relacionamento
com outras escolas, havendo a possibilidade desta parceria, desde logo sugeri a turma onde
estava a fazer a pratica de ensino supervisionada, para que esta tivesse um papel ativo
exposicao.

A exposicao deste ano teve como tema circulos, triangulos e quadrados. Estas formas
sé@o o comeco de tudo, sdo elas a origem de outras formas. Tudo o que nos rodeia é feito ou
tem um conjunto de circulos, triangulos e quadrados. Independentemente de ser um ser vivo
ou objeto, a maneira como tudo é formando tem como base estas trés formas.

O projeto que abracei com as turmas desta escola (Francisco Simdes) para exposi¢ao
tem como tema reconciliagdo.

O desenvolvimento de trabalho para a exposicéo foi feito, em colaboracdo com os
alunos do 10°,11°, e 12°ano do curso, comecei por fazer uma reunido com os trés estagiarios
de FCT (Formacao em Contexto de Trabalho) do 12°ano de forma a explicar a ideia do projeto
da turma de 7°ano da escola Emidio Navarro, para de debater ideias para a exposicao e
definir quem iria ficar responséavel pela sua concretizacdo. Desta reunido resultou ficar o aluno
Rodrigo Galego encarregue de supervisionar esta parte do projeto, e os alunos Jéssica

Béarbara e Daniel Bras colaborarem no processo.

Fotografia, llustracdo, Design Gréfico

Reconciliagéo

Os programas de Educacéo Visual, desde muito cedo que propdem projetos na area
da tematica Modulo/Padrao. Partindo da analise de objetos do nosso meio envolvente, é feita
uma sintese formal para chegar a propostas da area do Design que retomam as reflexdes

dos grafismos do inicio do século XX. Também o tema da Natureza tem estado, quase
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sempre, presente na Arte. A sua representacdo pode ser literal ou abstrata, pode ser um
pequeno complemento da composicdo ou o foco principal da obra e tal como pode ser
recriada através da Arte também pode ser usada como substituto para um pensamento maior.
Uma representacgéo realista de uma montanha pode simbolizar n&o apenas o sublime, mas
também a curiosidade pelo desconhecido. A Arte envolvendo a natureza pode ser feita
simplesmente para exibir a beleza do mundo natural que nos rodeia, para fazer observacoes
cientificas num determinado ambiente ou para abrir as nossas mentes para ideias filosoéficas
sobre a nossa propria conexado com a natureza e o além. O filésofo Aristételes escreveu que
a arte ndo se limita a imitar a natureza. Também corrige as suas deficiéncias' Isto implica que
a Arte ndo deve ficar limitada a reproduzir o mundo natural, mas também criando novas
maneiras de vé-lo sob outra luz. Por outras palavras, “a Arte € a voz que falta ao que a

natureza nao consegue dizer”.°

Contexto do Tema Reconciliagdo

Tudo o que nos rodeia tem uma forma, seja da natureza, ou atrtificial feito pelo ser
humano. Algumas destas formas organizadas criam um padrdo e estas mesma formas
individualmente damos o nome de médulo.

Os alunos da Escola Emidio Navarro do 7° B e alunos do curso de 10° ano de
Multimédia da Escola Francisco Simdes, foram explorar o mundo que os rodeava e tirar
fotografias. Dentro dessas fotografias os alunos procuram formas com circulos, triangulos e
quadrados até formar um moédulo. A partir deste médulo foram criados varios padrdes, que
depois os estagiarios do 12°ano ajudaram a transformar para mockups sobre a forma

diversos objetos usando o aplicativo/software Adobe lllustrator, e outras aplica¢des proprias.

Fases do projeto

Todas as fases do projeto na escola Secundaria Francisco Simdes, teve também a
cooperacdo da professora cooperante, fazendo reunides semanais e partilha da evolucéo

dos trabalhos.

Turma 10%ano
Fase 1- Tirar fotografias a ambientes da natureza e urbanos, tendo em conta as formas

geométricas simples, circulos, tridangulos e quadrados.

6 Reconciliagéo - texto do folheto da exposi¢ao. Elaborado pelo professor Américo Jones.
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Fase 2- Utilizando o software Adobe lllustrator para vetorizar a forma(s) geométrica(s)
selecionada(s), trabalhar livremente a forma de modo a criar um mdédulo padrdo para ser
utilizado num Mockup (com ajuda dos alunos do 12°ano), ou seja, uma simulagcdo de um

produto ou pega publicitaria antes de chegar a etapa de producao.

Exemplo de trabalho realizado por aluno, da fotografia ao médulo

Figura 45- eshocos de aluno

Turma 11%ano

Participaram na atividade ao tirar fotografias como as outras turmas envolvidas, mas
em grande quantidade de imagens recolhidas e selecionadas, sendo que as fotografias
seriam usadas em varias pecas da exposi¢cdo, em conjunto com as de todas as restantes

turmas envolvidas, nomeadamente as da turma de 7°ano (7°B).

Circulos:

Figura 46- Imagens de circulos a utilizar na exposigéo
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Tridngulos:

Figura 47- Imagens de triangulos a utilizar na exposicao

Quadrados:

Figura 48- Imagens de quadrados a utilizar na exposi¢do
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Suporte onde se projetaram as imagens referidas. Pec¢as de esferovite 100cmX100cm.

Figura 48 Instalacio

Turma 12%ano

Os alunos realizaram a imagem vetorial dos médulos criados pela turma do 7°ano,
fizeram ajustes quando necessario para criar o modulo padréo. De seguida fizeram selegéo
de mokups e usaram os modulos padrées nos mesmos.

Ajudaram também os alunos do 10°ano a fazer ajustes nos seus moédulos padréo e

criaram 0s mokups.

Alguns projetos finalizados:
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Figura 49- Projetos finalizados

A montagem da exposi¢cdo contou com a colaboracdo dos alunos e estagiarios do
12°ano, sob a minha orientacao conjunta com o Professor Américo Jones.
Ficaram também encarregues da realizacao da reportagem sobre o evento (fotografar,

filmar e fazer os videos promocionais) para colocar nas redes sociais. ’

7 Links para videos promocionais da exposicao.
https://www.instagram.com/tv/Ce9HIgjAQRvV/?igshid=MDJmNzVkMjY=
https://www.instagram.com/reel/Cfj-5yHgNUu/?igshid=MDJmNzVKM|Y=
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CAPITULO VI

Exposicéo

Figura 50- Exposicao final
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Figura 51 Inauguracéo da exposicao
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Texto de divulgacéo para a exposicao criado pelo Professor Américo Jones

Lt =

———

CiRCULOS TRIANGULOS E QUADRADOS

EXPOSICAO MULTIMEDIA

CIRCULOS, TRIANGULOS E QUADRADOS
]

Exposicao do Curso de Multimédia da EBS Francisco Simoes
em parceria com o Curso de Artes Visuais da EBS Emidio
Navarro 17 de junho a 2 de julho de 2022 - Oficina da Cultura
de Almada

Nasce um ponto. O ponto mantém-se imodvel, expectante, observador. Ele sabe que qualquer agdo colocara um fim
a sua vida que acabou de ser criada. Um movimento, um suspiro, uma brisa, umas ac¢tes deliberadas ou acidentais
acabardo com a vida do ponto. A sua morte, fara nascer uma pegquena, muito pequena, quase infima, linha. O ponto
ainda acalenta a esperanca de continuar a ser um ponto, mas um bocadinho mais largo. Ou alto. Mas, ndo. O fim do
ponto é o inicio da linha. Essa linha, ao contrario do ponto, é toda feita de movimento. Retilineo, curvo, uniforme,
desconstruido, quebrado ou ondulado. Esse movimento, nas condicGes propicias, ira gerar linhas e linhas e linhas e
linhas e linha e linh e line li e | Esse movimento, nas condicBes propicias, ira gerar, com sorte, uma circunferéncia. Se
for indeciso, pode transformar a linha daguele ponto num tridngulo. Mais indeciso, e aparecera um quadrado. Mais
indeciso e mais indeciso € mais indeciso e, ainda, mais indeciso e o universo expande-se. Com o universo, real ou
sonhado, nasce a natureza €, imediatamente a seguir, a Arte. Com essa mania de sonhar dos artistas, o ponto que ja
ndo é e a linha que deixou de ser mais a circunferéncia (que agora é um circulo) e o tridngulo e o quadrado ganham
forma e volume e crescem para cima, para tras e para os lados. A esfera, o cubo e a pirdmide sdo, agora, os mestres
de tudo e de todos e ndo param de se desenvolver. O rombicosidodecaedro cresce e cresce e cresce e guando menos
se espera, explode em mil partes. A parte mais pequena dessas partes € um pequeno ponto que tenta ficar imdvel
sem ninguém dar por ele. Todos sabemos o que vai acontecer.

Figura 51- Folheto divulgado
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Reflexao final

Em termos conclusivos, julgo ter conseguido refletir no ambito daquilo que foi a minha
questdo de partida, ou seja, em que medida o professor é um agente transformador e
motivador para os alunos. Desta forma, tendo utilizado uma metodologia de ensino
direcionado para a investigacdo acdo, o método utilizado foi planear a acdo, em seguida
implementei, e fui observando a turma, vendo as reacdes e sempre que necessario fui
alterando o procedimento mediante necessidade dos alunos, por fim avaliei a eficacia da
acao tendo em vista melhorias da pratica, fagco um balango bastante positivo, uma vez que
fui percecionando um crescendo motivacional por parte dos alunos, a medida em que tive
oportunidade de propor atividades dentro e fora do contexto de sala.

Porém, por forma a melhorar o papel do professor como agente transformador, na minha
observacao deparei-me com alguns aspetos criticos, nomeadamente na dificuldade em
motivar de forma constante os alunos para o desempenho das tarefas, mas acima de tudo,
passar a mensagem que € através da experiéncia e da tentativa erro, citando Queiroz et al
(2006) o professor poderia até ser uma fonte de estimulo, mas a aprendizagem somente
ocorrerd se a crianga estiver preparada internamente para isso. Tendo, portanto, que
constantemente tentar apelar a criatividade para cativar e motivar os alunos.

O projeto desenvolvido com a turma foi enriquecedor para mim, na medida em que
consegui verificar varias fragilidades nas turmas onde considero ter tido um papel importante
para os ajudar a ultrapassar, nomeadamente a reforcar as suas escolhas de fotografias e
estudos de cor, tais como o receio de falhar, permitindo que percebam com tentativa erro que
ao criarem podem falhar mas que esse processo lhes facilita nas fases seguintes e mais
facilmente chegarem ao resultado final pretendido ; a desmotivacdo perante o desconhecido,
por exemplo quando criavam o médulo sem saber se ficaria apelativo no modulo padréo; o
sairem da sua zona de conforto, onde os levei a trabalhar fora da sala de aula,
nomeadamente nos seus percursos fora da escola. Foi muito importante neste processo
acompanhar os alunos e ir direcionando e alterando a minha metodologia perante alguns
alunos mais desacreditados das suas capacidades criativas, onde foi por vezes necessario
disponibilizar mais tempo para os acompanhar e ajudar nos processos. SO assim,
conseguimos preparar os alunos a serem determinados, autbnomos e motivados. Considero
igualmente importante as formagdes dos alunos para a cidadania nestas idades, na medida
em que ainda nao estdo muito sensibilizadas para estas questdes e é urgente os professores

ajudarem neste sentido.
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A prética supervisionada foi algo que me suscitou muito interesse desde que iniciei 0
mestrado, pois tinha muita vontade de trabalhar com uma turma na disciplina de educacéo
visual cooperando com uma colega, por forma a verificar como seria a experiéncia.

Posso concluir que foi bastante gratificante e muito enriquecedora, pois apesar de ter
varios anos de experiéncia no ensino profissional, ndo se compara ao ensino tradicional.
Segundo Libaneo (1994), o professor deve questionar-se e refletir sobre o que deve alterar na
sua pratica.

Gostei muito de trabalhar com a Professora Cooperante, que partilhou comigo
conhecimento e me deu muitas ferramentas para o meu futuro no ensino das Artes Visuais,
guer a nivel de documentacao, quer ao nivel de interacdo e gestdo de aulas com os alunos
do 3°Ciclos (sendo a minha experiéncia maioritariamente com 10°,11° e 12° ano).

Trabalhar com uma turma do 7°ano foi extremamente estimulante, na medida em que
os alunos estdo sempre a requisitar a nossa atencdo e disponibilidade. Por isso, foi
necessario adaptar o discurso e adaptar matérias ao seu grau de ensino. Porém, foi meu
proposito apelar a sua imaginacao para se superarem, sendo que tentei sempre ajudar os
alunos a enfrentarem as suas fragilidades e dificuldades; a pensar sobre elas e tentar arranjar
solug@es, conseguindo ir ultrapassando barreiras. Com certeza, que estes processos 0s vao
ajudar nas suas vidas futuras, tanto profissional como pessoal.

Do ponto de vista do que € a nossa realidade atual no ambito do ensino, tenho
verificado que é essencial estarmos atentos as mudancas que a sociedade atravessa, sendo
gue tudo isso vai afetar a forma de agir dos alunos, bem como a restante sociedade no geral.
Temos que, como professores, em vez de criticar as geracdes mais jovens ou lamentar a sua
conduta, olhar para eles e tentar compreender as transformacdes de forma construtiva, pois
eles sao o] reflexo dessas mudancas.

A evolucéo da tecnologia pode ser considerada uma das maiores mudancas dos
tempos, onde os jovens estdo num mundo onde quase tudo é imediato e até descartavel, e
onde cada vez mais as criancas e jovens estdo menos preparadas para lidar com a espera,
e ter que procurar informacdo. N&do podemos esperar que os métodos de ensino relativos a
10 ou 20 anos atras sejam 0s mais adequados, até porque passamos de recursos como
bibliotecas para uma pesquisa de segundos num computador. Mas os alunos devem ser
alertados, pois embora a informacao na internet seja uma fonte de conhecimento inesgotavel,
devem ter a capacidade de fazer triagem de informacéo, e ndo se devem deixar levar pela
informacé&o imediata e muitas vezes pouco fiavel que estéd ao seu dispor.

Podemos compreender que os seus comportamentos também ndo sdo iguais aos
alunos de 10 ou 20 anos atras, uma vez que estes comportamentos foram moldados pela

sociedade. Nesse sentido, o professor deve adaptar-se a estas vicissitudes, e também ele
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passar por um processo de transformacao, para conseguir acompanhar a mudancga e ter a
capacidade de ser uma mais valia para os seus alunos e para a sua preparagao para a
sociedade. Segundo Moraes e Varela, (2007, p. 02) o professor devera estimular os alunos
com conteldos adaptados as suas realidades, sendo que planear o desenvolvimento das
aulas é muito importante para os motivar. Tendo sempre em consideragao que valores como
o rigor; ponderacédo; calma e paciéncia continuam a ser virtudes muito valiosas, é fungéo do
professor promover a capacidade do aluno em refletir e tirar proveito das informacdes que
Ihes sdo passadas e das ferramentas ao seu dispor.

De quem é a responsabilidade e onde estao os principais erros em todo este processo
da desmotivagéo dos alunos?

Na verdade, considero que existe uma responsabilidade co-partilhada, ou seja, por
um lado e tal como ja foi referido anteriormente, os processos de aquisi¢cao de informacéo e
de aprendizagem dos alunos, revelam-se hoje através do imediato sem grande reflexdo e
pensamento critico. Logo, menos motivacao para aprenderem e menor capacidade de pensar
sobre as coisas. Por outro lado, existem ainda muitos professores se encontram numa
perspetiva de ensino unidirecional, ndo promovendo a reflexdo conjunta e o trabalho
cooperativo. A ideia de colocarem hipéteses, e através da sua experiéncia, chegarem a
conclusdes pensadas e maturadas, é ainda visto como algo inatingivel ou demasiado moroso.
Por fim e ndo menos importante, os pais tém igualmente uma responsabilidade naquilo que
diz respeito a motivagdo dos alunos na escola, verificando-se a pouca disponibilidade dos
mesmos em acompanhar devidamente os avangos e retrocessos dos seus filhos.

Considero gue todos os docentes tém a responsabilidade de educar, trabalhar para
um bem comum, trabalhando para que criangas/jovens aprendam e se desenvolvam ao longo
de toda a sua vida, ajudando a prepara-los para a vida pessoal e profissional. O trabalho do
educador € uma peca fundamental para que esse desenvolvimento integral da nossa
comunidade possa ocorrer. Pude verificar que muitos dos meus colegas estdo empenhados
na mudanca e nos mesmos valores que eu acredito.

Considero também que “o0 voo da imaginagao é fundamental”’, sendo que naturalmente
€ importante criar uma ordem ainda que invisivel, de uma desordem visivel que é o que existe
neste momento no ensino. O professor tem que ter referéncias e marcar a diferenca,
ajudando os alunos a adquirir competéncias como a motivacao, a autocritica e reflexao, de
forma a que os alunos se consigam encontrar consigo mesmo e com 0s outros. A este
fendmeno chamo - ser um agente transformador - onde a melhor gratificagdo na minha
opinido, € quando os proprios alunos conseguem ser também eles agentes transformadores

ao questionar e ultrapassar situacdes que 0s preocupavam ou hdo deixavam avancgar; ao
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conseguirem a sua propria autonomia e conseguirem eles também ajudar outros colegas
nesse sentido.

Tive a sorte de trabalhar com colegas que partilham da minha opinido e que tentam
também eles fazer a diferenca e ir mudando o ensino e a forma de pensar dos alunos, ndo
sendo meros funcionarios a desempenhar tarefas, debitando matéria e avaliando os alunos
apenas pelos contetdos padronizados.

Devemos, portanto, refletir que a educacdo gera uma nova visdo do mundo e torna o
ser humano capaz de compreender o presente, tentando corrigir os erros do passado,
preparando o futuro, o que podemos fazer para melhorar o ensino no futuro.

Um aluno que consegue gerar transformacao, ou seja ter capacidade de ser também
ele um agente transformador, conseguira ganhar confianca e ir gerando outras mudancas,

que poderao ter também um impacto social maior.

Na minha opinido ser professor é questionar-se sempre, ver quais as questdes e
problematicas de cada grupo ou individuo, e ajudar a ultrapassar as mesmas, de forma a
prosperar nas suas competéncias, pois cada aluno é um ser individual e Unico. O papel do
professor é fundamental, e deve ser capaz de ser empdtico, colaborativo e lider, deve estar
comprometido com a mudanga, visando a motivacdo dos alunos como descrito em
Guimardes (2001), devendo ser trabalhada individualmente, mas também de forma
cooperativa com 0s colegas, o professor tem o privilégio de educar pessoas para a
transformacéo da realidade.

O professor tem que ter espaco para ser autbnomo e nao ser s6 um funcionario que
opera e funciona. Nao devemos usar novas linguagens para fazer o mesmo que foi feito,
temos que criar um futuro melhor, munir os alunos de ferramentas e graus de autonomia,
estando preparado e disposto para construir humanidade, e acima de tudo cidadania.

Todos os problemas séo do presente e passado e tém uma duracdo, temos que os captar no

seu tempo para os estudarmos e tentarmos melhorar.

84



Referéncias Bibliogréaficas

https://www.solaresdeportugal.pt/pt/concelho/almada - Almada. Solares de Portugal. (n.d.). Retrieved

November 20, 2023, from https://www.solaresdeportugal.pt/pt/concelho/almada

https://antigosalunosanselmoemidioalmada.blogspot.com/2010/06/historia-da-escola.html - Meldo, A.

(2010, June 8). A Histéria da Escola. a histéria da escola. Retrieved September 28, 2023, from

https://antigosalunosanselmoemidioalmada.blogspot.com/2010/06/historia-da-escola.html

http://laboratoriosescolares.net/en/node/4881 - O programa da Parque Escolar EPE. Laboratérios
Escolares. (2016, July 30). Retrieved November 28, 2023, from

http://laboratoriosescolares.net/en/node/4881

http://grupoamigosdabaixa.blogspot.com/2012/04/emidio-navarro-almada.html - Baixa, G. de A. da.

(2012, April 4). Emidio Navarro - Almada. Grupo dos amigos da baixa. Retrieved November

28, 2023, from http://grupoamigosdabaixa.blogspot.com/2012/04/emidio-navarro-almada.html

https://www.idealista.pt/news/imobiliario/internacional/2015/10/09/28931-as-15-escolas-mais-

espetaculares-do-mundo-aqui-gostavas-de-ter-estudado-e-terias - Idealista. (2015, October 9). As 15

Escolas Mais Espetaculares do mundo: Aqui gostavas de ter estudado (E terias tido boas notas).
idealista/news. Retrieved October 20, 2022, from
https://www.idealista.pt/news/imobiliario/internacional/2015/10/09/28931-as-15-escolas-mais-

espetaculares-do-mundo-aqui-gostavas-de-ter-estudado-e-terias

Almeida, L. S., & Freire, T. (1997). Metodologia da investigagdo em Psicologia e educacéo.
Associacao de Psicélogos Portugueses.
Arends, R. (2008). Aprender a ensinar. Madrid: McGraw Hill.

Arriaga, |. A. (2005). Teorias y practicas en educacion artistica. Ideas para una revision pragmatista
de la experiencia estética. Editorial Octaedro.

Barbosa, A. A. (2002). Interdisciplinaridade. Inquietagfes e mudancas no ensino da arte. Cortez.

Barbosa, A. M. (2019). A imagem no ensino da arte. Editora Perspectiva.

Boruchovitch, E., Bzuneck, J. A. (2009). A motivacdo do aluno: contribuicbes da psicologia
contemporanea. Vozes.

Boruchovitch, E., Bzuneck, J. A. (Orgs.). (2004). Aprendizagem: processos psicolégicos e o contexto
social na escola. Vozes.

Carvalho, D. C. (2002). A Psicologia frente & educacéo e o trabalho docente. Psicologia em Estudo,
7, 51-60.
Coelho, A. Q. (2021). Recriar a escola publica, refundar o sistema educativo. Edi¢Ges

Mahatma.

85


https://www.solaresdeportugal.pt/pt/concelho/almada
https://www.solaresdeportugal.pt/pt/concelho/almada
https://antigosalunosanselmoemidioalmada.blogspot.com/2010/06/historia-da-escola.html
http://laboratoriosescolares.net/en/node/4881
http://grupoamigosdabaixa.blogspot.com/2012/04/emidio-navarro-almada.html
https://www.idealista.pt/news/imobiliario/internacional/2015/10/09/28931-as-15-escolas-mais-espetaculares-do-mundo-aqui-gostavas-de-ter-estudado-e-terias
https://www.idealista.pt/news/imobiliario/internacional/2015/10/09/28931-as-15-escolas-mais-espetaculares-do-mundo-aqui-gostavas-de-ter-estudado-e-terias

Eccheli, S. D. (2008). A motivacdo como prevencédo da indisciplina. Educar, 32, 199-213.

Eisner, E. (2008). O que pode a educacdo aprender das artes sobre a pratica da educacao?
Curriculo sem Fronteiras, 2, 5-17.

Eletrénica de Educacéo, 1(1), 01-15.
Freire, P. (1989). Educacdo como pratica da liberdade. Paz e Terra.

Fréis, J. P., Marques, E., & Gongalves, R. M. (2000). A educacao estética e artistica na formacgéo
ao longo da vida. In J. P. Fréis (Org.). Educacd@o estética e artistica: abordagens
transdisciplinares (pp. 201-243). Fundacéo Calouste Gulbenkian.

Froéis, J. P. (2005). As artes visuais na educagdo: perspetiva histérica. Tese de doutoramento.
Universidade de Lisboa, Faculdade de Psicologia e Ciéncias da Educacéo, Lisboa.

Gardner, H. (1990). Art education and human development. The J. Paul Getty Publications.
Gasparin, J. L. (2005). Uma didatica para a pedagogia histdrico-critica. Autores Associados
Ltda.

Gongalves, R.M., Frois, J.P., & Marques, E. (2002). Primeiro olhar, programa integrado de artes
visuais: caderno do professor. Fundacao Calouste Gulbenkian.

Guillot, G. (2008). O resgate da autoridade em educac¢éo. Artmed.

Guimaraes, S. E. R. (2001). A organizagdo da escola e da sala de aula como determinante da
motivagéo intrinseca e da meta aprender. In E. Boruchovith & J. A. Bzuneck (Org.). A
motivacdo do aluno: Contribuicbes da psicologia contemporanea (pp.78-95). Vozes.
Hernandez, F. (2000). Cultura visual, mudanc¢a educativa e projeto de trabalho. Artmed.

Lopes, J. P., & Silva, H. S. (2009). Aprendizagem cooperativa na sala de aula: um guia prético para
o professor. Lidel.

Marques, R. (1998). A arte de ensinar: dos classicos aos modelos pedagdgicos contemporaneos.
Platano Edi¢bes técnicas

Menezes, M. (2007). A arte contemporanea como fundamento para a pratica do ensino de artes.
Comunicacdo apresentada no XVI Encontro Nacional da Associacdo Nacional de
Pesquisadores de Artes Plasticas Dinamicas Epistemolégicas em Artes Visuais.

Moraes, C. R., Varela, S. (2007). Motivacdo do aluno durante o processo de ensino-
aprendizagem. Revista

Morin, E. (2000). Os setes saberes necessarios a educacéo do futuro. S&o Paulo, Cortez/ UNESCO.

Oliveira, M. G. (2009). Porque temos que continuar a justificar a importancia das artes e do seu
desenvolvimento na educacédo das criancas. InVisibilidades, Revista Ibero-Americana de
Pesquisa em Educacéo, Cultura e Artes, 0, 128-138.

Piaget, J. (1973). Psicologia e epistemologia: por uma teoria do conhecimento. Editora Forense
Universitaria.

Queiroz, N. L., Maciel, D. A., & Branco, A. U. (2006). Brincadeira e desenvolvimento infantil: um
olhar sociocultural construtivista. 16(34), 169-179.

Read, H. (2007). A educacdo pela arte. Edi¢cbes 70.

Rousseau, J. J. (1755) Discours sur l'origine et les fondements de l'inégalité parmi les hommes. Marc
Michel Rey.

86



Saint-Onge, M. (1999). O ensino na escola: O que €? Como se faz? Edigdes Loyola.
Snow, C. P. (1963). The two cultures: and a second look. Mentor.
Sousa, A. B. (2003). Educacao pela arte e artes na educacao, 1 - Bases psicopedagdgicas.
Edic6es Piaget.

Tapia, J. A. (2003). Contexto, motivacao e aprendizagem. In J. A. Tapia, & E. C. Fita (Org.) A
motivacdo em sala de aula: o que &, como faz. Edi¢Ges Loyola.

Vasconcelos, M. C. (2019). Investigacdo-acao, um contributo para a melhoria da pratica no ensino
das artes. In M. R. B. Vega, R. A. Fuente & G. S. Romero (Org.). Focalizando areas del saber

desde sus nuevas lecturas (431-443). Gedisa Editorial.

87



ANEXOS

Anexo |- Ficha de autoavaliacdo — Educacéo Visual

Nome: No: Ano: Turma:

Algumas

vezes Raramente

Fui assiduo e pontual?
Fui organizado nos materiais e no trabalho?
Fui atento durante as orientacdes dadas pelo professor?

Fui correto com os colegas e professor?

Fui capaz de procurar nos materiais de pesquisa, toda a
informacgdo necessaria a resolucdo do meu trabalho?

Tive em conta as orientagbes e conselhos dados pelo
professor?

Fui responsavel?
Empenhei-me ativamente no trabalho?

Executei todas as fases do trabalho proposto?

Executei com rigor os meus trabalhos?

Nivel que considero justo
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Anexo Il - Exemplo de ata

¢ REPUBLICA AGRUPAMENTO DE ESCOLAS EMIDIO NAVARRO ES / ' =
PORTUGUESA e B LS
EDUCAGAO S Adnaror
ESCOLA ATA N°
2° SEMESTRE
ATA DE REUNIAO DE CONSELHO DE TURMA ANO
Ano letivo 2020/2021 TURMA:
, pelas

dias do més de de dois mil e
minutos, sob a presidéncia de
o Conselho acima

Aos

horas e
, reuniu-se, por videoconferéncia,

indicado, com a presenca dos seguintes elementos:
REGISTO DE

PRESENCA

DISCIPLINAS / NOME

INTERVENIENTES




Anexo llI- Atividades Letivas de Educacéao Visual 7°B

Cavaleiro da Dinamarca

paisagens
objetos
O CAVALEIRO animais
DA formas
DINAMARCA pessoas cores
texturas
padroes
e E,,;mmew
K METODO:

maél 1° Reflete sobre a Histéria, em particular sobre a palavra

que te foi atribuida.

2° Realiza, no teu cademo de artista, no teu caderno de
EV, no teu diario grafico, ou em folhas soltas, 3 estudos
diferentes relacionados com a palavra que te foi atribuida
e que podem ilustrar um momento, ou momentos
diferentes da histéria. A orientagéo da folha
(enquadramento) deve ser na horizontal.

3° Realiza o trabalho final em papel do tipo Cavalinho.

CAVALEIRO DA DINAMARCA - ilustracdes 7°B

Aluno TEXTO a ilustrar

ANIMAIS

J»Tms
ARMADURA AT
ARVORE

TR e
ARTE -
CAPACETE oo [

A
CASTELO
CAVALEIRO e T
CAVALO S
DINAMARC e
A CRSTED
EUROPA
ESCUDO GARLERD [F=
ESPADAS [
FAMILIA -
FLORESTA DRIRR [
GUERRA -

T
ILHAS e
MEDO L
MONSTROS
PRAIA ESPADAS | ==
RIO

FAMILEA Sl
APATOS e
SELA
TREVAS
VIAGEM

FLORESTA [
VIOLENCIA e
VITORIA L




S5

l;'; = (l/ Yass ::'E::\ 25
AT Wy B
S & ¢
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Anexo IV- Exercicio Perspetiva cénica:

Enunciado:
Perspetiva conica / 1 e 2 Pontos de Fuga formas geométricas e casa.
Deves realizar os trabalhos na sala de aula conforme as instrucdes explicadas pela
professora.

Se estiveres em isolamento realizas um trabalho com retangulos, quadrados e
triangulos, ligados ao ponto de fuga, como mostra o video, e pinta ao teu gosto respeitando
a profundidade e os contornos.
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Anexo V- Exercicio Circulos em perspetiva:
Enunciado

Consulta 0 manual na pagina 219 (figura em anexo).

1 - Constréi, numa folha A4, o circulo em perspetiva isométrica conforme o tutorial infografico.
2 - Constroéi, numa folha A3, & méo levantada, os circulos (na posicao vertical) em perspetiva

conica com um ponto de fuga. Pinta/decora ao teu gosto.
3 - Constréi, numa folha A3,a méo levantada, os circulos (na posi¢cdo horizontal) em

perspetiva conica com um ponto de fuga central. Pinta/decora ao teu gosto.

Circunferenciaem
perspetiva

Pracisas das sequintas ferramentas

REGUA
TRANSFERIDOR
COMPASSO |

Marea os| angulos carforme a figera soquite

REDNGR e

Alguns desenhos elaborados:
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Anexo VI- Exercicio O cartaz

Enunciado
O CARTAZ - fungéo de sensibilizag&do/apelo
Tema — direito a liberdade de viver num habitat seguro e digno. Revoluc¢éo dos

injusticados, economia local, aldeia global.

Alguns cartazes efetuados:

Exigo um mar limpo, onde possa
encontrar alimento para
sobriviver!
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Anexo VII- Inquérito disponibilizado a turma

MODULO PADRAO

Inquérito de satisfagdo /motivacéo

@ angela.bubezes@gmail.com (not shared) Switch account ()

* Required

Fig. Trabalho final modulo Lara

Gostaste de fazer este projeto? *
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Que fase gostaste mais? *

(O Estudo e pesquisa
(O Fotografia

() Desenho
O Todas

Gostarias de fazer mais trabalhos onde parte € desenvolvido ao ar livre? *
O sim

O Nao

O Talvez

Achas que a professora explicou bem o projeto? *

O sim
(O Nao

A professora acompanhou e ajudou sempre gue necessario? *

O Sim
(O Nao

O resultado final foi de encontro com o que pretendias? *

Achas que seria mais interessante se tivesse sido feito em grupo? *

O Sim
() Nao
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Em alguma fase do projeto tiveste vontade de desistir? *

O Sim
O Nao

Achas importante fazer projetos com outras escolas? *

O sim
O Nazo

Achas importante mostar os trabalhos da turma a populagéo? *

O Sim
O Nao

Obrigada por fazeres parte deste projeto e por preencheres o questionario.
Abaixo tens um campo de observagdes caso queiras deixar algum comentario.

Your answer

Figura 52- Questionario realizado a turma
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Anexo VII- Recursos didaticos - Realizacdo de pesquisa para desenvolvimento

da unidade didatica

NYZANVZANVIZANYIANYVIZANYI7ANY AN

A\Y4 YA YA \YAN\YZA\Y74\V7
NYZANYZANYZANYZANYZANYZANVZ4N
ZA\Y4\ YA \YAN\YZANYZANY 74\~
NYZANYZANYZANYZANYZANYZANVZ4N

FUINN NN NN NN\ N\ I\ FZJ\\ 7/

UNIDADE DIDATICA—MODULO |
DADRTQ | v

Amada, 2022
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Introducao

ste enzaio de pesquisa procura desenwolver um conteddo programatico reladonzndo com oz
glemantos estruturzis dz linguagem plastica, optel por deservclver o contaldo de estruturas
modulares & 0 module padrao. © elemento de linguazem plastica: Padréo ou malha. Serve para
fadilitar 2 orzanizacao e disposigio dos madulos no espago de trabalhao.

nmodulo, palavra que deriva do lztim 2 que significa medida pequena. Sendo o elemento de um
conjunta que quando repetido se forma um padrao, resulta da disposigio do modulo ou da
vEriacao cromatica.

A presente pesguisa serve pare estudar e identificar todas 3z caracteristicas da repetigio, da

translac3o, a sobreposicdo, a simetria, assimetria, a rotagdo ou 2 alternzncia s30 formas de
organizar o modulo e de lhe dar corpo & estrutura.

Ouanto & estrutura deste trabalho, serd dividido em duas abordagens genéricas. A primeira sera
a abordzgem do ponto de vista tedrico/dentifico [dominio morfossintatico), onde sera feita uma
abordagem de contextualizacdo do modulo padrio, dando-lhe cariz de linguagem plastica, a
miportancia do cont=ido escolhido nz linguagem plastica: carsterizacdo e dessnvolvimento;
enguadramento na historia das artes plasticas

Mz segunda abordagem iremos verificar o ponto de wistz pedagogico [domimios técnico e
procedimental, tematico e estilistico): relagdo com a discplinga onds vai zer lecionado;
conhecimentos a veicular: meios & utilizar: exemplificagdo straves de exercicios & estrategias de
motivagdo, incluindo articulagdo com o mundo das artes) Tendo em conta os programas das
discipfinas, conteddos, estratégias e metodologias de trabalho propostas. Diversificaggo de
experiéncias, desenvolvimento da cristividade

A normaz utilizada neste enzaio para otagdes e referencizgdo bitliografica € 3 norma APA.

Mlamia da U osls Hube2es — Enbuiblrad dtcdtldrd

100



1. Estruturas modulares — Abordagem tedrica
111 Contextuslizacio introdutoria

Cedz pessoa verifica o mundo de uma mansira muito propriz 8 3 mesma imagem pode ser
percecionads de formas complstemente difersntes por duzs pessoas, pois cada pessos tem 3
zua forma de z2ntir 2 pensar.

Wz representacac grafica, @ percecdo visusl & determinzntes & o que nos permite compresnder
as formas que vameos desenhar ou sej3 & estruturag2o do pensameanto visual,

Quando olhamos para uma forma podemaos observar que ela & feita por umaz estrutura, tal como

o corpo humano gue tem o esgueleto como estrutura.

1.1.2. Linpuapem vizual - organizacao e ruporte da forma Modulo & Padrae.
Quer s=jam naturzls ou elaborados pelo ser humano, 25 formias 520 organizadas segundo uma
ordem definida.
Padrao & o conjunto formado pela mesma forma que se repete — o modulo.
O modulo & um slemento singular, que a0 ser repetido varias vezes straves de uma estrutura
predefinida criz um padrzo.
Ag observarmos stentaments 3 naturezs gue nos rodeiz e as formas natursis podemos

EnContrar varics exemplos de estruturas naturais.

Figuro 1= fola
%e observarmos com atengdo uma folha conseguimos verificar que no interior ela & composta

Dor nerduras S50 S55EE MErvuras que supcrtam a s5u= forma.

Angels Mamia da Cosia Hubezes — Enbrublrad moduidrs
EWV - 2012
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Figura 2- Estruturs Anvove
Tal como uma 3rvore tem uma estrutura que suporta as suas folhas, fiores e frutos.

Existem vErios tipos o= padroes naturais na natureza, 03 3nmMais 5320 005 exemplos mais
interessantes de serem obssrvados.

Anpeia Maria da Cosza Bubezes - Estruturas modulares

EV-2022
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Ficiai
A decorac3o de fachadas de edificios, pavimentos e outros elementos crizdos pelo homem
também s30 elzboradas a partir de um modulo, que se repets de forma ritmada, criando padroes

artificizis.

Angela Maria da Costa Bubezes — Estruturas modulares

EV-2022
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Figwa 3« Tapete de Arrovoks

p$o. 3.3

S 4 A g 0 g W 48 it 2 Sl P, § g e e

7 4 4 % 34 U4 D4 4 4 % D 4 % % 4 U o 4 D4 6 08 L O

Figura 10 - Comiscla de AMalha

Angela Maria da Costa Bubezes — Estrutiras modulares
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Figawnr 11 « Musea o Odonis, Barcelos — Eduarole Rery

Muitos artistas wsam no 58U processo de crizgdo o modulo criando padroes originais, como

apresentado nos exemplos anteriores

1.1.3. Principios para se criar um padrio- A malha
O primeiro passo para criar um padrao, € pensar a sua base ou malha, ou seja criar uma grelha
bidimensional ou tridimensional que se constitui como uma estrutura para criagao de padrdes.

As malhas mais usadas 530 a5 quadrangulares ou triangularss/isomatrica.

Figewnr 17 Mo quodromguior

VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAY,
AVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA!
VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAY;

AVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAYA)
W AVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAY.
WAVAVAYAYAVAVAVAVAYAY,

Figara 13- Matha énfongador

.-:'n.'lgn.'ll. Maria da Costa Bubezes — Exbudurss modildndr

EV - 2022
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Precizamos de principios organizadores para lidar com os muitos fencmenos 20 nosso redor.
Ordem, hierarquiz e sistemas 530 conceitos que desempanham um papel organizader no nosso
pensamento.

Nos sistemas estruturais existe um elemento que se repete, di-s2 © nome de modulo 3 cada

glemento de umaz estrutura que serve de unidade basica.

1.14. Quando o modulo se repete varias vezes cria um padrio.

| li%j.&"‘f-*@"‘.'
I iflti'!'

O favo de mel & um exemplo extraordinario de um padrao natural, que & crizdo pelz repeticdo

de uma unidade au =13 um zhecio.

Um muro ou cerca de madeira € criado pela repeticio de muitas tabuzs em s2quéncis

Angela Maria da Cosa Bubezes - Entruturas modulares
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2. Enquadramento historico
Desde o inicio do desenvolvimento humano que os simbolos estZo presentes no seu quotidiana,
a correlagdo entre o5 simbolos e as estruturas modulares @ era notoria numa busca de harmonia.
& forma e 3 decoracdo 3o exemplos notorios, da utifizagdo de simbolos visuzis nas artes

plasticas.

Figunr 15 Anfora [rperiforale gy tel

originzlmente, tinha uma fungdo assodiads ac culto. Com o tempo, desenvolveram-ze
necessidades esteticas, numa maior exigsnciz pela ordem e, portanto, as figuras foram exicindo
repeticies & simetrizs diverszz. De facto, podemos encontrar quase exataments 05 MEIMos
motivos decorstivos no Extremc Oriente, na Mescpotamia, nas culturas mediterranicas e em
diversas regibes da america.
Mz filosofia grege classice, Socrates afirmava que 2 simetria era umz estradz entre a beleza e 3
verdade, ou seja, a5 nossas criagdes artisticas sao @ personificagdo de beleza & as nossas
afirmagies logicas 30 as personificagies da verdade.
E 30 longo dos tampos que na escultura como na pintura foram feitos avangos nesta miatéria, por
sxempolo ne era helenisticz, of pedrdss de zimetria tomaram-ze um ramo de estudo de
proporgoes.

Posteriormeants no Renascimento, reinterpratou & modernizou o termao simetria de padrac.

tmpels Mania da Cosia Hubezes — Exrbrirblernt mtedb [dvds

EWV - 2022
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Mo final do seculo, & palavra proporcione era o eguivalents italianc de simetria & tormou-se

indizpenzavel em todes 25 obras artisticzs. A simetriz & visivel 2t nas obras de Leonardo da ving

gue acreditave que o homem deviz estar no centro das cbras, devido aos seus principios

humanistas, para ele, 3 simetria estava assodada as proporgdes do corpo humano.

Figur 17 -Leonaros D Wnd,

Estudos de homem nu, €.1303, Leonardo da vingi {1452-1519).

Disponivel em <www.rctuks

Vi .
i .-\'_'L.\_\_L‘

IIlI-' \s\‘a:‘- 28 Figura 18 - Athrecht Odeer

[ 1k ".:[ O Homem vitruviano segundo a interpretagao do pintor alemao
s )| - S = . . : .

| [k -.‘1 Alorecht Ddrer, Az ideizs de proporcao 2 simetriz aplicadas 2

| g

| LK

anatomiz humana. Cisponivel em

[ .l'm:|\ https/pt. wikipediz.orgfwiki/Humanizmo_alem®C3%a3o

Com o passar do tempo a racionalidade deu tempo ac barroco e rococd, com decoraghes
s=x3geradas fugindo da heranca de ordem & harmonia, mesmo assim & simetria continuou & ser
uzada em varios campos ©2s artes, nomeasdaments ao nivel da arguitetura, principalments na
estruturacao e planificagdes dos edificics & jardins dispostos de forma ordenada.

12 no s2culo XX, 3 arte & ciénciz encontraram-z2 & o termo "Arte Matemztica” fol uzado para

descrever 3 arte de BALC. Esher

[1828-1972], tendo umz serie de pinturas chamada “simetriz”.

12 Universidade Lasdfonn de Humsanddsdes & Tecmn Hpis
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Figurg 19 - Dl & nalte M. C Escher

Aindz hoje em diz as estruturas modulares 2 oz padrdes s30 encontrados em nosso redor, tanto

na natursza como criado pelo homam.

Figura 21 - Cato

Mumz erz onde o desenvolvimento dz: capacidades do pensamento £ partcularmente
importante e que se espera que a5 escolas preparem cidzd3os parz o mundo do trabalho, onde o
pape! do professor e essencial parz o desenvolvimento do aluno. © programa das artes deve
assentar na flexibilidade, toleranciz pela ambiguidade e encorajamento parz correr riscos. Onde

o5 professores devem trabzlhar em equipa por um bem maior que & 3 educacio. Tendo em

13 Universsdade Lusdfona de Humanidades ¢ Tecnodogias
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aten¢Eo a motivagdo e identificando a potencizlidade de cada aluno no seu contexto individual e
coletiva.

Wz sbordzgem pedzgogica referente a0 padrio, seric propostos eXercicics pars grupos entre os
11 & 14 znos, na discipling de Educagdo visual, de forma a cessrwolver 2z suzs compsténcias
tecnicas & artisticas.

Cando enfase 3 exploragdo do movimento, do lado dinamico e expressivo do aluno, utilizanda os
contextos wisusis. Tendo sermpre em cont3 o as condicionantes dos slunos, e spostando na
explicacio do exercicio e processo do mesmo, sempre que possivel mostrando exemplos, e dando
tempo para o aluno refletir durante o processo do trabalhao, explicar  avaliar o trabalho efetuado,
sendo em contexto individual ou de grupo. E também muito importante o feedback/avaliacso do
professor, pois sera uma das formas mais imediatas de o aluno perceber o que pode melhorar e
desafiar-s= para futuros trabalhos da linguagem plastica, sem, no entanto, limitar o aluno 3 uma

abordagem demzesiado teonica.

3. Estruturas modulares, enquanto variavel da sintaxe
visual
As estruturas modulares permitem tantas idsias @ metodos, tem vindo & desemnpenhar um papel
altamente contributivo & como estd presente em tantos contextos, & um conceito auxiliar
adequado parz nos conduzir atraves do pensamento interdizciplinar, incentivado no ensino
verificando, aszsim, como artss e ciéncizs, diferentes matérizs & culturas se enrigueceram
mutuamente.

Farz podermos perceber as estruturas modulsres temos gue compresnder onde elas se inssrem

todos o5 conceitos gue acarreta. E necessario consciencializarmo-nos de gue RE variaveis da

in

intaxe visual que permitem orgznizar & compor os madulos no espago plastico. Portanto,

ementos como o equilibrio, o ritmo & a simetria/assimetria sugerem uma condigso estatica ou
dinamica dzs formas no espago £ relacionam-se, prontaments. COM OUtras variaveis, Ccomo a

compasigdo, o movimento e o padrao.
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KModulo de exemplo para demonsirar a criagao de padross

3111 OSPRINCIFIOS PARA A CRIACAO DE PADROES

# FRepeticio/Tranzlacic

# Sobreposigao

®  Eimetriz
®  Assimetriz
# FRotacdo

#  Alternancis

REPETICAD/Translagio

A repeticéo por tranzlacdo conziste na deslocacdo repetitiva do modulo, com uma distanda e

diregdo constante.

Como criar um padrio straveés da repeticio/t@Enslagapde, modula.

Figura 22 - Transkeofior o raddiils repetese sempee dio mesrs fonma,

15 Universidade Lasifons de Humanidsdes ¢ Tecnobogias
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S . -

Como criar um padrao straves da sobreposicao do modulo

Y

Figura 23 « Sofirepocifor o podrfio ahtdm-se pelo repetipio do mddido sobrepasto

s .

Como criar um padrao straves do “reflexo” do modulo (como num espelho), ou ssia, por simetria

Vv

Figur M« Bhean de simetn werticol

N
y

simetria: o madulo reflete-se straves de um sxo.

Figurn 25 kv de chonetria Honzontol

16 Universidade Lssdfonn de Humanidsdes ¢ Tecnodogias
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— .
Quando os modulos de um padrao s3o0 repetidos sem haver alguma ordem ou regra, estando

cispostos de forma desordsnada.

V1N
A 4

Figang 2% - Aszimetng

Assimetriz: cada madulo assume uma posigao propria no padrac, sendo disposto aleatoriaments.

Rotagao

Como criar um padrio por rotagao do modulo.

FAP N

Rotacdo: o modulo faz um movimento girstorio em tomo de um eixo {centro de rotagio)

Alternancia
Como obter um padrao por alterndnciz, acrescentando um nove madule, obtém-z2 um padr3o

por alternancia.

Alternancia: o novo modulo pode ser diferente na forma ou na cor. O padrao formado por

alternancia pode ser formal ou cromatico

17 Universidade Lastfona de Humanddsdes & Tecnodogias
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rodemos, portanto, ver gque 20 nosso redor podemos encontrar varios exemplos de padrdes como
gUe Uma estruturs oU 52j2 COMO prinCipios organizadores. Eztde, simultaneamente, presentas no
quotidiano, no discurso académico como busca da verdade, na estetica como busca da beleza &

na &tica como busca do carto e do justo.

114



4. Propostas de exercicios.

4.1 Mo processo de aprendermos a utilizar a forma o aluno devera fazer uma pesguiza
de padroes, onde graduslmente 3 sua mente sera inundada de ideias e inspiragtes, podera
entdo brincar com ideias cores e texturas criando um madulo e de seguida o padric respativo
mediante 05 conhecimentos adquiridos em aula.

0 exercicio devera ser feito individualmente. O suporte devera ser umz folha A4

Mo final do exercicio, deverzo ser partilhados os resultados & conclusdes entre todos.

4.2. Simefrias em construgdo

ste exerCicio assents sobretudo nz ideia de movimento e percecac visuzl, onde o aluno
devera identificar varios tipos de padroes tais como simetricos, assimetricos, padroes de
rotagdo, de alternancia entre outros.

0 exercicio deve ser feito individualmente. O suporte & uma ficha de trabalho.

-

4.3 De forma @ explorar as artes plasticas e visusis, o aluno deverz criar um modulo
padrdo com rotagdo.

0 exercicio poda ser feito individualmente &/ou em grupos de dois ou trés alunos. Os materiais
usados s2o escolhidos pelos zlumcs, sendo apenas obrigatorio Que usem 2 materiais
diferentes & que criem o modulo com um movimento rotative em torno do eixo.

Apds variss experimentagies e respetivas conclusdes, cada grupo devers aprezentar 3 turma

o seu padrac formade por rotages.

Este & um exercicio que visa deserviolver o espirito de equipa de cooperacado & de improviso,

respetando sempre os diferentes modos de expressdo plastica.

19 Universidades Lsstfonns de Humanidsdes & Tecnodogias
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5. Conclusio
Durante estz trabalho foi-me permitido desenvolver variss aprendizagens sobre estruturas
modulares e o modulo padrao, foi possivel compreender & ampla sbrangéncia referida do tema
que =sta refletido no nosso guotidiano, desde a natureza 3 mao do Homem., foi demonstrada a

zua naturezs multidizciplinar e capacidads de desprendimento de normas puramente racionalistas

zbsolutas. & cbra de arte, desde sempre apeszar de objetive e concreta, n2o tem de ter um
resultado simetrico cu perfeito, sendo muitas vezes criadas formas dindmicas e inspiradas na
natureza.

05 valores como espirito de equipa de cooperagdo a motivacdo & incvagao & muito importants e
devera ser mais valorizado, quer no grupo de professoras como um todo para o aluno, tal como
deve ser incutido neos alunos esses mesmos valores enguanto individuo 2 turma. Devendo o
professor ser um orientador, urn 2Uia inspirador. Na verdade, embora os docentes paregam cada
VEZ mais atentos 3 importancia do pensamento intuitivo e criativo, as escolas e os sistemas
sducativos em geral continuam sstruturados de acordo com um pensamento gue “castre” O

-

espirito criativo, incentivando o pensamento analitico e |5gico. € por isso muito importante nas
discipfings do ensing artistico, estas, terem o papel de estimular oz metodos d2 pensameanto = de

maotivar os alunos & refletir e superarem as suas supostas limitages.
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Anexo VIIII- Recursos didaticos - Apresentacdo e explicagdo do projeto aos alunos

UNIDADE DIDATICA — MODULO
PADRAO

PADROES NATURAIS

¥
A, 148 :}"A
4‘.",11 ALY 2
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PROCESSO DO MODULO PADRAO

O primeiro posso para criar um PADRAO, é pensar a sua base ou malha, ou sejo
criar uma grelha bidimensional ou tridimensional que se constitui como vma estrutura

para criagéio de PADROES

Base triangular, quadrangular e hexagonal
Exemplos:

Repeticio /translogdo

Simetria

Rotagdo

Alternancia

EXER(i(IO MODUI.O PADRKO- CiRCULOS; TRIANGULOS E QUADRADOS

1- Tirar fotografias a ambientes da natureza e urbanos, tendo em conta as formas geométricas
simples.

2- Numa folha de papel vegetal por cima da foto, traga a forma geométrica que sera usada para
criares o teu modulo padrdo.
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EXEMPLO:

TIPOS DE MOVIMENTO DO MODULO:

A pertic de um Gnico médule & possivel comstrolr diferentes pedrdes. Existem quatre feemas basicos de repetic um madule pora

produzir diferestes resultados:
translegdo /repeti¢e, alerndncia, rotagde/irradiogde o simeria.

W%

4

4

Translag@o Alternéncia RotacGo Simetria
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EXEMPLO: ROTACAO

WEBGRAFIA

https: / funsplash.com /s /photos /textura https:/ /artes-

real.blogspot.com/2016/05/modulo-e-padrac.html

https: / fwww.youtube.com/watch#v=1Sy58UmIX6Y&ab chonnel=Avaleable
https: / fwww.youtube.com /watch@v=E7NHo-tvPD4&ab chonnel=artesesla

https: /S www.youtube.com/watch?v=YRS5af p{W&8&ab_channel=AgostinhoSilva
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