Educacao Patrimonial e participagcao comunitaria
Pedro Pereira Leite!

Comunicacédo apresentada no 6° Museion, da Rede Transfronteirica de Museus,
realizada no dia 25 de novembro de 2016, no Museu de Plaséncia

Queridos amigos e amigas da Rede Transfronteirica de Museus Museion.
Agradeco o convite para participar neste VI encontro. Agradeco ao Museu
de Placéncia e & sua Deputacion todos os esforgos que permitiram a minha
presenca aqui. Saudo as colegas Ana Mercedes, Aida Rechena a Ana Carro,
pelo convite. Cumprimento Juan Valdés Ifaki Diaz Balerdi e Joan Vicens,
meus colegas nesta mesa. Uma saudagdo especial para Laura Tirado pela
sua capacidade de organizagcao que permite hoje a nossa reunidao neste
centro cultural.

Comemora-se hoje, dia 25 de novembro, o dia internacional contra a
Discriminagao e a Violéncia sobre a Mulher, que decorre da Convencao
homdnima aprovada em 1979 pela Assembleia Geral das Nacdes Unidas,
conhecida por CEDAW, no seu acronimo inglés.

Abordo aqui hoje esta efeméride, porque me parece uma relevante questao
para os trabalhos nos museus nos tempos que vivemos. A questdao do
género esta hoje no centro das politicas do patriménio, e duma forma mais
lata, da cultura na defesa da dignidade humana. A dimensdo do patrimonio
Nnos museus e a sua proposta de acdo sobre o desenvolvimento das
comunidades ndo pode ser dissociada da questdo da dignidade humana e
do reconhecimento da sua diversidade. E este € um desafio que a questao
do género nos coloca na construcdao das narrativas museoldgicas ou sobre o
patriménio.

Aida Rechena, aqui persente nesta sala, demonstrou na sua Tese
“Sociomuseologia de Género” que, nas narrativas nos museus portugueses,
de um modo geral a mulher surge representada num lugar de subordinacéao,
reproduzindo um esteredtipo dominante na sociedade. A Mulher ndo surge
como sujeito da narrativa, apenas como objeto dessa narrativa.

Quem trabalha hoje nos museus e nas organizacdes culturais nao pode
deixar de estar atento e critico as linguagens usadas na construcdo das
narrativas sobre as posicdes sociais dos seus autores. E necessario ndo ter
a ingenuidade de pensar que as representagoes sdao desprovidas de sentidos
sociais, € que se sobre elas ndo exercermos um olhar critico, a narrativa é
uma mera reproducdo de esteredtipos e ndo contribui para a fungdo social
de criar consciéncia
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A questdao da representagao critica das mulheres nos museus € uma das
formas de afirmar o género como um sujeito social. De dar configuragao ao
conteudo da Convengdo Contra a Discriminacdo e a Violéncia sobre as
Mulheres. De entender que a discriminagao implica que os diferentes atores
sejam os sujeitos das suas proprias narrativa.

Essa Dimensao, de afirmacdo de Direitos, que sao Direitos Humanos, esta
inscrita nos diferentes instrumentos internacionais e nas constituicdes dos
estados. Nao estamos a dar-vos nenhuma novidade. Todos sabemos que
estes direitos estao consignados nos principais instrumentos legais. A
mulher e a cultura sao, como se costuma dizer, objetos da lei.

O desafio. O nosso desafio, no campo da Educagao Patrimonial, é fazer com
que a cultura seja também um sujeito de transformacdao que essa lei
enuncia. Por isso usei aqui o exemplo da CEDAW. Ela ilustra o caminho que
temos que percorrer, para fazer com que as leis sejam mais do que
enunciados no papel. Isso é relevante e fundamental. Mas nao nos basta.
Como todos os enunciados legais, da lei emergem direitos e deveres. E se
temos determinados direitos, temos o dever de os exercer e de o fazer
exercer.

Para quem trabalha com as questdes do direito da cultura, usa como
referencia a Declaragao de Friburgo que tem como objetivo garantir o
acesso e o usufruto dos bens patrimoniais, bem com a livre criagao,
considerados como elementos agregadores da Dignidade Humana, questao
intimamente associada aos Direitos Humanos. Esta questdo estd hoje no
centro dos debates que levamos a cabo para entender o lugar da cultura no
ambito do desenvolvimento e da educacdo patrimonial. E é nesta dimensao
gque queremos discutir a questdo se o patrimdnio € ou pode ser um
instrumento de desenvolvimento para a comunidade.

Uso aqui a ideia de “Desenvolvimento” com algum sentido critico. Como
sabemos, a ideia de desenvolvimento constitui-se como uma narrativa que
vem substituir a ideia de riqueza das nagOes, do progresso da civilizacao.
Uma construcdo que é feita a partir do final da segunda guerra mundial,
gque legitima os apoios norte-americanos a entdo Europa devastada pelas
hostilidades entre as suas nacdes. Nao iremos neste debate desenvolver
esta questdo, mas gostariamos de salientar que a usamos com algumas
reservas, dada esta crenca num Unico caminho e na possibilidade de uso
dos recursos do planeta de forma infinita que ele tem vindo a legitimar. Por
isso, falamos hoje de “Desenvolvimento Sustentavel”, uma outra narrativa,
presente na agenda 2030 das Nagdes Unidades, que para o bem e para o
mal marcard o pensamento sobre as acdes na economia, sociedade e no
ambiente na préxima década e meia.

Os Objetivos de Desenvolvimento Sustentdvel estdao ancorados nestes trés
pilares — economia, a sociedade e o ambiente. Algumas vozes criticas tém



vindo a chamar atencdo para a auséncia dum quarto pilar que seria a
cultura. Vozes criticas que tem-tido com resposta a visdo da
transversalidade da cultura, por um lado, a sua presenca em algumas
medidas dos 17 ODS. Para quem defende, tal como estd consignado no
artigo 92 da Convencao sobre a Protecao e Promocao da Diversidade
Cultural, aprovada pela UNESCO em 2006, que ha uma relacdo entre
cultura e desenvolvimento, esta transversalidade teodrica, pontuada em
meia duzia de medidas, distribuidas pelas questées do combate a pobreza,
do acesso a educacgao, da igualdade de género, na criacdo de cidades mais
sustentaveis ou no entendimento da necessidade dum trabalho digno,
deixou os grupos de intervengdao cultural sem grandes margens de
intervencao nestes grandes designios da humanidade.

Nao deixando de ser uma narrativa que menoriza o lugar da cultura, os
atores da cultura nao deixarao certamente de colocar a questao do lugar da
cultura e do direito a cultura na agenda e manter uma acao de reivindicacdo
da relevancia da cultura para o tempo que vivemos. Em que dimensoes
poderemos entdo intervir?

Sabemos que a cultura é o ingrediente fundamental do processo de
formacao das identidades das comunidades. Um processo que se
desenvolve em diversos niveis, do nivel individual, de grupos e familias e de
cultura. A contribuicdo para a formacdo das identidades é uma dos
elementos mais relevantes da acgdao cultural, pois fornece os elementos
agregadores e de orientagdo. Mas a cultura ndo é apenas um quadro de
referéncias identitarias Ela é também a experiéncia da vivéncia em
sociedade. A experiencia através do ato criativo ou através do consumo dos
bens culturais.

Por essa razdao os bens culturais tém que ser de acesso universal,
necessitam de uma atividade de educacao e formacao. A cultura necessita
de ser comunicada e é um instrumento de cooperacdo entre os povos e
nacdes. Através da cultura constroem-se didlogos entre diferentes
comunidades.

Sendo a cultura um campo bastante vasto, composta por pessoas, grupos e
organizagoes que atuam em diferentes dominios, das artes, do espetaculo,
da leitura e da escrita, da inovacdo e do patriménio, ndo podemos deixar de
refletir sobre o papel dos museus na educagao patrimonial e da sua fungao
na sociedade atual.

A nova Recomendacao da UNESCO sobre “museus, colegdes, sua
diversidade e seu papel na sociedade”, aprovada faz agora um ano, para
além de ser um documento guia para os profissionais, chama a atencdo
para a relevancia que estas organizacdes tém no mundo contemporaneo,
em particular na intervencao na formagao da cidadania nos lugares onde
atuam. E neste quadro que eu gostaria de chamar a atengao para a



intervencao dos museus e dos processos museoldgicos e patrimoniais para
aquilo que poderemos considerar como a sua fungao social e apontar as
suas possibilidade para o envolvimento das comunidades locais.

A educacdo patrimonial popular nos museus

Na verdade, isso nao é algo de novo nos museus. Ha varios lugares onde se
tem vindo a criar praticas de intervencdao no campo da educacao popular e
patrimonial. A aplicacao dos principios da educacao popular parte da critica
aos sistemas de educagao formal, formados na acumulagao de informacao
de forma acritica e aplicada a situacdes abstratas; e propdem, como
alternativa, atuagdoes que estimulem e favorecam a criagdo da autonomia
dos cidadaos/as e suas as capacidades de aplicar uma consciéncia critica
sobre as questdes do mundo e do lugar onde vivem.

Esta educacdo tem sido sobretudo aplicada em sistemas de formagao de
adultos. Ha& contudo que reconhecer que ela se constitui uma ferramenta da
educacao patrimonial. O objetivo da educacao patrimonial é neste dominio
criar autonomia e consciéncia critica através do patriménio das
comunidades.

A educacao patrimonial parte do reconhecimento das memorias coletivas e
dos patrimonios dos lugares, dos problemas que sdo colocados e na procura
de solugdes. Nao é uma mera divagacdo pelo espaco ou pelas memdrias na
procura de curiosidades. Pode implicar o reconhecimento desse espago ou a
evocacdo de memodrias singulares, mas esse processo terd sempre que
ocorrer em situacao de didlogo e devera identificar problemas e enunciar
propostas de resolucao.

Nao se trata de fazer um mero inventario ou de construir um roteiro no
espaco. Trata-se de um processo onde o que é relevante é o envolvimento
dos participantes na construgao dos espacos e lugares de relevancia, das
memodrias coletivas vividas na comunidade e organizar processo onde essas
memodrias e lugares sejam evocados.

A educacdo popular é um processo onde se encorajam as pessoas a
fazerem perguntas e a procuraram as respostas recorrendo a sua
curiosidade natural sobre eventos ou temas especificos do seu quotidiano e
preocupacoes. Os participantes sao convidados a refletir sobre questdes que
nao tém respostas absolutas nem desenvolvimentos simples e que refletem
a complexidade de situacdes do mundo real. O processo estimula o didlogo
entre os participantes. O dialogo cria interacdes orais entre os participantes
e procura estimular a troca de ideias., o que permite criar pontes entre as
pessoas e cria um espaco propicio para o desenvolvimento de ideias,
reflexdes e propostas, mesmo que sejam opostas ou diferentes. E através
do didlogo que emergem as competéncias de comunicacdo e audicdo que
promove a compreensao de diferentes questdes e pontos de vista. A



diversidade do mundo através dos diferentes pontos de vista permite ao
individuo ganhar autonomia e consciéncia de si.

A educacdao patrimonial permite criar uma consciéncia critica sobre o
territdrio e sobre as suas herancas, criar condicbes para a populacao agir
sobre esse territério. A consciéncia critica sobre um territério e sobre os
seus processos permite entender as formas de controlo desse espaco e
dotar as comunidades de instrumentos de trabalho (ferramentas) para que
se possa apropriar ou influir nos processos de acao sobre o territorio. Os
processos participativos sao instrumentos de empoderamento na
comunidade.

Os processos participativos que os museus podem desenvolver nas
comunidades onde se inserem, ao desenvolver as vivéncias dos territorios e
dos seus diferentes tempos e modos de apropriagdao, permitem ultrapassar
a visdo tecnocratica dos projetos, identificar as necessidades locais e
acabam por contribuir para a criagao duma cultura comum e respeitadora
da dignidade humana. Por outro lado, estando os museus inseridos em
territérios especificos com a presenca de comunidade portadoras de
diferentes identidades, através dos processos museoldgicos e patrimoniais é
possivel integrar a participacao dos diferentes grupos da comunidade.

Apenas para dar alguns exemplos onde isso esta a acontecer no Sul global,
nao podemos deixar de evidenciar o caso dos processos de museologia
social no Brasil Nos seus museus de Favela e nos ecomuseus indigenas.
Neste ano o MINOM realizou a sua 172 conferéncia na Comunidade da
Nazaré, situada nas margens do Rio Madeira, no Estado da Ronddbnia, na
amazonia. Ele realizou-se nesse lugar, porque aa comunidade local
procurava desenvolver um museu. Quando la chegamos verificamos, que
em grande medida pelo trabalho anteriormente feito pelo programa de
extensdo universitaria da Universidade da Rondbnia, o museu ja existia.
Nao tinha era o nome de museus, pois todo o trabalho feito, de educagao
patrimonial popular, ja tinha criado uma consciéncia critica sobre as
herangas patrimoniais e a autonomia dos membros da comunidade, que
usam o patriménio para organizaram as suas a¢des no mundo. E claro, que
essa consciéncia nao resulta apenas do trabalho do patriménio, mas
sobretudo do envolvimento das diferentes movimentos sociais, que
atualmente se desenvolvem nesta regido do mundo.

A ligacao aos problemas do mundo é uma das necessidades dos processos
patrimoniais. Eles ndo sdao movimentos para resolver esses problemas. Eles
sdo apenas lugares onde se pode tomar consciéncia deles e desenvolver
uma aprendizagem critica sobre o mundo. Sao lugares de encontro.

Em Portugal, ha também alguns lugares onde se desenvolvem processos de
educacao patrimonial com a mobilizacdo da comunidade. Em Sao Bras de
Alportel, onde a partir dum pequeno museu tradicional sobre o Traje, se



desenvolvem processos de inclusdao das memodrias e das comunidades. Em
Castro Verde, onde a partir do pequeno Museu da Ruralidade, se envolve a
comunidade na aprendizagem do canto tradicional. Um projeto que se
espalhou por todo o municipio. Em Setubal, onde no Museu do Trabalho, as
tardes interculturais permitiram envolver diversas comunidades da
envolvente ao museu. H& varios casos onde através da participacao da
comunidade foi possivel desenvolver trabalho patrimonial, como no caso do
Museu de Monte Redondo, no Museu da Comunidade Concelhia da Batalha,
ou no museu Mineiro de Sao Pedro da Cova.

Ha no entanto que ter em atencdo que estas agdes patrimoniais de
educacao popular podem nao ser constantes no tempo. A agao patrimonial,
embora deva ser constante, na pratica nem sempre assim €. SO acontece
quando ha vontade de patrimdénio. Quando as pessoas se organizam e se
mobilizam. Quando exercem os seus direitos. Embora a lei preveja a
participacao, o exercicio desses direitos depende da vontade de agir.

Temos que reconhecer, ao olharmos para estes processos, que a maioria
dos casos a Educacao Patrimonial Popular esta ligada a agdes que sdao
dinamizadas por profissionais que se envolvem nos processos museais.
Eventos ou situagdes em que algo sucede na sociedade onde se chama a
atencdo para o patriménio, para a sua situacdo de perigo ou um outro
qualguer motivo. E quando ha sabres para agir a vontade de patrimonio
tem condicOes de se exprimir de formas mais eficiente.

Isso leva-nos & conclusdo, reforcando a ideia que aqui queremos sublinhar:
E necessario que os direitos culturais sejam afirmados através de acdes. S6
assim eles podem ser eficazes, aperfeicoar-se e ganhar relevancia na
sociedade

Pensar a educagao patrimonial como uma oportunidade de agir num mundo
em mudanca é uma das possibilidades de criar e pensar sobre novas
narrativas de representacdao do mundo. Cabera aos profissionais do
patriménio envolvido na educacdo identificar e estimular essa vontade de
patriménio. Quando essa vontade se exprime localmente e quando ha
condicdes de envolvimento de pessoas com autonomia e consciéncia critica
nos processos, algo acontece de relevante. E por isso relevante para a
criacdo de processos patrimoniais participados que usem o envolvimento da
comunidade em conjugacdo com politicas publicas adequadas. E esse é um
outro desafio dos direitos culturais, o de reivindicar politicas publicas de
apoio a processos de educacgao popular.
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