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RESUMO

A Face da Museologia Social nos Museus e Processo Museais Amazonicos € fruto da
investigacdo do Doutorado de Sociomuseologia da Universidade Lus6fona de Humanidades e
Tecnologias da Cidade de Lisboa em Portugal realizado no periodo de 2009 a 2019. A tematica
da tese faz parte da linha de pesquisa Museologia e Patrimdnios locais. O objetivo da pesquisa
é uma discussdo ampla sobre o processo de democratizacao dos museus da Amazonia Paraense
tendo como viés a Museologia Social como um instrumento de decolonizacdo e de resisténcia
cultural de comunidades modernas e subalternizadas pela heranca da colonialidade do poder,
do ser e do ter na América Latina. A pesquisa é fruto de um trabalho de 10 anos (2008 a 2018)
em trés museus e um processo museal no Estado do Para ao Norte do Brasil. A pesquisa se
baseia na Museologia Social como campo do conhecimento comprometido com a “utilizagao
do poder das memorias, do patriménio e dos museus em favor das comunidades populares, dos
povos indigenas, dos quilombolas e dos movimentos sociais” (Chagas & Gouveia, 2014, p.16).
A metodologia tem carater documental, etnografico, processual e cartografico. A pesquisa é
fruto ndo somente das entrevistas coletadas nos municipios do Para, mas também por meio de
encontros, conversas em redes sociais, experiéncias museoldgicas com envolvimento de
gestores culturais, participantes de museus, ativistas culturais, publico ndo visitante de museus
que por meio destes processos contribuiram para a construgdo deste texto. A analise da pesquisa
possibilitou um desenho de uma face maltipla das museologias amazénicas, onde as memarias
sdo seres viventes porque: apontam a Museologia como instrumento de enfrentamento de
problemas e mudancgas na sociedade, ampliam a visdo de museu para além das categorias
instituidas pelo Comité Internacional do Museu e Instituto Brasileiro de Museus, identificam
uma cultura museal diversificada na Amazoénia que apresenta sua forma de ser, poder e ter e
por fim, sinalizam a reponsabilidade dos museus como agentes politicos da memoria, sendo
este questionador, denunciador, articulador, mobilizador, promotor e mediador das referéncias
de patrimonios.

Palavras-Chave: Museus amazbnicos. Museologia social. Decolonizacdo. Resisténcia
cultural.



ABSTRACT

The Face of Social Museology in Museums and on the Amazonian Museal Process is result of
this Doctorate research in Sociomuseology at the Lusophone University of Humanities and
Technologies of Lisbon City in Portugal carried out from 2009 to 2019. The thesis theme is part
of the Museology and Local Heritage research line. The research's objective is a broad
discussion on the democratization process of museums in Pard's Amazon, with Social
Museology as an analysis instrument of decolonization and cultural resistance of modern
communities which are subordinated to the remains of coloniality's power, of being and having
in Latin America.The research is an outcome of a 10 years work (2008 to 2018) in three
museums and a museum process in the State of Para in Northern Brazil. The research is based
on Social Museology as a field of knowledge committed to the “use of memories' power,
heritage and museums in favor of popular communities, indigenous peoples, quilombolas and
social movements” (Chagas & Gouveia, 2014, p.16). The methodology is documentary,
ethnographic, procedural and cartographic. The research is result not only of interviews
collected in Pard's municipalities, but also through meetings,social networks conversations,
museological experiences with the involvement of cultural managers, museum participants,
cultural activists, non-visiting audiences of museums that through these processes contributed
to this text construction.The research analysis made it possible to design a multiple face of the
Amazonian museologies, where memories are living beings because:point to Museology as an
instrument to face problems and changes in society, expand the museum's vision beyond the
categories established by the International Museum Committee and the Brazilian Institute of
Museums,identify a diverse museal culture in the Amazon that presents its way of being, power
and having and finally,signals the museums' responsibility as political agents of memory, being
this questioner, denouncer, articulator, mobilizer, promoter and mediator of heritage references.

Keywords: Amazonian museums. Social Museology. Decolonization. Cultural Resistance.



RESUME

Le Doctorat en Sociomuséologie realisée entre 2009 a 2019 a I'Université Lusophone de
Sciences Humaines et Technologies de la ville de Lisbonne au Portugal a contribué, de ce fait,
a la caractérisation du visage de la museologie sociale dans les musées et le processus museal
amazonien. Le théme de la these fait partie de la ligne de recherche em Muséologie et
Patrimoines locaux. L'objectif de la recherche s’agit d’une large discussion sur le processus de
démocratisation des musees en Amazonie du Para, avec le biais de la muséologie sociale
comme instrument de décolonisation et de résistance culturelle des communautés modernes et
subordonnées en raison de I'héritage de la colonialité du pouvoir, étre et avoir en Amérique
latine. La recherche est le résultat de 10 ans de travail (2008 a 2018) dans trois musées et d'un
processus muséal dans I'Etat du Para au nord du Brésil. La recherche est basée sur la muséologie
sociale comme um champ de connaissances engage dans «l'utilisation du pouvoir de la
mémoire, du patrimoine et des musées en faveur des communautés populaires, des peuples
autochtones, des quilombolas et des mouvements sociaux» (Chagas & Gouveia, 2014, p.16).
La méthodologie utilisée se caractérise par étre documentaire, ethnographique, procédurale et
cartographique. La recherche est le résultat non seulement des entretiens recueillis dans les
villes d’Etat du Par4, mais aussi a travers des rencontres, des conversations a travers les réseaux
sociaux, des expériences muséologiques avec l'implication de responsables culturels, de
participants de musées, d'activistes culturels, du public qui ne visite pas les musées, qui a travers
de ces processus ont contribué a la construction de ce texte. L'analyse de la recherche a permis
de concevoir un visage multiple des muséologies amazoniennes, ou les souvenirs sont des étres
vivants car: ils désignent la muséologie comme un instrument pour faire face aux problemes et
aux changements de société, ils élargissent la vision du musée au-dela des catégories établies
par le Comité international du Musée et I'Institut Brésilien des Musées, identifient une culture
muséale diversifiée en Amazonie qui présente sa forme d'étre, de pouvoir et d'avoir et, enfin,
signalent la responsabilité des musées en tant qu'agents politiques de la mémoire, en étant ce
questionneur, dénonciateur, articulateur, mobilisateur, promoteur et médiateur des références
patrimoniales.

Mots-clés: Msées de I’ Alamazonie. Muséologie sociale. Décolonisation. Résistance culturelle.
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INTRODUCAO

Quando comecei de fato a reescrever minha tese de doutorado tive que fazer um grande
esforco para compreender porque passei mais de cinco anos sem querer trabalhar no meu texto
de 120 péaginas que foi apresentado no exame de qualificagdo no ano de 2013 para o curso de
Museologia da Lusofona, na linha de pesquisa Museologia e Patrimonios locais, tendo como
orientador o Dr. Pedro Pereira leite.

Na ocasido, recebi boas orientacdes sobre 0 meu trabalho, mas ao invés de ter vindo
motivada para Belém para concluir os capitulos, acabei me desestimulando e tirando o foco da
academia. E neste eixo desorientador, ignorei meu texto, passando a acreditar que o doutorado
n&o seria mais importante e que estaria disposta a fazer o pagamento dos dois anos e 10 meses
ao Ministério de Ciéncias, Tecnologia, Inovacdo e Comunicagdo para ressarcir o investimento
que tinha sido feito pelo meu afastamento para os estudos. Posso dizer também que o contexto
politico do Brasil ja ndo ia bem, estdvamos comecando a viver o declinio do PT e achava que
poderia estar perdendo tempo escrevendo e que poderia contribuir mais participando ativamente
no enfrentamento da crise brasileira atuando como gestora do Servico de Educacdo do MPEG.
Além do mais, notei que minha mae, pai e avd estavam cada vez mais idosos e com problemas
de salde e as minhas auséncias ndo foram frutiferas para minhas filhas. E neste contexto, tomei
a decisdo de cuidar dos “meus”.

Nestes 05 anos, parei a tese e fui viver as experiéncias museolégicas no contexto
politico, académico e educativo. No contexto politico, participei da discussdao do Programa
Nacional de Educagdo Museal®! através do forum virtual (http://pnem.museus.gov.br/foruns-
tematicos) principalmente sobre os eixos de Sustentabilidade, Museu e Comunidade e
Profissionais de Educacdo Museal e juntamente com Thomaz Xavier (do Centro Cultural do
Planetério do Para) e Claudio Carvalho (do Museu de Arte de Belém) articulamos a discusséo
do programa na cidade de Belém, bem como idealizamos a formacdo da Rede de Educadores
dos Museus do Pard com a participagdo de representantes do Sistema Integrado de Museus e
Monumentos, Ponto de Memdria da Terra Firme, Ecomuseu da Amaz6nia, Museu de Arte de
Belém, Curso de Museologia do Para e Museu Goeldi. A rede de educadores de varios estados
contribuiu com a concepg¢do da Carta de Belém (2014) e a Carta de Porto Alegre (2017) no

ambito dos féruns nacionais para a discussdo da politica museoldgica.

11 Programa langado em 2011 pelo Instituto Brasileiro de Museus, tendo como referéncia a Carta de Petropolis que
foi idealizada em 2010 por profissionais da Educacdo no Rio de Janeiro, onde se discutiu a necessidade de uma
politica voltada para a Educacdo dos Museus.
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O movimento das redes de todo Brasil culminou com a implantacdo da Politica
Nacional de Educacdo Museal no ano de 2017. No Para, realizamos varios eventos e instituimos
a programacéo Ver&o de Museus que promove discussdes sobre as a¢des educativas realizadas
em diferentes museus, é uma agenda anterior a Programac&o Primavera de Museus do Instituto
Brasileiro de Museus.

A rede vem divulgando as a¢fes da REM- Brasil e dos Museus do Paré através de uma
pagina no face-book. Outro movimento que venho participando ativamente € o fortalecimento
do Forum de Museus de Base Comunitaria e Iniciativas Culturais do Estado do Pard com a
finalidade de incentivar a criacdo de Ecomuseus, museus comunitarios e Pontos de Memorias
e contribuir para a ampliacdo do movimento museoldgico regional colaborando na divulgacao
de experiéncias sociais que proporcionem processos de empoderamento, garantia de direitos e
promocdo da paz, principalmente de comunidades tradicionais, afro-brasileira e povos
indigenas da Amazénia Brasileira. Este movimento vem agregando a participa¢do dos museus
do interior do Estado.

No contexto educativo, participei do Programa de Capacitacao Ver de Perto Educacao
(2015-2017) promovido pelo Instituto Brasileiro de Meio Ambiente Chico Mendes (IBAMA)
atuando na formacdo de jovens protagonistas para atuarem como liderancas nas Reservas
Extrativistas de Mocapajuba (S&o Caetano), Mée Grande (Curuca) e Mocajuim em Sao Jodo da
Ponta no Nordeste de Pard. Coordenei o Setor de Educacdo do Museu Paraense do Emilio
Goeldi de 2014 a inicio de 2019, onde destaco o trabalho para a reabertura da Biblioteca de
Ciéncias Clara Galvéo.

A biblioteca compreende um rico acervo literario, kits e jogos produzidos pelas ac6es
educativas da instituicdo, mas o acervo estava com muitos danos, bem como a propria estrutura
do prédio, sem ar condicionado para a recepcao do publico e poucas pessoas para dinamizar as
atividades literarias e da conservacdo do acervo. Entdo neste periodo, houve uma articulacéo
muito grande com a Rede de Bibliotecas Comunitarias do Estado do Para, formada em sua
maioria por educadores populares, artistas e professores, que objetiva a promogéo da leitura e
também a elaboracdo do Plano Estadual da Leitura no Para, com base nas referéncias do Plano
Nacional do Livro, da Leitura, da Literatura e da Biblioteca'?>. Com a colaboragdo em rede,
pudemos realizar vérias atividades de mediacéo de leitura, de formacdo da equipe técnica e de
trabalhos de voluntariado para a organizacao e sistematizagdo do acervo literario. Essa dinamica

proporcionou um trabalho mais integrado com a Biblioteca Especializada do Museu Goeldi,

12 plano Nacional da Leitura e do Livro foi iniciado em 2006 pelo Ministério da Cultura.
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bem como um apoio maior da Coordenacdo Geral do Museu. Destaco aqui também, a
elaboracdo da exposicio Circulacdo de Saberes Arqueoldgicos em Praticas Educativas®®
(2017) que possibilitou a abertura da bibliotecal* por cinco meses para o publico escolar e na
producdo de um material de divulgacdo sobre o acervo arqueoldgico e sua importancia para a
educacéo.

A exposicdo foi avaliada pelos professores e alunos durante a sua permanéncia no
prédio, onde apontaram a falta do tema do patriménio arqueoldgico no ensino das escolas.
Ressalto também a coordenagdo do curso Museologia, Educagdo e Sustentabilidade para a
capacitacdo do publico interno do MPEG. O curso foi realizado duas vezes com total de 40
horas para compartilhar e trocar conhecimentos sobre a gestdo museoldgica do MPEG aos
profissionais que estavam atuando a mais de 20 anos com o0s profissionais novatos,
recentemente aprovados no concurso publico de 2013. O conceito de patriménio, memoria
afetiva, os saberes e a cultura formaram a base conceitual do curso, possibilitando trocas de
conhecimentos, discussdo mais horizontal sobre os problemas dos museus, mediacdo de
conflitos, reconhecimento de talentos artisticos e dos profissionais e formacao de novos lacos
de amizade. O resultado foi a criagdo de um video institucional com depoimentos dos
participantes.

No contexto académico, apresentei o relato de experiéncia “O dispositivo educativo
como diferencial dos museus cientificos: o0 caso do Museu Goeldi" fruto de um texto criado
coletivamente com demais profissionais do museu publicado no relatério do IBRAM em 2014.
No seminario dos 20 anos do Programa de Estudos Pesqueiros na Amazonia (2016), apresentei
0 texto Memoria de um Tempo Quase Ontem: experiéncias e vivéncias na cultura pesqueira a
ser publicado por uma revista cientifica do programa. Participo deste programa na area da
Comunicacdo, onde atuo no planejamento das a¢des extensionistas junto as comunidades das
RESEXEs. Em 2017, apresentei o texto Itinerarios Museoldgicos sobre Patriménio Cultural
Pesqueiro do Estado do Pard no seminario Edupesq: Educacdo e Pesquisa com 0S povos
tradicionais e camponeses da Amazoénia, promovido pela Universidade Federal do Para. E no

ano de 2019, houve a submissdo no Seminario Brasileiro de Museologia de dois resumos que

13 A exposicao foi fruto de pesquisa da bolsista do Programa de Capacitacao Institucional a Dra. Maria das Gragas
Silva que resultou na elaboragdo da exposi¢do e contou com a curadoria da bolsista, da pesquisadora Adrielli
Barbosa, do educador Luiz Videira e da minha participagdo como curadora e supervisora da bolsa. Houve o
restauro de 10 kits dos jogos do Projeto Clube do Pesquisador Mirim e o material educativo (encarte) sobre a
circulagdo de saberes arqueoldgicos como pratica educativa.

14 A biblioteca ficou funcionando com uso dos ventiladores durante os cinco meses, depois tivemos que realmente
fecha-la para os trabalhos de reparacdo no prédio.
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foram aprovados, um aborda a experiéncia do Férum de Museus e Praticas Socioculturais do
Estado do Para produzidos por mim e as pesquisadoras Maria das Gragas Alves Santana e Maria
das Gragas Silva com o titulo Desafio da Museologia Social na Amaz6nia e o0 outro de autoria
minha com o pesquisador Thomaz Xavier que tem como titulo Entre Territorios de Vida,
saberes, hegemonias e decolonizacdo: patrimbnio material e imaterial em salde em
populacdes ribeirinhas da Amazonia. Este texto é fruto de discussbes do projeto de tese de
doutorado do pesquisador.

Apesar de todo esse movimento museol6gico para fortalecimento da cultura local, ndo
conseguia produzir textualmente a minha tese. Na verdade, ela acabava sendo o grande no6 da
minha vida profissional e pessoal. Institucionalmente estava sendo cobrada pelo doutoramento,
assim também pelos amigos e familiares que ndo conseguiam compreender porque eu evitava
falar no assunto. N&o conseguiam compreender este comportamento que feria a minha imagem
e a etica institucional. A ideia de desistir do doutorado estava se tornando mais contundente,
embora soubesse também do prejuizo econémico. No entanto, apesar de minhas fragilidades,
nunca deixei de estar em conexdo com a Lusdfona, onde recebia todas as informacdes sobre
matricula, rematricula e principalmente estimulo da professora Judite Primo e do professor
Pedro Leite para que pudesse finalizar meu trabalho. Mas foi somente no ano de 2017 que meu
estado de dorméncia passou a ser modificado.

Fui convidada para apresentar meu trabalho na Universidade da Bahia no Seminério
da Luso6fona, onde recebi varios conselhos de Mario Chagas, Mario Moutinho, Judite Primo,
Maria Célia, Sidélia, Marcele Pereira, Joseania Miranda entre outros que referendaram a
importancia da finalizacdo do meu trabalho. Estava muito nervosa, mas consegui apresentar o
trabalho e pude sentir que o meu pertencimento a Museologia era latente, ndo vi mais a ciéncia
e sua praxis como algo externo a minha pessoa, sim ela era parte dos meus atos e de toda minha
filosofia de vida, ndo podia mais me decepcionar e muito menos esquecer a frase da profa.
Maria Célia “o momento € o agora”, ndo podemos perder tempo. Comecei relendo 0 meu texto
e verifiquei que cinco anos tinha deixado meu trabalho defasado, mas ndo totalmente
descartado. Teria que recomecar, revisitando textos, dialogando com meus pares e
principalmente atualizando as informag6es com as referéncias do movimento e da teoria da
Museologia Social para remodelar o corpo do meu texto a um documento renovado.

Por motivos profissionais, aguardei o fechamento do ciclo da minha gestdo no Setor
de Educacéo e quando findou o ano de 2018, conversei com o Dr. Pedro Leite que enviou um
roteiro de leituras e solicitou a atualizacdo de dados de pesquisa. No ano de 2019, passei a ser
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orientada pela Doutora Marcele Pereira que me provocou em continuar as pesquisas nos museus
antes selecionados (processo museal de Marapanim. Museu da Pesca. Sonho ou Realidade?
Museu do Marajé de Cachoeira do Arary e Museu de Itaituba Aracy Paraguassu), mas também

sugeriu o0 acréscimo do Ecomuseu da Amazdénia da regido insular da grande Belém.

JUSTIFICATIVA DA PESQUISA

H& uma tendéncia de concentracdo dos estudos museoldgicos mais nos museus da
cidade de Belém ao Norte do Para na regido Amazoénica do Brasil, segundo a pesquisa sobre
os primeiros trabalhos de conclusdo de cursos de Museologia do Estado do Para conforme
Carla Lobo e Hugo Neto® (2016) ao estudar a produgdo académica dos alunos do curso de
Museologia, mas isto é compreensivel, porque o curso é novo, langcado em 2009, com sede em
Belém, entdo as turmas sdo poucas e também recentes.

Os temas abordados nas pesquisas de Trabalho de Conclusdo de Curso ainda se
concentram nos temas das especialidades cientificas como a Arqueologia e a Paleontologia, na
mediacdo de publico, nos instrumentos de gestdo museoldgica e por ultimo na histdria de
museus. Deve-se considerar também que a diversidade museal amazonica se expande para fora
da capital, a partir da década de 70, sendo o Museu do Marajo (hoje situado em Cachoeira do
Acrari) uma das primeiras referéncias de museu fora do eixo de Belém, tanto que € um do mais
estudados pela sua forte atuagdo comunitaria, conforme Melo e Reis (2016) e Oliveira (2017)
quando referendam que é o primeiro museu de base comunitaria do Estado do Para em que a
cultura Marajoara € o instrumento do desenvolvimento humano.

Mas ha outros museus que se originaram no Estado com poucas referéncias de
pesquisas e processos museoldgicos realizados com as comunidades que precisam ser mais bem
analisados.

Uma das ferramentas para esta analise € a consulta aos mapas, inventarios e guias que
podem oferecer algumas informag0es sobre os museus e suas formas de gestdo cultural. Os
museus passam a ser mapeados no Brasil de forma mais sistematica principalmente a partir da

década de 70 com o Guia dos Museus do Brasil organizado pelas pesquisadoras Fernanda

15 Alunos de Museologia da Universidade do Para que publicarem o artigo Producéo Cientifica na Museologia da
UFPa. Mapeamentos dos temas dos TCC'’s de 2013 a 2016, nos Anais do 111 SEBRAMUS em Belém do Para no
ano de 2016 com o tema Museologia e suas Interfaces Criticas: museus, sociedades e patrimonios. p 1479 a 1484.
Disponivel https://drive.google.com/file/d/1iF994wl1HAKaVJla0XQD4j4pvK79PkRhA/view. Acessado em
fevereiro de 2019

18


https://drive.google.com/file/d/1iF994w1HAKaVJIa0XQD4j4pvK79PkRhA/view

Llcia das Gragas Santana da Silva A Face da Museologia Social nos Museus e Processos Museais Amazoénicos

Camargo e Almeida, Lourdes Novaes e Edna Palatinik e a experiéncias de mapeamento de
museus locais como o livio Museus do Rio editado em 1973 de Neusa Fernandes e Sonia
Pereira. Mas é s0 a partir de 2003, com a implantacéo da Politica Nacional de Museus que se
deu impulso para a construcdo de sistemas e cadastros que pudessem situar o campo museal
brasileiro, o Sistema Brasileiro de Museus e o Cadastro Nacional de Museus sé&o frutos da PNM
como base de dados dos museus brasileiros.
O SBM tem como fung&o registrar os museus para que possa fazer parte do sistema e

0 CNM é um banco de dados que utiliza algumas categorias que caracterizam a tipologia, a
funcdo e dindmica dos museus no Brasil e que contribuem com a dinamizacdo da politica
adotada pelo Instituto Brasileiro de Museus a partir de 2009. Tanto o SBM como 0 CNM séo
dispositivos utilizados pela politica nacional de museus para disseminagdo de conhecimentos
museoldgicos, bem como servem de referéncia para implementacao de fomentos, intercambios
entre outros mecanismos adotados pela politica nacional de museus que esta fundamentada num
processo de democratizacdo cultural entre Estado e Sociedade, porque coloca em pauta a
situacdo dos museus no Brasil, suas potencialidades, suas fraguezas e a necessidade de criar
formas para os museus colaborarem com o desenvolvimento social. Sobre a importancia destas
bases de dados como forma de conhecer os museus Simone Flores afirma que:

Possibilitam definicbes sobre como alcangar o0s

objetivos, quais devem ser as prioridades e também

0s procedimentos, ou seja, pode ser utilizado tanto

pela sociedade civil como pelo poder puablico para

planejar investimentos e o impacto desses. Coletar

para ir além de registrar e armazenar e Ssim

compartilhar para construir politicas publicas com a

perspectiva de evolugdo da funcdo do museu na

sociedade, com o foco na descentralizacdo de

recursos e implementacdo de préticas culturais
diferentes para os desiguais. (Flores, 2016, p. 97)

A plataforma museusbr criada em 2015 é um sistema de base de dados ligado ao
Cadastro Nacional de Museus do Instituto Brasileiro de Museus. A plataforma informa que o
Estado do Par& concentra o maior nimero de institui¢cbes da regido, totalizando 54 museus,
seguido pelos estados do Amazonas com 49 e o Acre com 24 museus. A capital Belém
concentra 34 entidades, 30 concentradas na zona continental da cidade e 02 na regido Insular
de Caratateua, o restante das 20 entidades esta situada nos municipios fora de Belém - capital

paraense.
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A plataforma museusbr localiza os museus no Estado identificando principalmente a
tipologia, o acervo, a situacédo geografica, ano de implantacdo dos museus, acessibilidades entre
outros elementos que nem sempre séo preenchidos pelos museus.

A falta da informacg&o dos museus me suscita a pensar em diferentes questionamentos
sobre a auséncia destes dados: 0 ndo preenchimento aos campos da plataforma € porque tais
museus ndo estdo adaptados as categorias analiticas consideradas pelo Instituto Brasileiro de
Museus que categoriza uma instituicdo museoldgica? Ou serd por que 0s museus simplesmente
sO estdo mapeados (entidades que ndo participaram do cadastro enviando as solicitagcdes do
IBRAM e por isso ndo tem referéncias mais detalhadas sobre suas agdes) e ndo foram
cadastrados? Ou serd por que 0s museus tém outras referéncias que ndo se encaixam nas
categorias do IBRAM? Tais perguntas me levaram a verificar outras bases de dados do IBRAM,
onde constatei que ha outras plataformas para mapeamento do campo museal, uma delas é a
plataforma dos Pontos de Memodria.

O IBRAM no processo de atuar com a diversidade museal e de identificar experiéncias
de memodria social realizadas em diferentes partes do Brasil reconhece a importancia de grupos
identitario que foram subalternizados pela matriz da memaoria hegeménica nacional, como agédo
insurgente da diferenca e da diversidade cultural. Entdo criou a plataforma Ponto de Memoria,
inicialmente comegou com 12 pontos localizados em diferentes capitais e atualmente ha 185
pontos em todo o Brasil, conforme a plataforma Pontos de Memoria criada em 2018.
(pontosdememoria.cultura.gov.br).

A plataforma identifica dois pontos de memdria na cidade de Belém e limita-se
somente a identificacdo geografica dos bairros e informacdes gerais do Ponto de Memodria,
considerado aqui como um processo museologico e ndo um museu, por ser um programa que
foi instituido, adotado e apoiado pelo IBRAM desde 2009. A plataforma museusbr e Pontos de
Memoria fazem parte das plataformas tematicas dos Mapas Culturais do Ministério da Cultura
e estdo ligadas ao Sistema de Nacional de Informacao e Indicadores Culturais. Apesar de toda
essa informacéo disponibilizada por estas ferramentas de registro, identificagdo e mapeamento
no campo museal brasileiro, ainda hé necessidades de conhecer melhor os museus do Estado
do Paré que se situam ao norte do Brasil e fazem parte da Regido Amazonica.

Tenho percebido que conhecer e mapear 0s museus € uma experiéncia que vem sendo
amplamente realizada pela politica nacional de museus como forma de melhorar 0s servigos
culturais do pais e atendimento de demandas e necessidades da populagdo para um

planejamento cultural do territério nacional de forma mais precisa. O desejo de estuda-los é
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também fruto da curiosidade de compreender a constituicdo e a organizagdo dos museus bem
como suas dinamicas e interface com a politica nacional de museus nestes ultimos 10 anos e
parte também da minha interlocu¢do como profissional do Museu Paraense Emilio Goeldi com
os territorios dos municipios locais de Cachoeira do Arari, Marapanim, Itaitubae Belém (regido
insular: Caratateua e Cotijuba) que compreendem 0S museus e 0S processos museologicos
referentes a minha pesquisa no Estado do Para.

S&o municipios que cultivo uma memdria afetiva e de trabalho que se constrdi a partir
dos vérios projetos entre o Museu Goeldi com as comunidades ditas “tradicionais” que cultivam
0s territdérios como meios de producdo, mas também como meio simbolico e afetivo onde a
memoria coletiva e os lagcos de pertencimento sdo construidos na trama do convivio social. S&o
municipios que se diferenciam historicamente, socialmente, culturalmente e ambientalmente,
mas que fazem parte do Bioma Amazonico, bioma este que vem sendo pressionado pelo dilema
entre preservacdo e desenvolvimento, principalmente nestes ultimos 60 anos, onde se percebe
varias mudancas na configuracdo socioeconémica e ambiental da regido.

A escolha também para estudar os museus do interior é fruto também da minha
militancia na rea museoldgica onde participo de vérias redes como a Rede de Educadores do
Museu do Para, Rede de Educadores de Museus do Brasil, Forum de Museus de Base
Comunitaria e Préaticas Socioculturais da Amazoénia, Grupo de Apoio de Ecomuseus da
Amazonia, Forum de Culturas do Para, Museus da Pesca de Marapanim, entre outros. A minha
participacdo nestes movimentos me permite acompanhar a vivéncia e o desafio dos museus do
Pard, bem como a articulacdo com as politicas publicas principalmente de cultura, ambiente e
educacdo nestes ultimos 10 anos.

Entdo desde o inicio da minha inser¢cdo no Doutoramento em Sociomuseologia da
Universidade Lusdfona de Humanidades e Tecnologias na cidade de Lisboa em Portugal no
ano de 2008/09 que quis fazer a proposta de remapear estes museus, eu enfatizo remapear,
porque ndo é soO situar a posicdo geografica dos museus e nem tampouco s6 decodificar a
existéncia deles a partir de referéncia do Cadastro Nacional de Museus, mas me propor a
construir uma cartografia em que as experiéncias museologicas possam ser colocadas em
evidéncias a partir de reflexdes tedricas que me possibilitem fazer a analise sobre o estado da
arte destes museus, suas permanéncias, mudancas e inovagoes. E neste sentido, que vejo meu
trabalho situado na linha de pesquisa Museologia e Patriménios Locais, porque compreendo
gue a Museologia atua na relacéo sociedade/patriménio de forma integrada, promove formas
interculturais de producdo de conhecimentos e sociabilidade e traduz de forma combinada entre
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teoria e praxis a vontade politica de emancipacgdo de identidades culturais que lutam para
garantir os seus direitos de existéncia e de memodria.

Ressalto que este posicionamento sobre a Museologia, em especial a Museologia
Social é porque a minha analise do tema pode ser um contributo para compreender a
Museologia na Amazo6nia Paraense. De que forma 0s museus organizam seus patrimonios e
como democratizam suas acdes? Compreendo que democratizagdo da cultura passa também
por producéo e socializacdo do conhecimento e quanto mais nos colocamos nesta posi¢édo em
relacdo ao conhecimento, mais podemos nos solidarizar com processos politicos que possam
fluir e ampliar a articulacéo entre sociedade e patrimonio, bem como podemos também criar
outras possibilidades ou categorias de conceber 0s museus.

A pergunta sobre a democratiza¢gdo como uma das perguntas-chaves para a minha tese
advém também das referéncias de estudos do proprio curso de Sociomuseologia, quando em
aula vérios professores situavam as décadas de 60 a 70 como uma mudanca de paradigma sobre
0 pensamento museoldgico mundial, onde a Museologia passa a ndo ser somente considerada
como uma disciplina técnica e restrita aos museus, sendo estes considerados geralmente
reprodutores das representagdes culturais do sistema politico hegeménico vigente.

A Museologia passa a ser compreendida como um campo cientifico e interdisciplinar
que coloca o museu como instrumento politico entre sociedade e patrimonio. Esse
deslocamento amplia a visdo ontoldgica, epistemoldgica e metodoldgica da Museologia e 0s
museus passam a serem compreendidos como préaticas culturais que suscitam formas de
negociacéo, conflitos, inovacao e resisténcia no processo de interagdo entre sociedade e museu.
Este novo direcionamento da Museologia no seio da teoria social critica é fruto da concepcéo
de cultura que passa a ser cada vem mais alargada, considerando outras formas de identidades
que por muito tempo foram desqualificadas pelas ciéncias e pelo poder vigente hegemonico.
A cultura e a relacdo com o poder na sociedade do século XX suscita colocar em cheque a
cultura tradicional hegemdnica reproduzida pelas instituicdes e a sua implicacdo social, esta
critica faz parte de diversos movimentos sociais no mundo que comegaram a reivindicar a
inclusdo e o respeito as memorias subalternas, suprimidas do discurso narrativo da memoria
formadora do Estado-Nacao.

A luta pelo reconhecimento destas memdrias se tornou a principal tnica para o inicio
de um processo de democratizagdo da cultura que comeca a ser deslanchado no mundo

principalmente a partir do final dos anos 50, constituido ainda de governos ditatoriais e
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conservadores que ndo tinham como pratica a construcdo de politicas publicas de
fundamentacdo mais democratica.

A América Latina era um destes continentes que se caracterizava como refém da
ditadura, do capitalismo hegemdonico e da pobreza social. O processo de redemocratizagéo do
continente se inicia na década de 80, a partir de reformas politicas e da constituicdo de novos
atores com suas narrativas identitarias e desejosas de poderem se manifestar e serem
reconhecidas por suas diferencas.

Contextualizar este processo tendo o pano de fundo a Museologia e a Amazonia, em
especial os Museus do Marajo do Padre Giovanni Gallo, 0 Museu de Itaituba Aracy
Paraguassu, a Iniciativa do Museu da Pesca em Marapanim e o Ecomuseu da Amazonia
constitui o desejo do meu itinerario museoldgico na regido amazonica, local em que nasci, atuo
como profissional e de onde é o meu l6cus de enunciagao.

A escolha destes museus ndo se deu utilizando os critérios tipoldgicos, eu escolhi os
museus porque acredito que sdo porta-vozes de narrativas polifénicas que me possibilitam
fazer um recorte de significacdo da atuacdo ou das diversas atuacBes que realizam
principalmente no contexto da modernidade, onde o museu se constitui como elemento de
mediagdo nas quais as narrativas sao produzidas.

E na moldura da modernidade que o museu se
enquadra como palco, tecnologia e nave do tempo e
da memdria. Como palco, ele é espago de
teatralizacdo e narracdo de dramas, romances,
comédias e tragédias coletivas e individuais; como
tecnologia ele se constitui em dispositivo e
ferramenta de intervengdo social; como nave ele
promove deslocamentos imaginarios e memoraveis
no rio da memaria e do tempo. Tudo isso implica a
produgdo de novos sentidos e conhecimentos, a
partir de sentidos, sentimentos e conhecimentos
anteriores. E por poder ser palco, tecnologia e nave
gue 0s museus podem ser compreendidos como
lapis (e borracha), com os quais € possivel produzir
uma escrita capaz de narrar histérias hibridas,
histérias com multiplas entradas, meandros e saida.
(Chagas, 2011, pp. 8-10).

A ideia do museu como campo cultural de mediacdo recebe influéncias do movimento
de democratizagdo cultural tendo como origem a Franca entre os anos de 50/60 e apresenta
dois movimentos: um de democratizacdo cultural e o outro de democracia cultural. O primeiro
consiste numa acao do estado em proporcionar o acesso das pessoas as instituicdes culturais

ainda priorizando a matriz da cultura hegemonica, desconsidera as demandas populares e nem
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cria formas de participagdo social. Enquanto que o segundo movimento “reivindica uma
definicdo mais ampla de cultura, reconhece a diversidade de formatos expressivos existentes,
busca uma maior integracdo entre cultura e vida cotidiana e assume como condi¢do da politica
cultural a descentralizagdo das intervengdes culturais” segundo Bolan (2006, p. 87 apud
Rubim, 2009, p. 96).

Mério Chagas situa justamente o seu pensamento a partir destes desdobramentos
sobre ambos 0s movimentos que servem de referéncia também para a mudanca da perspectiva
sobre os estudos da cultura nas ciéncias sociais, em especial da propria Museologia. Neste
sentido, a democratizacdo do museu € um processo em construcéo e que vem sendo impactado
no Brasil nas diferentes articulagcbes em que o estado estabelece com a sociedade nos Gltimos
30 anos.

O recorte temporal da minha pesquisa se situa principalmente a partir de 2009 quando
inicio o meu doutoramento na ULHT até 2019, justamente num momento de transicéo politica,
qguando o Brasil passa para um sistema mais conservador, onde o Ministério da Cultura como
Orgdo gestor com grande protagonismo de uma politica nacional de museus mais plural e
democrética instaurada entre os anos de 2003 a 2018, passa a ser uma secretaria ligada ao
Ministério da Cidadania e da Familia e dos Direitos Humanos em 2019, sem tanta forca para o
desenvolvimento das acdes que foram construidas nos altimos 15 anos.

Diante deste cenario tdo complexo e contraditério de uma democracia brasileira em
vertigem, tento pensar o museu a partir da reflexdo de Mario Chagas que diz que o “museu esta
passando por um processo de democratizagdo, de ressignificagdo e de apropriagdo cultural”
(Chagas, 2011, p. 5). Como pensar nesta democratizacdo, quando o discurso da economia
neoliberal vem assumindo o protagonismo do discurso do Estado? Sera que a cultura ainda
assume o papel centralizador de uma politica que prima pela cidadania? De que forma os
museus estdo se posicionando frente ao futuro? Tais perguntas me impulsionam a realizacéo
desta pesquisa, pois acredito se ndo realizarmos discussdes exaustivas e mais amplas sobre o
cenario museal regional, podemos deixar de enunciar nos museus 0s pontos fortes que os fazem
existir, principalmente no que se refere a regido Amaz0nica, de estabelecer quais as
articulacOes realizadas de fato com os museus no que se refere a politica nacional e local, de
verificar a centralidade das questdes sociais encontradas nestes museus, de compreender 0s
mecanismos de fortalecimento da cultura local e como as pessoas atuam na ressignificacao de
suas manifestacfes diante do capitalismo hegeménico, da globalizacdo e da heranga do

processo da colonialidade da America Latina que ainda coloniza estas vozes.
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A probleméatica do meu trabalho consiste em verificar justamente como a
democratizacdo dos museus vem sendo realizada no ambito dos museus paraenses e de que
forma contribuem para os processos emancipatorios da memoria coletiva da populacdo
amazonica? Quais as fric¢des, as inovacdes e as perspectivas destes museus para o futuro da
regiao?

Diante dessa perspectiva, o trabalho da tese contextualiza a funcéo social dos museus
como um diferencial da Museologia Contemporanea, principalmente a partir da década de 70,
porque nela se concentra os mecanismos de uma proposta de democratizagdo cultural que
envolve museu e patriménio. Ressalta a importancia da politica nacional de museus do século
XXI e sua implicacdo no cenario amazénico. Cartografar as experiéncias locais sobre a
constituicdo, organizacao, acOes e desafios dos museus escolhidos para a pesquisa. E por fim
faz uma relacdo com a teoria decolonial do movimento modernidade/colonialidade que propde
uma releitura critica sobre os processos de dominacdo herdados pela América Latina,
principalmente pela ideologia colonizadora europeia e o sistema capitalista que impulsionam
as desigualdades sociais e econdmicas das diversas sociedades aqui existentes que foram
silenciadas, oprimidas e reprimidas em externar suas formas de ser, poder e ter.

Desta forma, acredito que esse itinerario constitui uma etnografia que envolve uma
cartografia social sobre os territorios museoldgicos, compreendendo que o campo museal €
feito por narradores que se evidenciam na construcdo da epistemologia museoldgica, nas
narrativas sobre educacao e experiéncias de sociabilidade produzidas nos museus e nos saberes
das experiéncias de diferentes colaboradores que partilhnaram seu tempo, suas memarias, seus
registros escritos e seus afetos contribuindo para o remapeamento dos museus do Para.

Tanto a referéncia tedrica, os documentos oficiais produzidos pela politica nacional
de museus, os depoimentos colhidos na pesquisa durante os anos de 2014, 2018 e 2019, bem
como a minha interlocugdo com o movimento museoldgico regional possibilitam que possa
produzir um cenario museal amazo6nico dinamico e propositivo.

As palavras-chaves da minha narrativa museoldgica envolve a funcdo social, a
democracia cultural e a decolonizacdo que sdo os elementos também de friccdo inclusive da

minha problematica.
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PROBLEMATICA E OBJETIVOS DE PESQUISA

Mério Chagas nos apresenta dois pensamentos fundamentais para a reflexdo do campo
museal, uma que a cultura ndo pode ser compreendida como elemento somente de coer¢do, mas
também de emancipacdo (Chagas 2010, p. 63) e justifica também que para entrar no “reino
narrativo dos museus precisa confiar desconfiando” (Chagas, 2011, p. 7)

O pensamento de Mario Chagas nos alerta que no campo dos museus precisamos estar
desconfiados sobre seus discursos e as diferentes dimensdes que podem ser construidas a partir
da sua interlocucdo com a sociedade. Orienta também que a cultura ndo pode ser somente
compreendida a luz de uma ideologia dominante sobre a outra, mas também nao invisibiliza a
existéncia de determinados discursos que se constroem a partir das minorias, mas nem sempre
as praticas refletem essa inclusdo de forma solidaria.

A luta pela democratizagdo requer a participacao social, o reconhecimento dos direitos
pretendidos, o respeito a diversidade e a liberdade de expressao mostra que “o poder existe
entre as pessoas quando elas agem conjuntamente a favor do interesse de todos, 0 que a torna
uma pratica da acdo politica bem sucedida, onde a liberdade prevalece” conforme Arendt
(2004, apud Flores, 2016, p. 33). Tais fundamentos da democratizagdo sdo importantes para
uma cidadania politica e nos redimensiona a pensar 0 campo museal em diferentes
possibilidades de discursos que contribuam com a emancipacao social, agregando as memdarias
um sentido de liberdade, existéncia e bem viver.

Este lado da emancipacdo social em prol de uma sociedade fundamentada nos
principios democraticos do ocidente iniciou-se principalmente a partir da década de 60, sendo
influenciado pelos movimentos de democratizacdo cultural e da cultura na Franca, pelas
experiéncias educativas dos Ecomuseus e museus comunitérios na Franca, Canadé e México e
do movimento da Nova Museologia que se consolida em 1984 na cidade de Quebec no Canada.
Todo esse movimento faz parte de uma era moderna e p6s-colonial.

A cultura como emancipacao social traduz também a centralidade que 0 museu passa
a ter neste percurso como diferencial para a Museologia Moderna, porque requer uma
articulacdo mais critica que envolve poder e sociedade. Mas tambem atribui ao museu novas
significacBes que se afastam da idéia do museu tradicional configurado num vértice que
envolve edificio/ colecdo/ e publico para uma nova composicao em que se articula territério/
patriménio/ populagdo numa concepcdo de museu integral, ou melhor, integrado a

comunidade.
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O distanciamento ao museu tradicional possibilitou a multiplicacdo de diversos

outros tipos de museus ou “ndo-museus'®”

que abracaram essa filosofia acrescentando
principalmente a fungdo social como diferencial das funces tradicionais atribuidas ao saber-
fazer de um museu que séo colecionar, restaurar, conservar e expor.

A funcdo social como a idéia do proprio museu integral € um processo em construcao
e esta articulado com o movimento da democratizacdo da cultura, porque gera maior interesse
nas memorias locais, na participagdo da comunidade nos processos museoldgicos, na
construcdo de conhecimentos interculturais (saberes académicos com saberes empiricos,
saberes ocidentais com saberes indigenas, africanos etc.), nas lutas de afirmacéo identitarias
(memorias dos negros, dos camponeses, do movimento LGBT entre outros), na geracdo de
rendas (ecomuseus de base de desenvolvimento sustentavel), na preservacdo mais holistica que
envolve cultura e meio ambiente, nas experiéncias de sociabilidade e memoria social das
comunidades.

Todo esse itinerario que desencadeia esta transformacdo parte também da
compreensdo de como vem se configurando a democratizacdo do campo museal, a qual a Nova
Museologia tem um papel inovador, porque comeca a provocar de forma mais engajada a
reimaginagdo de um museu em que estes principios sejam incorporados, dando a eles uma nova
configuracdo, onde a relacdo entre sociedade e patriménio se constitua também como um ato
politico, centrado na demanda da diversidade cultural em que os individuos possam participar
de processos que garantam o exercicio de sua cidadania. Desta forma, ha necessidade também
que os Estados - Nagdes estejam abertos e comprometidos com a Democracia. Entéo associar
0 museu como um meio de democratizacdo é também pensar nos obstaculos deste processo,
pois se ndo democratizarmos a propria Democracia, como lembra o sociélogo Portugués
Boaventura Santos (2002'7) como poderemos garantir a participacio da populacio na
promocdo e gestdo do seu patrimdnio? Como aceitar outras formas de participacao,
solidariedade, reciprocidade e pluralidade? Quais as referéncias de coexisténcia humana que
possam ser tracadas num didlogo com a cultura ocidental? Esta trajetoria da democratizacéo

da cultura constitui a minha problematica, porque me incita a pensar no universo dos museus

16 Esse ponto sera apresentado com mais detalhes nos capitulos seguintes, mas parte de alguns tedricos do
Movimento da Nova Museologia ao reconhecerem iniciativas de memoria social que tinham como fundamento as
praticas baseadas nos ecomuseus € museus comunitarios, e que tais experiéncias ndo se reconheciam com estes
nomes.

170 autor debate a questdo da democracia no evento na Universidade de Coimbra em 2012, onde teve um video
gravado chamado Direitos Humanos ou Democratizar a  Democracia?.  Disponivel no
https://www.youtube.com/watch?v=11G8gdbOY 34
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do Estado do Para e suas implicacfes neste processo que transita entre as decadas de 60 do
século XX até o século XXI, periodo também que aumenta a diversidade museal do Para,
inclusive os museus fora do eixo da capital de Belem.

Compreender a democratizagdo do museu no Para é reconhecer as praticas
socioculturais, as formas como a populacéo se apropriam dos museus, preserva e luta pelos
seus bens culturais, bem como perceber também de que forma a educacdo constitui um
elemento fundamental para a transformacéo social. Os museus sdo espacos de circulacéo de
conhecimentos, de préaticas culturais que suscitam formas de negociagéo, conflitos, inovacao e
resisténcia no ambito da relacdo sociedade e patriménio e podem nos apresentar dimensdes
politicas, pedagdgicas e poéticas, conforme Marcele Pereira (2018) ao cartografar os 12 Pontos
de Memoria contemplados pelo Programa do IBRAM com grande influéncia da Museologia
Social na sua tese Museologia Decolonial: os Pontos de Memodria e a insurgéncia do fazer
museal.

Estas dimensdes se caracterizam por um processo de participacdo social,
desenvolvimento de processos museais e construcdo de lacos de pertencimento e afetos que se
constroem na medida em que grupos subalternizados atuam com processos de empoderamento
social. Isto ndo quer dizer que os conflitos entre liderancas ou disputas de poder deixem de
existir neste processo, mas o importante € o exercicio de manter uma coesao social que permita
ao grupo a constituicdo de paradigmas que fortalecam o exercicio da Democracia e das causas
comunitarias que acreditam. Além do mais, os pontos de Memdria fazem parte de um Programa
criado pelo Estado brasileiro em 2009, baseado nos parametros da Museologia Social que
referencia uma politica de inclusdo de memorias subalternizadas iniciadas primeiramente com
comunidades de bairros periféricos e vulneraveis do meio urbano brasileiro. Memdrias estas
ativadas por propostas criativas de musealizacéo e educacao popular, proporcionando a partir
dos movimentos sociais engajados nesta acdo um espaco de possibilidades museoldgicas em
que o poder, a memoria e a politica fundamentam a ideia central do programa e dos proprios
pontos. No meu caso, ao analisar as dimensdes nos museus escolhidos pela pesquisa, vou tentar
verifica-las procurando alinhavar quais os critérios democraticos utilizados no processo de
dinamizacdo de suas atividades e de que forma estes museus compreendem também os deveres
gue exercem diante da sociedade em que operam? Compreendemos aqui, que a politica
nacional de museus foi fundamentada numa proposta de abrir o campo museal para o social,
colocando em foco as memdrias subalternas e que o Programa Ponto de Memaria surge como

uma acao insurgente e diferenciada de qualquer outra proposta politica j& abragada pelo Brasil

28



Llcia das Gragas Santana da Silva A Face da Museologia Social nos Museus e Processos Museais Amazoénicos

com este perfil, porque tem como base os direitos culturais na base de sua filosofia e impulsiona
que estes grupos reflitam criticamente sobre aquilo por que ja lutam, defende e preservam. O
direito a memoria faz parte da luta democrética como nos orienta Marilena Chaui.

A atividade democrética social realiza-se como um
contra poder que determina, dirige, controla e
modifica a acdo estatal e o poder dos governantes.
A sociedade democratica institui direitos pela
abertura do campo social a criagdo de direitos reais,
a ampliacdo de direitos existentes e a criacdo de
novos direitos (Chaui 2008, pp. 19-20).

E acrescento também que os direitos culturais justificam a existéncias de diferentes
povos que tém que garantir a sua forma de ser, ter e viver e isto faz com que os direitos estejam
também no limiar da memoéria e do poder, porque podem ser violados, injusticados e
silenciados por regimes hegemdnicos e autoritarios. Por isso, que o tema da democratizacdo €
uma reflexividade sobre a conjuntura contemporanea em que estes museus transitam nos
tempos e espacos, fixados em territérios localizados ou virtuais, bem como sobre as novas
corporeidades e espacos de aprendizagens coletivas que os resignificam como agentes de
processos dindmicos. Neste sentido, a Museologia vem corroborar com essa reflexividade,
posso dizer também com minha auto-reflexividade como pessoa, ou seja, até que ponto eu ja
me libertei de preconceitos que estdo na minha formacgdo académica, profissional e pessoal?
Como decolonizar-me? Como garantir a democracia e lutar por ela? Assumir estas perguntas,
ja é um exercicio reflexivo que parte do meu campo pessoal para o0 campo museal do qual faco
parte como estudiosa e militante da area da Museologia, em especial da Museologia Social ou

SocioMuseologia, conforme declara M. Chagas e I. Gouveia:

Uma Museologia comprometida com a reducéo das
injusticas, das desigualdades sociais, do combate
aos preconceitos que visa a melhoria da qualidade
de vida, coletiva, o fortalecimento da dignidade e da
coesao social, a utilizacdo do poder da meméria, do
patrimdnio e dos museus em favor das comunidades
populares, dos povos indigenas, dos quilombolas e
movimentos sociais. (Chagas & Gouveia, 2014, p.
16).

Assumir esta postura na construcdo da minha tese é também mostrar que a
constituicdo da museologia na Amazonia Paraense se caracteriza por tensdes, instabilidades e
desafios. Mas ao eleger o tema da democratizacdo, tais caracteristicas podem nos ajudar na

enunciagdo deste cenario de forma critica e também propositiva.
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Desta forma, é que problematizo a minha tematica, como a democratizacdo dos
museus vém sendo realizada no ambito dos museus paraenses e de que forma contribuem para
0s processos emancipatorios da memdria coletiva da populagdo amazdnica? Quais as fricgdes,
as inovacdes e as perspectivas destes museus para o futuro da regido?

Com o intuito de aprofundar o estudo referente a esta problematica apresenta-se as
seguintes questbes norteadoras:

1) De que forma a fungéo social colabora para a democratizagdo dos museus?

2) De que forma os museus do Pard se articulam no ambito dos movimentos
museologicos e politicos?

3) Quais mecanismos de democratizacdo que vém sendo utilizado pelos museus
amazonicos?

4) E quais as perspectivas destes museus ao que se refere ao fortalecimento de agoes

insurgentes no cenério regional?

A partir da problematica, situo o objetivo geral da minha pesquisa que visa
compreender 0s museus como agentes de democratizacdo da cultura por meio das experiéncias
e dos processos educativos presentes nos museus do interior do Pard. Dessa forma, 0s meus
objetivos especificos estdo relacionados com as questdes norteadoras acima citadas.

e Identificar como a funcdo social € um diferencial no processo de democratizacédo

cultural no ambito da Museologia;

e Contextualizar a politica nacional de museus e sua implicagdo com os museus do

Pard.

e Apresentar 0s museus amazo6nicos e suas narrativas de dinamizagédo do patrimonio

com a sociedade

e Analisar os mecanismos de democratizacdo utilizados pelos museus do Para como

uma proposta intercultural sobre a Museologia da Amazonia. Paraense.
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FONTES E REFERENCIAS TEORICAS

A proposta do estudo se situa no curso de Sociomuseologia, na Linha de pesquisa
Museologia e Patrim6nios Locais, porque o objetivo da tese A Face da Museologia Social nos
Mmuseus e processos museais Amazonicos visa compreender como 0S museus amazonicos sao
agentes de democratizacéo da cultura, tendo o contexto de trés museus do Estado do Pard e um
processo museoldgico, ao Norte do Brasil, que servem de rota para a discussao desta temética,
a qual faz parte das teorias pos-coloniais, onde a Sociomuseologia esta situada.

O tema suscita uma ampla discusséo sobre cultura, memdria e poder que sdo elementos
importantes na abordagem do contexto amazdnico formado por distintos grupos culturais que
apresentam “experiéncias historicas e ambientais, situagdes sociolinguisticas, poéticas,
vivéncias, crencas e imaginarios representados nas suas préaticas socioculturais” como frisa
Albuquerque, 2016 p. 25 ao estudar os contextos educacionais amazonicos. Sociedade
amazonica formada por diferentes sujeitos como ribeirinhos, mesticos, indios, quilombolas,
migrantes, camponeses entre outros, que em sua maioria, ao longo do tempo vem sendo
excluidos de politicas sociais que os dignifiguem como cidaddos. S&o sociedades que utilizam
o “territorio de formas diferenciadas de apropria¢do e uso dos recursos, algumas servem para
dar sustentabilidade a l6gica capitalista, outras sustentam a reproducéo histdrica de um modo
de vida local” (Albuquerque, 2016, p. 28). Entdo ao falar da Amazonia é apresentar por meio
dos museus as concepcdes, praticas discursivas e acdes de como as sociedades amazonicas vém
atuando no seu campo museal, sua articulacdo politica e formas de mediacdo dos seus
patrimonios.

A tese estd dividida em 04 capitulos A Funcdo Social como Diferencial para a
Museologia aborda o tema da democratizagdo tendo como referéncia a mudanca do paradigma
da Museologia Classica para a Museologia Contemporanea que compreende a conjuntura da
sociedade em requerer mudancas sobre o pensamento do campo cultural em meados do século
XX. Varios autores no mundo iniciam um pensamento critico sobre a Museologia, articulando-
a com maior énfase ao campo social, reivindicando-a como uma area de conhecimento mais
engajada com os problemas sociais. A Nova Museologia, a Museologia Social, A Museologia
Critica e a Sociomuseologia tecem esse novo paradigma, porque olham o museu além dos seus
muros e das colecBes e consideram que a participagdo social é de suma importancia para a
democratizagcdo dos museus, porque é a partir da apropriacao e da ressignificacao do patrimonio
que a sociedade pode se reconhecer como sujeito politico e transformador da realidade social.
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O tema € versado por uma literatura multicultural, mas principalmente pela atuacdo de autores
lus6fonos como Mério Chagas, Miriam Sepulveda, Judite Primo, Pedro Leite, Mario Moutinho,
Marcelle Pereira, Suzy Santos, Cristina Bruno, Maria Célia Santos, Waldisa Russo, Ignes
Gouveia, Rosangela Brito, latinos americanos de origem hispanica como Marta Ignez e Miriam
Arroyo.

O segundo Capitulo € A Museologia como Politica de Democratizacdo da Cultura
no Brasil onde relato a parte documental da pesquisa que trata principalmente da minha
escolha em fazer uma anélise sobre os dados disponibilizados pelo IBRAM a partir da Politica
Nacional de Museus implementada em 2003 com foco especifico no campo museal do Estado
do Para. O capitulo faz um diagnostico sobre a situacdo dos museus do Para e apresenta de que
forma os museus estdo mapeados e cadastrados nas plataformas implementadas pela Politica
Nacional de Museus em 2003. A criacdo do mapeamento possibilita a geragcdo de dados sobre
0 universo museal brasileiro, apontando quantidade de museus, nimero de publicos, tipos de
museus, processos museais, investimentos orcamentarios, dentre outros dados incorporados
numa série historica, que ao serem analisados, produzem conhecimentos (académicos,
politicos, museais) que podem ser favoraveis a constituicdo de acOes/projetos/planos de
intervencdo e mudanca no cenario museal. O capitulo € inspirado na tese da musedloga Simone
Flores (2016) Politica Publica para Museus no Brasil: o lugar do Sistema Brasileiro de Museus
na Politica Nacional de Museus, porque foca principalmente a importancia das redes e sistemas
como dispositivos importantes para o planejamento e gestdo do campo museal. A organizacgao
da rede e dos sistemas contribuiram para a Museologia Social criar também formas de
monitoramento de programa museais como dos pontos de memaria e dos Ecomuseus € museus
comunitarios que sao diferenciados das plataformas que tém como foco a estrutura de museus
tradicionais.

O terceiro Capitulo é Por dentro, por dentro dos Museus do Para- Retrata o
trabalho etnogréafico, onde é possivel verificar o contexto onde 0s museus e processos museais
amazonicos estdo localizados, subsidiados por informagdes historicas, sociais, econémicas e
culturais dos territorios do Nordeste Paraense, especificamente no municipio de Marapanim, o
Marajé com foco no municipio de Cachoeira do Arary, Sudoeste Paraense com énfase ao
Municipio de Itaituba e a Regido Insular da cidade de Belém como foco nas ilhas de Carataeua
e Cotijuba, onde estdo o Processo Museal Museu da Pesca. Sonho ou Realidade? Museu do
Marajo Padre Giovanni Gallo, Museu de Itaituba Aracy Paraguassu e o Ecomuseu da
Amazonia respectivamente. O roteiro etnografico se baseia na tese de Suzy Silva (2017) sobre
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a historia de formacdo dos museus, a relacdo memoria e poder nos processos museais, 0
contexto das préaticas educativas e a relacdo dos museus com as centralidades das politicas
culturais.

O quarto Capitulo As Dimensdes politicas, educativas e poéticas dos museus.
Analisa 0s Museus amazo6nicos a partir das dimensdes politicas, educativas e poéticas como
categorias da cartografia social em didlogo com a proposta da Museologia Decolonial adotada
por Marcele Pereira (2018) ao propor uma Museologia insurgente e transgressora que
possibilita a Re-imaginacdo da América Latina como negacéo ao colonialismo do poder, do
ser e do saber

Em relacdo as fontes documentais, a pesquisa apresenta referéncias de documentos
sobre as politicas culturais dos museus e patriménios provenientes principalmente dos sites
oficiais do governo Brasileiro, como o do Ministério da Cultura e do Meio Ambiente. Os
documentos que versam sobre a histria dos museus, bem como estatuto de museus e
associagdes servem para a complementacdo de analise aos dados da pesquisa. Mapas,
informacdes populacionais e de alguns indices ligados ao desenvolvimento regional amazénico
também sdo referendados principalmente a partir do site do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica.

Em relacéo as fontes orais, as entrevistas sao evidenciadas a partir de alguns dados da
minha pesquisa de campo realizada em 2010, 2011 nos museus do Estado do Para. Mas a maior
énfase é dada aos dados de 2018 e 20109.

Os dados de 2018 fazem parte do | Encontro de Ecomuseus, Ponto de Memodria e de

Cultura e Museus Rurais do Para na cidade de Belém do Pard em 2018 durante 162 Semana
Nacional de Museus: Museus Hiperconectados: novas abordagens e novos publicos do
Instituto Brasileiro de Museus em Belém do Para. Esse encontro idealizado por mim e pelas
professoras Graca Silva (UEPa), Helena Quadros (Ponto de Memoéria da Terra Firme),
Terezinha Rezende e Jodo Hufner (Ecomuseu da Amazonia), Graca Santana (MPEG), Thomaz
Xavier (Rede de educadores do Para- REM/Pa), Laurene Athaide (Ponto de Cultura Ninho de
Colibri), Carlos Silva (de Ourilandia do Norte), estagiarios da UEPa (Adrielli Barbosa, Ana
Rosa e Alzira Santos) e do Museu Goeldi (Erick Barbosa, Joulbert Sabino, Mércia Silva e
Eliana Barbosa) me inspirou também em ver uma proposta de maior interlocugdo com o0s
museus Amazonicos.

Os dados de 2019 séo da pesquisa de campo realizada no més de fevereiro, marco,
agosto e outubro para Marapanim, Cachoeira de Arari e Regido de Caratateua no Distrito de
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Icoaraci. Ao longo do texto, as narrativas oriundas da fonte oral sdo apresentadas
contextualizando o nome das pessoas, lugar de fala e situacdo da narrativa.

As fontes imagéticas como fotos, recortes de jornais, recortes de documentos oficiais,
tabelas, graficos estdo inseridos para contextualizar aspectos situacionais, contextos
qualificativos e quantificativos sobre a amostra de dados.

Os elementos poés-textuais as cartas sobre Museologia Social, documentos de

associages e decretos das leis municipais.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Toda pesquisa parte de uma intencionalidade e tanto a questao ontoldgica e axioldgica
fazem parte da escolha do pesquisador no que se refere ao objeto de estudo, visdo de mundo e
valores por quais advoga (Adorno, 2008). Investigagéo nas ciéncias sociais implica o encontro
com o outro, bem como a relacionidade e a implicagdo com o mundo. Estas caracteristicas sdo
0s principios que escolhi também para adotar no meu trajeto de pesquisa, porque formam
também um comprometimento critico e politico, como pesquisadora-cidada, pois acredito que
0 ato da producdo de conhecimento, parte da minha agéo e envolvimento com o tema da
democratizacdo da cultura e tenho plena consciéncia que esta construcdo também é fruto de
ideias, pensamentos e posicionamentos coletivos. Por isso a op¢do também de construir a tese
pelo viés da Museologia, porque é uma area cientifica interdisciplinar, intertextual e permite a
construcdo de um pensamento intercultural, solidario e que pode contribuir para o
entendimento deste momento paradoxal que o Brasil vem atravessando em relacdo a
Democracia.

A escolha do tema sobre a democratizacéo da cultura é desafiadora, ainda mais que
por um lado temos a Democracia como sistema de governo com maior legitimidade no mundo
global e que no Brasil este sistema tem contribuido para a promoc¢do de inimeras politicas
publicas de enfrentamento dos privilégios e do poder concentrada ainda em uma elite
conservadora, elitista e oligarquica. As politicas de cunho democréatico tém favorecido as
minorias desprovidas de inumeros direitos como a educagdo, & moradia, a memoria e 0
territorio nestes ultimos 20 anos.

Se por um lado, houve avancos que foram construidos a partir de muita luta, a
Democracia vem sendo ameacada principalmente na América Latina, a corrupcao politica, o

acentuamento das desigualdades sociais e econdmicas, a exclusdo de categorias sociais como
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negros, indios, LGBTS de politicas publicas de reconhecimento identitario-cultural e de
paridade politica parlamentar, a falta de uma solida cultura democratica entre outros fatores
que a enfraquecem e a deslegitimam como regime politico de soberania popular, dando vazao
a governos conservadores, excludentes e autoritarios. Este € o cenario paradoxal em que situo
0 Brasil e também a minha pesquisa sobre os museus do Estado do Para, ao Norte do Brasil.

Metodologicamente, considero a minha pesquisa tem carater documental, processual,
etnogréfico e cartogréfico.

Documental porque fago o levantamento tedrico e critico sobre o tema da
democratizacdo do museu, tendo a Museologia Social como a protagonista da discussdo desta
tematica. Apresento neste contexto as reflexdes epistemoldgicas e as praticas educativas que
se configuram como um museu em que a participacdo social € essencial para uma agdo
transformadora da realidade. Ressalto a cooperacdo de entidades que institucionalizam o
campo museal suas iniciativas, fronteiras e contradigdes sobre o saber-fazer museologia na
contemporaneidade. ldentifico também o itinerario da Museologia Social no campo das
politicas culturais de fundamento democratico, onde destaco a experiéncia do Brasil a partir de
2003. Com a implantacdo da politica ha uma série de acdes que sdo demandadas no teor das
discussdes dos féruns de museus.

O registro dos museus ao Sistema Brasileiro de Museus e o Cadastro Nacional de
Museus sao instrumentos de identificacdo dos museus. Este suporte de dados esta disponivel
no site oficial do IBRAM e pode ser utilizado por pesquisadores e interessados no campo
museal. Os documentos sdo portais de informacdo que utilizam categorias analiticas para
contextualizar o estado da arte dos museus brasileiros e fazem uma série historica sobre as
informacdes destas institui¢cbes, como por exemplo: o nivel de participacdo dos museus do Para
nas agendas do IBRAM, a visitacdo publica, o tipo de acervo e as formas de dinamizacdo. Os
documentos analisados sdo de 2009 até 2019.

Tais informacbes servem inclusive para contextualizar os museus do Para
virtualmente e servem também para uma reflexdo mais critica entre aquilo que esta disponivel
on-line e 0 que se apresenta, quando o contexto da pesquisa é também de teor presencial. A
deciséo pela realizacdo da pesquisa presencial se dar pela minha insatisfacdo em s fazer a
analise de dados a partir da pesquisa documental, por isto a decisdo de realizar a experiéncia
da viagem aos municipios do Para como metodologia de investigacdo. Dai o caréater

etnografico, porque acredito que este método da antropologia nos ajuda na constru¢do de um
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relato sobre o campo cultural amazénico, tendo como objetivo a discussdo do meu tema sobre
a democratizacao.

Para a realizacdo da pesquisa escolhi quatro municipios que fazem parte do Estado do
Para que sdo os municipios de Cachoeira de Arari localizado na mesorregido do Marajo, o
Municipio de Marapanim localizado na mesorregido do Nordeste Paraense, o Distrito de
Caratateua no Municipio de Belém e o Municipio de Itaituba, localizado na Mesorregido do
Sudoeste do Paré. Por motivos afetivos, profissionais e académicos escolhi estes municipios.
Sd0 municipios que se diferenciam historicamente, socialmente, culturalmente e
ambientalmente, mas que fazem parte do Bioma Amazonico, bioma este que vem sendo
pressionado pelo dilema entre preservacédo e desenvolvimento, principalmente nestes Gltimos
60 anos, onde se percebe varias mudangas na configuracdo socioeconémica e ambiental da
regido. Estes municipios estdo contextualizados a partir de uma abordagem geo-histérica e
cultural, onde a localizacdo geografica, a ocupacdo humana, processos histéricos e contextos
culturais e ambientais sdo apresentados.

S&o municipios com histéria de ocupacéo de povos distintos, se no Marajé houve mais
a presenca dos Aruds que foram dizimados no processo da colonizagdo, em lItaituba os
Munduruku sdo povos pré-cabralinos e que ainda resistem como grupos étnicos, se em
Marapanim a influéncia do mar € mais presente por ser litoral, em Itaituba os rios sdo de agua
doce porque se interiorizam pela floresta. S&o municipios que tém distancias diferenciadas do
meu ponto de partida que é a cidade de Belém na sua regido continental. Para chegar a regido
insular de Belém que compreende 40 ilhas, dentre elas estdo Caratateua e Cotijuba.

Para a ilha de Caratateua'® a distancia de minha residéncia no bairro da Cremacéo
para o distrito de Caratateua equivale a uma hora e meia a duas horas de acordo com o trafego
do transito na Rodovia Augusto Montenegro que é condicionado por engarrafamentos
causados pelo grande fluxo de veiculos e obras sendo realizadas no trajeto do percurso. Para a
ilha de Cotijuba, a distancia € de aproximadamente de uma hora e meia, porque o trajeto € feito
de barco do porto de Icoaraci até Cotijuba, sé o percurso por rio é de aproximadamente 40
minutos, enquanto que o percurso por terra de Belém ao distrito de Icoaraci é de 40 a 50
minutos. Para o municipio de Marapanim?®®, podemos gastar um tempo de aproximadamente
trés horas por meio da rodovia BR 316 e da PA-136 Norte que nos leva para a area litoranea.

O destino para Cachoeira do Arari foi feito num primeiro momento utilizando barco para

18 Belém a Caratateua tem distancia de 18km via terrestre.
19 Belém ao Municipio de Marapanim tem distancia de 153km via terrestre.
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navegar na Baia do Camara e depois van na estrada para Cachoeira, totalizando cerca de quatro
horas de viagem. O destino de Itaituba foi por meio de transporte aéreo para Santarém realizado
em uma hora e depois viagem de lancha por mais de 05 horas no rio Tapajds. Estes percursos
ja nos mostram a grandeza do territdrio paraense e também as dificuldades de acesso em
percorrer um estado que ocupa a segunda posicdo de extensdo territorial do Brasil. Sdo
municipios também que foram contemplados pela politica de gestéo cultural do IPHAN como
Belém, Cachoeira do Arari e Marapanim que participaram do inventério de bens culturais,
tendo o Cirio de Nossa Senhora de Nazaré (2013) a festividade de Sdo Sebastido em 2013
(Cachoeira) e o Carimb6 em 2014 (Marapanim) registrados e categorizados como patrimonio
cultural brasileiro. S&o municipios que também tém sido gerenciados por politica ambiental
federal e estadual.

A Reserva Extrativista Marinha Mestre Lucindo criada pelo Decreto S/N 4.340 em 10
de outubro de 2014, o Parque Nacional de Itaituba, criado em fevereiro de 1974, pelo Decreto
n° 73.683, como parte do Programa de Integracdo Nacional (PIN), logo ap6s a construcdo da
Rodovia Transamazonica, BR-230, a Area de Protecio Ambiental do Marajé que compreende
0 municipio de Cachoeira do Arari, criada a partir do Art. 13, § 2°, da Constituicdo do Estado
do Para de 1989. Em relacdo a regido Insular de Belém, a regido de Caratateua e Cotijuba,
apesar de ter sido uma demanda comunitaria para que as ilhas se tornassem Areas de Protecéo
Ambiental, na década de 90, ndo houve ainda uma legislacdo que certificasse estas ilhas como
unidade de conservacdo até o presente momento.

De qualquer forma, o territorio do universo da pesquisa tem um potencial ambiental
caracterizado principalmente pela presenca de povos e comunidades tradicionais, reconhecidos
como identidades culturais brasileiras na constituicdo de 1988. Sdo municipios também
impactados por grandes projetos como Itaituba como o ciclo do ouro entre as décadas de 70 a
90 e Cachoeira do Arari como a pecuéria extensiva e a rizicultura, formas econémicas
predatérias que geram desmatamento, conflitos de territério, poluicdo de rios e
empobrecimento da populagdo. S&o0 municipios também que estdo em regido com baixo
Produto Interno Bruto e com indice educacional abaixo da média nacional como a regido do
Marajo no municipio de Melgago com 0,418%, um dos piores IDH do Brasil. S&0 municipios que

mesmo com graves problemas sociais apresentam um potencial cultural expandido em

20 Dados do Programa das NagOes Unidas para o Desenvolvimento em 2010. https://oglobo.globo.com/brasil/nas-
cidades-com-10-piores-idhs-corrupcao-descaso-19823053. Acesso em 20 de fevereiro de 2019.
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diferentes pontos dos territérios que podem proporcionar uma reflexividade sobre os espacos
destas populacdes e o futuro delas no cenario nacional.

As universidades, as escolas e os museus s3o exemplos de espagos de “arena”, porque
atuam como um campo simbdélico de significacdo, articulacdo e posicionamento ideoldgico por
meio da circulacdo do conhecimento que podem servir como instrumentos ideologicos de
opressao quando usados de forma autoritaria e de exclusdo social ou de revolucdo, quando
abertos a construcao de dialogos em que as diferencas e a diversidade cultural estejam na pauta
educativa e politica destas instituicdes. Sdo espacos publicos e com potencial para a discussdo
sobre a democratizacdo, por isto a escolha em particular dos museus por serem processos
culturais que nao podem ser percebidos como “fendmenos isolados, mas como
interdependentes e que esta interdependéncia apresenta uma relacdo dindmica com outras
esferas, principalmente com a estrutura e os processos produtivos”, conforme nos chama
atencdo Garcia Canclini citado por Ana Carolina, (2001 p. 43). Isto quer dizer que esta
dindmica possibilita percebemos que “0s processos geram estruturas tanto quanto as estruturas
se realizam em processos”, conforme Braga (2006, p. 30).

Por tanto, a pesquisa reflete também que habitar estes territérios € uma forma
diferenciada de conhecer e compreender as questdes colocadas para esta tese, por isto que
dialogo com a concepcdo metodoldgica de Regina Benevides Barros e Virginia Kastrup (2009)
ao considerar que a pesquisa € um lugar praticado, um percurso, com processos de interacdes,
demarcacdes, fronteiras e pontos que se transformam num relato de viagem, um caminho
trilhado no movimento, porque ndo é simplesmente coletar dados e analisa-los, mas é
compreender 0s processos presentes em todo o desenvolvimento da pesquisa de modo que as
conquistas e retrocessos possam ser encarados como parte da investigacdo, como caminhos
percorridos.

Considero entdo que o método da etnografia contribui para essa reflexdo, porque
possibilita também a utilizacdo de varias técnicas para a coleta de dados, inclusive a utilizacdo
de conversas e entrevistas como uma forma de interagdo com os colaboradores na produgdo do

conhecimento que resulta num relato textual.

O método etnografico ndo se confunde nem se reduz
a uma técnica; pode usar ou servir-se de varias,
conforme as circunstancias de cada pesquisa; ele é
antes um modo de acercamento e apreenséo do que
um conjunto de procedimentos. Ademais, ndo é a
obsesséo pelos detalhes que caracteriza a etnografia,
mas a atencdo que se lhes da em algum momento,
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os fragmentos podem se arranjar num todo que
oferece as pistas para um novo entendimento
(Magnani, 2002, p. 17).

Boaventura Santos (2016) diz que a metodologia das ciéncias sociais e humanas deve
incentivar mais 0s processos comunicacionais, inclusive a conversa, porque através dela os
pensamentos fluem por meio da oralidade, e que além da fala, a escuta deve ser aprofundada,
porque nos possibilita a entrar em paradigmas outros e instiga a capacidade de trabalharmos
também com as traducgdes interculturais como forma de consensos, acordos e confiabilidade
no processo comunicacional.

Na regido amazénica, a tradicdo da oralidade é bastante marcante pela origem e
heranca das matrizes culturais ancestrais que performatizam suas formas de comunicagéo, nao
somente oral, mas também gestual, musical entre outras. Perceber estas formas de expressdo
nos possibilita identificar e valorizar saberes, praticas e experiéncias ndo somente como
representacdo simbolica da cultura, mas perceber nestas populagdes os arranjos estratégicos de
coexisténcia e resisténcia diante do panorama capitalista, colonial e patriarcal.

A entrevista como ferramenta metodoldgica também é uma forma combinatdria de
atuarmos com a escrita e com a oralidade, porque parto do principio que uma linguagem néo
exclui a outra e para a realizacdo de uma entrevista sempre existe também o contexto prévio
dos objetivos a que se destina aquele encontro, entdo ha uma conversa inicial, por isto penso
que tanto a conversa e a entrevista sdo metodologias que provocam dialogos, deslocamentos,
reflexdes, acordos e o respeito pelo aquilo que esta sendo dito e produzido.

Utilizei também redes e whats app para a obtencdo de coleta de dados e estreitamento
de lacos de contatos para estabelecer trocas de conhecimentos, saudacdes e informacdes que
se deram de forma mais sistematica no que se refere as questdes culturais em particular ao
campo museal. E neste processo de interacdo social me fez também pensar ndo somente a
pesquisa como ato processual, mas também no significado do proprio processo museolégico,
que pode ser compreendido como uma série de acGes que envolvem a memoria social, sua
forma de representé-la e a sua constitui¢do politica como patriménio do grupo cultural, ou seja,
daquilo que é relevante e tem significacdo social a partir do grupo. Nesta perspectiva, 0
fendmeno museoldgico é por natureza regida pela dimensdo comunicativa, porque atribui
significacdo cultural aos objetos selecionados pelo grupo cultural, educativa (tais objetos séo
identificados a partir de diversos saberes) e social (conjunto de valores que servem para

legitima-los ou ndo como referéncia da cultura) por meio de processos de memorias
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empreendidas por comunidades, conforme o musedlogo Pedro Leite (2010 e 2016) ao se referir
aos dominios e funcdes da Museologia Social, principalmente de grupos que tém sofrido de
processos de opressao, dominacao e exclusdo de sistemas politicos e econdmicos com poderes
hegemonicos. Dessa forma, posso dizer que o fendmeno museoldgico consiste nos principios
da minha pesquisa e constitui também a filosofia do roteiro de pesquisa nas conversas e
entrevistas, ndo como meta, mas como um caminho possivel de interpretacdo, onde considero
também que a Museologia Social significa uma fronteira de solidariedade e intercambio e
proporciona uma fonte rica de anélise.

A entrevista foca um roteiro sobre a historia de formacdo dos museus, o poder e 0
museu, o contexto das préaticas educativas, a relacdo com as politicas de patrimonio e a insercao
do museu como agente social. A entrevista se baseia nas leituras e discussdes sobre
democratizagdo do museu a partir da museologia social, porque traz em cena a ideia de
movimento cultural com movimento politico, participacdo social e coesdo social das
comunidades, saberes e patriménios locais e 0s processos de emancipacao social. Acredito
assim que ndao somente a entrevista, mas também todo o desenvolvimento da pesquisa possa
nos propor uma reflexdo critica sobre a democracia como um sistema que apresenta um
conjunto de valores que devem ser colocados em pauta como forma de pensar a liberdade, os
direitos humanos e a propria dignidade humana, independente dos sistemas econdmicos. Neste
sentido, acredito que as entrevistas poderdo colaborar para essa reflexao.

A pesquisa etnogréafica tem carater etnografico e qualitativo porque trabalha com o
“universo de significados, motivos, aspiragdes, crencas, valores e atitudes, o que corresponde a um
espaco mais profundo das relacdes, dos processos e dos fendmenos que ndo podem ser reduzidos
a operacionalizacdo de variaveis”, conforme Minayo (2001, p. 22), com uso de entrevistas e
depoimentos coletados no periodo de 2010 a 2019.

O roteiro das entrevistas foi inspirado na tese de Suzy Silva Santos (2017) na sua
dissertacéo de Mestrado Ecomuseus e Museus Comunitarios no Brasil: Estudo Exploratério de
Possibilidades Museoldgicas sobre a historia de formagdo dos museus, a relagdo memoria e
poder nos processos museais, 0 contexto das praticas educativas e a relagdo dos museus com
as centralidades das politicas culturais.

Ressalto também que a metodologia da observagédo participante me proporcionou a
convivéncia com diferentes pessoas nos municipios, onde participei de varias experiéncias
como rodas de conversas entre professores e alunos, eventos culturais, percursos a terreiros,

rotas de memorias, reunides de trabalho que colaboraram para meu registro, onde inventariei
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algumas praticas culturais que compdem a pesquisa, porque mostram justamente o conjunto
de saberes, experiéncias e praticas locais.

A tese nos aponta também para o conceito de processo museal que considera o
conceito de museu integral como proposito/desejo/a¢do dos museus, principalmente os pontos
de memoria, museus comunitarios e ecomuseus.

A estrutura do museu integral nos possibilita uma discussdo sobre as formas de
democratizagdo dos museus no ambito local com suas comunidades e na relagdo com as redes
e politicas nacional. A pesquisa etnografica € fruto de uma experiéncia, como um ato do vivido,
da interatividade com o outro e com a conexdo relacional com o mundo, por isto que etnografar
requer dialogo, escutar narrativas, circular conhecimentos entre tempos e historias que nao sao
“puras, porque as tradicdes sdo sempre reinventadas e as etnias historicamente misturadas”
(Pacheco & Silva, 2015. p. 4).

Neste itinerario de ir e vir de Belém para os municipios e vice-versa, eu colhi vinte e
uma entrevistas e sete depoimentos?! de pessoas selecionados para a pesquisa. Ressalto que a
escolha dos colaboradores se deu principalmente por trés motivacoes:

A primeira motivacédo era trabalhar com pessoas que atuam diretamente com campo
cultural (museal/educativo) onde estdo envolvidos com a discussao sobre o patrimonio e suas
formas de comunicacdo e pratica educativa e assumem uma lideranca como agente cultural no
contexto municipal.

Os colaboradores do municipio de Cachoeira do Arari sdo sete pessoas (secretaria de
cultura, vice-presidente do museu, quatro membros associados ao museu, um mestre de
carimbo6 e uma mae de Santo), de Itaituba sete (a diretora do Museu, um membro associado,
dois secretarios da prefeitura, uma india, um garimpeiro e um pescador-paraense), Marapanim
seis pessoas (trés pesquisadoras do MPEG, dois professores, um secretario de cultura, um
secretario da pesca e um artesdo), do Ecomuseu da Amazénia cinco pessoas (dois servidores
da prefeitura, um artesdo, dois mestres de cultura e uma guia de turismo) .

A coleta de dados se deu presencialmente nos municipios de Marapanim, Cachoeira
do Arari e Itaituba. Em Marapanim estive no ano de 2010, 2012 e 2019. Em Cachoeira, estive
presencialmente nos anos de 2011 e 2019. Em ltaituba, estive presente no ano de 2011. Em
2018, por meio do evento do Forum de Museus de Base Comunitaria pude estar em contato

com os museus de Cachoeira e de Itaituba.

2L As entrevistas eram formalizadas e realizadas principalmente nos ambientes de trabalhos das pessoas e 0s
depoimentos foram coletados durante os eventos que participei e pude fazer registros das experiéncias relatadas
por pessoas no campo museal amazonico.
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O Ecomuseu da Amazonia foi uma sugestdo da professora Marcele Pereira para fazer
parte também da pesquisa. O Ecomuseu é um parceiro em potencial do movimento
museoldgico regional que faco parte, onde tenho experimentado varias agdes conjuntas desde
2016, sendo que para a realizacdo deste trabalho procurei focar mais as agdes nas ilhas de
Caratateua e Cotijuba acompanhando principalmente as experiéncias realizadas nestes dois
ultimos anos.

A segunda motivagdo foi o conceito dos povos e comunidades tradicionais
identificadas como grupos culturais “porque possuem formas préprias de organizacgdo social,
gue ocupam e usam territorios e recursos naturais como condi¢éo para sua reproducao cultural,
social, religiosa, ancestral e econdmica, utilizando conhecimentos, inovagdes e praticas
gerados e transmitidos pela tradi¢do." de acordo com o Decreto n° 6.040, de 07 de fevereiro de
2007, por isso a entrevista com indios, extrativistas e pescadores. Esta motivacao nédo significa
encaixar as pessoas neste conceito que foi uma construcdo inclusive académica, e que alguns
dos entrevistados nem sequer se reconheciam desta forma, mas de demarcar estas comunidades
no ambito das politicas preservacionistas e de reconhecimento de identidade cultural pelo
estado brasileiro, embora esse reconhecimento implique muitas divergéncias no ambito das
comunidades, em funcdo de residuos de processos coloniais, pensamentos capitalistas
neoliberais e falta de clareza sobre as politicas de distribuicdo de renda e reconhecimento
identitario. Estes fatores contribuem para conflitos que fraturam essas identidades que acabam
legitimando discursos oriundos do sistema patriarcal, sexista, étnico e de classe do poder
hegemonico.

A terceira motivacdo é identificar por meio dos discursos dos colaboradores em
conjunto da teoria critica museoldgica, um mapeamento do fazer museal compreendendo 0s
quatro municipios, como acdo insurgente e decolonial por meio dos saberes, praticas e
experiéncias que também se apresentam na luta do quotidiano destas pessoas para a
preservacdo de suas formas de identificacdo, representacdo e coexisténcia.

Neste trabalho identifiquei pessoas que estdo com foco na gestao e na governabilidade
do patriménio como instrumento politico-partidario, pessoas que atuam na base da educacgéo
como pilar de desenvolvimento humano e pessoas que acreditam na revolucao das classes e no
reconhecimento das identidades culturais como um processo de democratizagdo para a justica

social.

42



Llcia das Gragas Santana da Silva A Face da Museologia Social nos Museus e Processos Museais Amazoénicos

Quadro 01: Colaboradores da pesquisa.

Museus e Processos Museais e
Periodo de coleta de
entrevistas e Depoimentos.

Colaboradores (as) das
Entrevistas/

Depoimentos em eventos

Museu da Pesca Sonho ou
Realidade? Marapanim. Periodo
de coleta de entrevistas e
depoimentos entre os anos de
2010, 2012 e 2019.

- Profa Mariana Sarmento
- Professor José Coelho
- Prof. José Damasceno

- Artesdo Edson Amoras
“Bada”.
- Secretario de Cultura Elielson
Gomes

- Secretario da Pesca- Junior
Pereira

- Professora- Graga Santana

- Professora- lvete Nascimento

Depoimento  de  Lourdes
Furtado num evento do Museu
de Portas Abertas no MPEG
ano 2014.

Movimento Museol6gico em
Prol do Museu do Marajé.
Periodo de coleta de entrevistas
e depoimentos ano 2011, 2018 e
20109.

- Membro da Associagdo do
Museu do Marajé Seu Otacilio
Gemagque

- Membro da Associacdo do
Museu do Maraj6é Dona Zaza

- Membro da Associacdo do
Museu do Marajé Professor
Lino Ramos

- Mestre de Carimbd Pedro
Gama

- Secretario de Cultura- Dilma
Maria Meirelles

- Mée de Santo dona Maria do
Valle.

Depoimento da Tesoureira do
Museu do Marajé (membro da
Ass. do MDM) no ano de 2018,
no | Encontro de Ecomuseu,
Pontos de Memoria e Cultura e
Museus Rurais do Para
realizado em Belém

Trabalho das Mulheres no

Museu de ltaituba Aracy
Paraguassu.
Periodo de coletas de

entrevistas ano de 2011, 2018 e
20109.

- Profa Regina Lucirene-
Coordenacao do Museu

- Secretério de Cultura- Sr. Jodo
Mateus

- Secretaria de Educacdo- Dona
Oneide

- India Erluza Souza.

- Pescador Sr. Jodo Moraes

- Ex-Garimpeiro - Sr. Adanias
Santos.

Depoimento do Sr. Felipe do
Museu de ltaituba no ano de
2018, no | Encontro de
Ecomuseu, Pontos de Mem0ria
e Cultura e Museus Rurais do
Para realizado em Belém

Plano de Acdo Museoldgico
para o Desenvolvimento da
Regido Insular de Belém-
Ecomuseu da  Amazbnia.
Periodo de coleta de entrevistas
e depoimentos 2017 a 2019.

Profa Terezinha Martins
Professor Durval

Depoimento do Artista plastico
Zito no ano de 2018, no Evento
do Grupo de Estudos de
Pesquisa em Educacdo e
Ambiente na Universidade do
Estado do Para.

Depoimento da Sra Rubenita
de Cotijuba no I Encontro de
Ecomuseu, Pontos de Mem0ria
e Cultura e Museus Rurais do
Para realizado em Belém (ano
2018)

Depoimento da Sra. Sandra
Coutinho (M3e de Santo) no
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Evento Roda de memoria da
Rota de Caratateua no ambito
da 13% Primavera de Museus.
Museus por Dentro por Dentro
dos Museus (ano 2019)
Depoimento do Sr. Apolo de
Caratateua no Evento Roda de
memoria da Rota de Caratateua
no ambito da 13?2 Primavera de
Museus (ano 2019)

Fonte: Elaborado por Licia Santana, 2019.

O perfil dos colaboradores é importante para a utilizacéo do terceiro aspecto da minha
metodologia que ¢ a cartografia, porque a pesquisa consiste numa geografia de acbes em que
posso cartografar as experiéncias, algumas delas bastante conflitantes, e outras de
proximidades contratuais com a museologia social, onde pudesse intercambiar as fronteiras
sobre os pontos insurgentes de uma museologia decolonial para a Amazénia Paraense.

Assumo aqui a minha posicao de estar na fronteira, como um espago intercultural de
producdo narrativa, A fronteira é meio e funciona como um papel mediador, constituindo um
discurso outro em que no seu “interior ja estd o estrangeiro, o exotismo, inquietante
familiaridade” como nos lembra M. Certeau (2012, p. 213). A fronteira exige assim um
proposito “intercultural, que na visdo de N. Canclini (2009, p. 17) “¢ um modo de produgao
social que remete a confrontacdo e ao entrelacamento, aquilo que sucede quando 0s grupos
entram em relagdes e trocas”. A interculturalidade se presentifica nos principios da cartografia.

A cartografia advém dos estudos de Michel Foucault Vigiar e Punir publicado em
1975 na Franca, seguido por Deleuze e Guatarri Mil Platds (1980). A cartografia é um dos

principios do rizoma concebida como um:

Mapa aberto, é conectavel em todas as suas
dimensdes, desmontavel, reversivel, suscetivel de
receber modificacGes constantemente. Ele pode ser
rasgado, revertido, adaptar-se a montagens de
qualquer natureza, ser preparado por um individuo,
um grupo, uma formagdo social (...). A cartografia é
um método que questiona o discurso cientifico
validado como verdade absoluta, propde uma
reflexdo nas subjetividades que apresentam
inclusive processos diferenciados da ldgica
cientifica eurocéntrica e capitalista, constitui
também uma proposta de hibridismo cultural.
(Guatarri & Deleuze, 1995, p. 22)
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Cartografar ndo pode ser reduzido a representacao de espacos fisicos, porque 0s mapas
nas ciéncias sociais passam a sem compreendidos como uma ferramenta de interpretacéo e
intervencdo social. A cartografia é uma forma de expressdo com varios nuances envolve
siléncios, vozes e participacao social e pode revelar “a diversidade e multiplicidade das praticas
sociais e credibilizar este conjunto por contraposicdo a credibilidade exclusivista das praticas
hegeménicas” (Santos, 2003, p.750).

Neste sentido, pensei a cartografia inicialmente na combinagdo de lugar e espago
partindo do filosofo Certeau (2012, p. 201-202). “O lugar seria uma indicacdo de estabilidade
e 0 espaco € o efeito produzido pelas operacGes que o orientam, 0 circunstanciam, o
temporalizam e o levam a funcionar em unidade polivalente de programas conflituais ou de
proximidades contratuais”. Entdo o lugar seria os museus instituidos e as territorialidades séo
0s espacos que habitam a existéncia das pessoas no mundo. Mas tanto lugar e espagos nao sao
excludentes, mantém-se dindmicos e os lugares podem se transformar em espacos e estes em
lugares, uma vez que os lugares sdo as estruturas e 0s espagos sao 0s processos. Entdo é no
espaco das territorialidades amazénicas que pretendo cartografar, ou seja, registrar
especificamente os saberes e patriménios locais que foram identificados tanto nas entrevistas
e Nos processos da observacédo participante.

A andlise dos dados esta fundamentada na tese de Marcele Pereira (2018) que visa
estabelecer um didlogo da Museologia Social com as Teorias Criticas de base Socioldgica
como a Sociologia das Auséncias do intelectual portugués Boaventura Santos (2016) e a Teoria
Modernidade/Decolonialidade do Grupo formado por intelectuais latino-americanos,
constituido no final dos anos 1990. Ambas as teorias sdo pds-coloniais e fazem criticas ao
epistemicidio e as formas de colonialidade (epistémica, tedrica e politica) que permanecem
como imperativos e subjugam as sociedades qualificadas como terceiro mundo, como as

sociedades da America latina, conforme Manuela Leda.

Sob diferentes denominagdes — pos-coloniais,
decoloniais, epistemologias do sul — essas
contribuicdes tedricas tencionam revelar a fronteira
cultural criada pelos sistemas de representagdo
ocidentais e desconstruir as formas de pensamento
e 0s esquemas de interpretacdo que definiram as
zonas coloniais como fontes de cultura e ideologia,
e 0 ocidente como a matriz intelectual tedrica da
humanidade. (Leda, 2016, p.1).
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Marcele Pereira (2018) identifica 12 pontos de memoria que foram selecionados pelo
Programa Pontos de Memoria e os analisa em trés categorias: dimensdo politica, educativa e
afetiva. A andlise é a propria revisdo critica sobre determinados conceitos utilizados pela
Museologia que sdo desconstruidos a partir de uma proposta de Museologia decolonial e
Insurgente, uma Museologia da Diversidade pautada principalmente na memoria social, na
criatividade e na forma de empoderamento social destas iniciativas. Para esta analise, referenda
a proposta de Santos (1999 e 2002) que propde a “Reinven¢do da Emancipagdo Social” a partir
de uma analise critica que denomina de “Sociologia das Auséncias para uma Sociologia das
Emergéncias”.

A proposta desta andlise apresenta os extremos de uma razao indolente e castradora
de uma Sociologia das Auséncias que se caracteriza pela Idgica racional do epistemicidio e o
capitalismo neoliberal para uma razdo cosmopolita e libertadora que tem na Sociologia das
Emergéncias e na Traducdo a perspectiva de emancipacédo social. A Sociologia das Auséncias
¢ caracterizada por uma monocultura racional que qualifica individuos subalternos como
ignorantes, improdutivos, inferiores, locais e residuais. A Sociologia das Emergéncias
contrapde o discurso da Sociologia das Auséncias porque parte de uma razdo cosmopolita em
que reconhece e valida experiéncias que foram invisibilizadas pela razdo indolente, que
denomina de Ecologia, onde “confronta esta ideia procurando uma nova articulacdo entre o
principio da igualdade e da diferenca, abrindo espaco para as diferencas iguais e para o exercicio
dos reconhecimentos reciprocos conforme Santos (2004, p. 18 apud Pereira, 2018, p. 103). E
por ultimo, chama a tradugdo como a “revelagdo de praticas inovadoras que se contraponham a
discursos hegemonicos de dominacdo e inspirem de fato a transformagdo social”. De certa
forma, Marcele Pereira faz uma analogia do caminho analitico tracado por Santos a partir da
Museologia e suas diferentes vertentes (nova e social) e propde a Musealizacdo das Diferencas

como um campo emergencial e decolonial:

Em direcdo a uma nova sociedade, pautada
claramente por ideias que desejam subverter a
I6gica da colonialidade do poder, do saber e do ser
no &mbito dos processos museais avancando ainda
mais, de acordo com o pds-colonialismo de
oposi¢do, busca empreender novas alternativas para
pensar 0 campo dos museus, para além de suas
representaces e da ideologia ja eshbocada e
inaugurada, com mais énfase, a partir de 1972
(Pereira, 2018, p. 105).
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A proposta da autora passa também por um projeto de interculturalidade, uma vez que
ndo se pode apagar toda heranca colonial como um todo, mas propde a construcdo de uma nova
sociedade a partir do didlogo, do reconhecimento das diferencas, da critica a colonialidade e do
respeito pela coexisténcia de realidades plurais. Esta proposta esta atrelada a uma relacdo
estreita entre Museologia e Educacdo como processo de intervencdo e transformacéo social
libertaria e inovadora. A analise sociomuseologica proporciona uma Vvisdo mais integrada e
holistica de humanizagdo, compreendendo os saberes em diferentes dimensdes e dessa forma
se contrapfe ao epistemicidio. Reconhecendo assim, a multiplicidade de saberes que tem no
mundo, a pesquisa selecionou os saberes e patrimonios locais na dimensdo politica, educativa
e poética. Tais saberes caracterizam as subjetividades das identidades locais, suas formas de
resisténcia e coexisténcia que vem sendo impactado pela supremacia da cultura capitalista.
Marcele Pereira se refere as categorias de Santos (2002) para aplicar na concepgdo e
dinamizagdo do Programa Ponto de Memoria que traz a tona saberes ja existentes no cenario
nacional, mas invisibilizados pela narrativa de uma memaria nacional que por muito tempo nao
reconheceu tais memdrias hum projeto de nacao.

A andlise é pautada também numa viséo Freiriana que alia saberes com politica como
instrumento de transformacéo social. A identificacdo dos saberes serve de caminhos para um
plano de acdo museoldgico para a Museologia Paraense que esteja pautada numa proposta de
decolonizacéo das sociedades aqui existentes, como uma forma de redemocratizar a democracia
em tempos de neo-liberalismo. Os principios da museologia social com a perspectiva decolonial
servem de base para esta reflexdo critica.

Os Museus da Amazonia Paraense ndo foram selecionados para fazer parte do
Programa Ponto de Memo0ria, porque os critérios utilizados para a sele¢do dos pontos eram que
tinham que ser experiéncias de memoria social do ndcleo urbano, ndo reconhecidas no campo
museal. Por outro lado, a Museologia Social ndo esta restrita somente a estas experiéncias de
processos museais, pelo contrario, ha necessidade de identificar em diferentes museus. Perceber
as estratégias que possuem para dar continuidade as suas a¢des e também os contrapontos que
ha entre os discursos hegemonicos e 0s processos de emancipacgéo social. A traducéo pode estar
justamente em contrapor estas situacoes e indicar novas possibilidades de aplicagdo no campo
museal, nesta perspectiva apresentamos a dimensdo social, politica e poética dos museus e
processos museais amazoOnicos. Todo esse envolvimento produz um repertério de
conhecimento, onde escrever, ouvir, falar, observar e sentir amplia a perspectiva de fazer

pesquisa, por mais que o pesquisador tenha suas intengdes, 0s eventos, as trocas e a vivéncias
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estimulam compreender o processo como um ato criativo, critico e Unico, porque permite o
movimento que traz a mudanca, ndo somente para o pesquisador como também para a
comunidade cultural/que esta envolvido.

O tempo no campo ndo se restringe somente a minha presenca nos municipios, o tempo
no campo perdurou quase 10 anos de paradas, reflexdes, devaneios e quase desisténcia, mas
também visitas, encontros em eventos e revisitacbes nos municipios selecionados para a
pesquisa. O tempo em cada municipio era no méximo de 04 dias até porque a situacédo financeira
era escassa e tive que contar com a colaboracdo de amigos para estadia nas casas. Em alguns
momentos minha mée Graca Santana pode me acompanhar contribuindo com anotacdes e
observacdes pertinentes sobre o processo da pesquisa. Nao tive problemas em fazer a rede dos
colaboradores nos municipios e isto funcionou como uma espécie de roll on, ou seja, um
indicava o outro.

Sinalizei que 0s nomes das pessoas seriam mencionados nos depoimentos ou em
alguma situacéo que fosse necessaria explicar o contexto. Utilizei o acordo da palavra com 0s
colaboradores que deram aval para a mencao na tese.

O registro da entrevista foi compilado em relatorios que organizei separadamente por
municipio procurando seguir a proposta do roteiro conforme mencionado e que serviram para
a analise da tese.

Os encontros possibilitaram também a obtencdo de alguns documentos que versam
sobre a associagdo dos museus, estatutos, documentos oficiais de convénios e leis municipais.
Mapas, ilustrac@es, fotos e gréaficos também sdo utilizados no corpus do trabalho. O repertdrio-
documental e etnografico-cartografico assume o carater cientifico do trabalho no dmbito da
Museologia como area de conhecimento critica e engajada com as fronteiras.

As bibliografias versam principalmente de autores da Museologia Social. As areas de
Antropologia, Geografia, Sociologia, Educagdo, Turismo, Filosofia, Historia e Poética séo
substancialmente elos de interdisciplinaridade com a ciéncia museologica, bem como 0s
saberes produzidos pelas comunidades que contribuiram para retratar a realidade museal

paraense. A bibliografia segue as normas da APA.
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RAZOES DA ESCOLHA DO TEMA

“A lingua € a vara de vedor que encontra fontes de pensamento”
Karl Krauss

Ao ler o prefacio da obra de Jodo de Jesus Paes Loureiro sobre Encantarias da Palavra
lancado no ano de 2017 ha uma citagdo escrita por Karl Krauss, que faz uma reflexdo sobre o
significado da lingua como um dos principais marcadores da identidade humana, bem como é
por meio de suas diversas linguagens que o poeta representa de forma significativa o mundo,
ao perder suas referéncias, o poeta deixa de atribuir significados ao mundo, certamente ha o
empobrecimento no campo cultural e linguistico. Nao ha povos sem uma lingua, mas ha falantes
de linguas que foram silenciados e reprimidos por processos de colonizac¢do e dominacdo. Um
grupo cultural quando perde o seu verbo, consequentemente a humanidade também perde parte
de sua narragéo.

Entéo penso que ao escolher o tema Museologia e Patrimonio Local, estou tratando
justamente de pensar a Museologia como um instrumento que me possibilite refletir sobre uma
realidade social. Neste caso, a realidade é a regido Amazobnica, caracterizada na sua
complexidade pela diversidade cultural, formada por distintos grupos culturais que apresentam
“experiéncias historicas e ambientais, situagdes sociolinguisticas, poéticas, vivéncias, crengas
e imaginarios” (Albuquerque, 2016, p. 25) representadas nas suas praticas socioculturais.

Sociedade amazénica formada por diferentes sujeitos como ribeirinhos, mesticos,
indios, quilombolas, migrantes, camponeses entre outros, que em sua maioria, ao longo do
tempo vem sendo excluidos de politicas sociais que os dignifiguem como cidaddos. Séo
sociedades que utilizam o “territdrio de formas diferenciadas de apropriagdo e uso dos recursos,
algumas servem para dar sustentabilidade a ldgica capitalista, outras sustentam a reproducao
historica de um modo de vida local” (Albuquerque, 2016, p. 28),

Para Loureiro (2002, p. 300-302), a identidade cultural amazo6nica tem sido

interrompida de diferentes formas e aponta trés rupturas:

a primeira caracterizadas pela entrada do
colonizador que valorou a natureza e a terra dentro
de uma l6gica mercantil, ndo mais como espaco de
convivéncia dos grupos culturais; a segundo se deu
principalmente a partir da década de 60 como parte
de um politica desenvolvimentista que acelerou a
privatizacdo da terra causando a distribalizagdo de
indios, desaparecimento de antigas atividades
econbmicas e acentuado fluxo migratério do

49



Llcia das Gragas Santana da Silva A Face da Museologia Social nos Museus e Processos Museais Amazoénicos

interior para as cidades, ;a terceira ruptura se
constitui pela era da globalizacdo e pelo capital que
transnacionaliza-se, transformando a natureza em
produto, mercadoria, dinheiro, patrimdnio fisico de
empresas multinacionais, espago de negdcios, agdes
na bolsa, desarticulando as sociedades amazénicas
da sua natureza e habitat, transformando-as numa
sociedade de consumo de uma cultura exterior ao
seu habitat e modos de vida”. Loureiro (2002, p.
300-302)

A finitude dos recursos naturais e o acentuamento da pobreza social tém gerado
conflitos a segmentos sociais vulneraveis a situacdo de opressdo e repressdo que tanto é
caracterizado pela colonialidade do poder quando se refere ao imperialismo do capital. O Estado
do Pard tem um dos maiores registros de mortes no campo quando comparados as demais

regides do Brasil. Desde 1985 a 2017, foram registrados 46 massacres no pais com 220 vitimas. Sendo
que s6 o Estado do Para registrou 26 massacres, que vitimaram 125 pessoas, conforme os dados da

Comissdo Pastoral da Terra (CPT)?, assumindo um dos primeiros do ranking nacional na
lideranca de violéncia no campo.

Por outro lado, a historia da regido amazonica tem registrado também a luta de
movimentos sociais como o Movimento da Cabanagem no final do século XI1X que inspirou a
liberdade e a autonomia dos caboclos e mesticos por acreditarem na conquista de uma
sociedade mais justa, 0s movimentos ambientalistas inspirados na figura de Chico Mendes, 0s
movimentos de contra-cultura que também insurgiram na regido, principalmente a partir da
década de 60, para lutar em prol de uma identidade politica que contemple a pluridiversidade
das vozes amazonicas.

A Amazdnia precisa ser reconhecida como um territorio complexo e diferencial para
o Brasil e 0 mundo, seja pelas caracteristicas ambientais de seu bioma, seja pelas caracteristicas
de suas gentes e formas de coexisténcia com a suas tradi¢cbes e permanéncias, seja pelas
rupturas com a légica de exploracéo e desumanizacgdo que ndo inspiram um futuro possivel.

A Amazonia constitui um campo diferencial para a Museologia, porque vai trazer a
narrativa dos museus do Interior do Para e da regido insular de Belém, considero aqui uma
provocacao epistémica, ao fazer essa abordagem, pois ainda ha necessidade de referéncias de
pesquisa sobre 0 movimento museoldgico no interior do estado a partir da 6tica da museologia

social. Procurei ndo considerar os museus pelas suas tipologias, porque acredito que estamos

22 Informagdo retirada do site: https://g1.globo.com/pa/para/noticia/para-lidera-o-ranking-de-mortes-no-campo-
com-125-assassinatos.ghtml
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num momento que ndo podemos silenciar a nossa fala, pelo contrario é a partir dos didlogos e
das interlocucgdes que podemos desenvolver dispositivos que colaborem com a democratizacédo
cultural, seja no &mbito de um ecomuseu ou de um museu tradicional, seja um museu cientifico
OU um museu comunitario, seja um museu nacional ou museu local. Cada vez que nos
reunirmos para falar da democratizacdo estamos amplificando a nossa voz em defesa também
de processos que levem a dignidade humana e a irmandade planetéria.

A motivacdo da minha escolha parte dessa reflex&o, de tentar compreender como a
Museologia pode ser essa vara de vedor para acionar 0s pensamentos na Amazonia Paraense.
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CAPITULO |

A FUNCAO SOCIAL COM DIFERENCIAL PARA A MUSEOLOGIA
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Democracia € um regime politico ocidental adotado por muitos paises. O seu
surgimento data da fundacéo das cidades-estados na Grécia antiga e sua filosofia se pauta num
governo que vise o0 povo. No entanto, além de ser um regime politico a Democracia é um viés
ideoldgico bastante complexo, porque € um processo de construgdo que envolve
estado/sociedade na participacdo da administracdo publica a fim de beneficiar os cidadaos.
Privilégios e direitos sdo aspectos importantes para entender a fundamentacdo de uma sociedade
democrética.

A filésofa brasileira M. Chaui (2017) justifica a diferenca quando diz que o direito é
algo mais universal, valido para todo grupo social, porque implica necessidades, caréncias e
gue sdo processos de conquistas humanas, enquanto que privilégios se opdem aos direitos e
estes ndo podem se tornar universais. A conquista do direito é condicionada a compreenséo do
poder no processo da histéria humana. As sociedades da Antiguidade Classica e da Revolugdo
Francesa sdo sociedades que protagonizaram a discussdao da Democracia aliado aos direitos
humanos, no entanto foram sociedades hierdrquicas e que trataram as pessoas de forma
desiguais e até mesmo as excluiram das benécias do Estado democréatico em funcao da divisdo
de classe aliada aos valores de nobreza, género, etnia e da economia. Tanto que 0 movimento
marxista no século XIX vai questionar as formas de opressdo e exploragdo de uma classe
dominante sobre a outra, tendo como foco o capitalismo burgués. Destarte, ndo se pode renegar
0os impactos da criacdo do regime politico democratico nas sociedades modernas,
principalmente com a formacdo dos Estados Nacionais quando a discussdo de patriménio é
ampliada como instrumento de formacdo do imaginario da memaria nacional. A memoria é um
instrumento do Estado para unificar uma nacéo e 0s museus, escolas, arquivos e outros espacos
culturais foram utilizados pela classe burguesa para disseminacdo desta ideologia pautada no
eurocentrismo, no capitalismo e no racionalismo como bem publico. Essa construcdo de
sociedade moderna influenciou também a formacéo dos estados nacionais da América Latina e
tudo que estava fora desse modelo de sociedade era qualificado como béarbaro, ou seja, ndo
civilizado.

O direito @ memoria € um processo de luta, porque envolve memoria, poder e
principalmente a concepcao de sociedade democratica e que ao longo do seculo XX este campo
passa a ser bastante fértil, porque possibilita também a formac&o de varios movimentos sociais
que vdo colocar em pauta a memdria como um processo de emancipagdo. Neste capitulo, vamos
tratar especificamente do campo museal sobre a formacdo da memdria-nacional por meio da

criagdo dos museus a partir de uma perspectiva de cultura pautada nos valores de um elitismo
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eurocéntrico e burgués que paulatinamente vai sendo colocada em cheque por movimentos
sociais e académicos que vao questionar a ideologia dessa cultura tradicional para uma
perspectiva de incluir a diversidade cultural como instrumento de democratizagéo dos museus,
esta mudanca de paradigma vai exigir uma postura mais propositiva dos museus no cerne social

e da prépria Museologia.

1.1 A memdria como imaginario nacional

A historiadora Miriam Sepulveda dos Santos (2000) ao estudar a origem do Museu
Nacional e dos museus de histdria natural no mundo moderno diz que os museus celebravam
as memorias fundadoras das grandes civilizagfes, se importavam em estudar a natureza por
acreditarem no lucro que poderia vim a partir das descobertas cientificas dos naturalistas, e
serviam para legitimar as teorias evolucionistas que se propagavam, silenciando as culturas que
ndo eram referéncia para o culto de uma memodria civilizatoria. O primeiro museu brasileiro
foi 0 Museu Real criado em 1818 (atual museu nacional) que logo foi caracterizado como
museu de historia natural, porque para 0s europeus a importancia do Brasil ndo se dava a partir
de sua gente, mas preferencialmente pela fauna, flora e minérios que poderiam constituir
acumulo de capital para o reinado portugués. Somente, pds a independéncia do Brasil e com o
apelo do movimento nacionalista republicano é que o Museu Real passa a ser denominado como
Museu Nacional, sem perder sua referéncia de historia natural, mas com uma nova fungéo de
enaltecer a identidade nacional brasileira republicana, ndo mais monarquica. Essa mudanca fez
com que o0 museu desenvolvesse um projeto de formacdo de seu acervo de carater universal e
nacional valorizando a “perspectiva enciclopédica, evolutiva, comparativa e classificatoria”
(Sepulveda, 2002, p. 108).

O carater universal se destacava pela aquisicdo de acervo de civilizacBes pretéritas
como forma de prestigio social e de enaltecimento das historias universais como a romana e a
egipcia, o carater nacional pela aquisi¢cdo de representacfes da fauna, flora, fosseis, artefatos
entre outros testemunhos materiais das regides brasileiras que eram doadas por politicos e
intelectuais ou por outros museus como forma de eleger elementos iconicos que pudessem
reforgar elementos simbolicos de nacionalismo. O imaginario nacional do final do século XIX
para 0 XX foi bastante influenciado pelo mito da democracia racial e pelo movimento

positivista de Augusto Comte que teve grande eco na politica do Estado Republicano Brasileiro.
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Como o positivismo se desfazia de culturas e
tradicBes em nome do progresso da ciéncia, ele
pregava a igualdade de todos os cidaddos perante a
lei, sem qualquer distin¢do em relacdo a cultura e
raca. (..). Ainda que praticas racistas se
mantivessem, elas se davam em funcdo do
estabelecimento da ordem e ndo tinham uma lei
legitimadora da diferenga. A raga ndo se constituia
mais um problema na construcdo de uma nacéo forte
(Sepulveda, 2000, p. 9).

Desta forma, o imaginario nacional brasileiro seguiria os moldes de uma tradicéo
moderna colonizante, onde procurava se afastar da Monarquia portuguesa, mas ndo negava a
sua relacdo com a europeidade, enaltecendo a miscigenacdo como forma de embranquecer e
negar a origem negra e indigena, como também num “processo progressivo de aperfeicoamento
humano em func¢do de uma realizacdo futura”, onde a sociedade teria que passar por estagios
evolutivos de desenvolvimento. As memorias “outras” poderiam entdo ser sub-representadas
ou mesmo suprimidas por ndo serem reconhecidas como fundamental para a formagéo da
memoria nacional. Isto ndo se dar somente pelos elementos do significado do acervo material
documental, mas também expogréafico e arquiteténico. Os museus do Chile (1822), Colémbia
(1823), do México (1825), Peru (1826) e Uruguai (1837) e da Argentina (1889) celebram o
culto & nacdo nos prédios suntuosos e de origem europeia.

A instituicdo museu como portadora de uma memdria nacional servia para legitimar
a unificacdo de uma nacdo em oposicdo a monarquia e representou também para a América
Latina um dos principais circuitos territoriais dominantes da modernidade/colonialidade. A
prépria memdria nacional brasileira era vista como inferior, seguindo a l6gica evolucionista
européia, e como valorizar uma memoria nacional com uma populagdo em sua predominancia,
pobre, preta e analfabeta? O movimento em prol da Republica Brasileira, embora inspirada por
“medidas democratizantes, ndo veio acompanhada por expansdo significativa da cidadania
politica” (José Murilo de Carvalho, 1991 apud Santos, 2000, p. 13), como nos movimento
europeus, onde a discussdo sobre o acesso de visitacdo as colecgOes restritas passou a ser
requeridas pela sociedade, além de que o museu se configurava um instrumento educacional
em potencial para a “civilidade das massas.” Ja no Brasil, a representacdo da memdria oficial
nacional, pouco tinha em comum com as memorias das camadas mais populares e quando havia
eram explicadas a luz da historia natural e evolucionista. Outro aspecto que também contribuiu
com o distanciamento da populacdo em relacdo aos museus, foi a pouca visitagcdo a estes

lugares, que geralmente se mantinham em palacios, prédios coloniais e templos que requeriam
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costumes e habitos de comportamento seguindo a tradicdo européia. Os outros museus de
historia natural criados no final do século XIX como o Museu Paraense (1868), o Museu
Paulista (1893) e entre outros, apesar de terem o foco maior nas suas regides de origem
contribuiram também para o reforgo destas teorias e do proprio imaginario nacional. A
formacgé@o da memdria nacional brasileira também pode ser compreendida a partir do conceito
de “imagina¢do museal” proposto pelo museo6logo brasileiro Mario Chagas, quando diz que ha
necessidade de compreender os museus ndo somente como aparelho ideolégico do Estado, mas
ampliar sua compreensdo num conjunto de pensamentos e préaticas explicitamente relacionadas
ao campo museal (Chagas, 2003, p. 20-64). Neste sentido, destaca a perspectiva museoldgica
de dois intelectuais brasileiros que vao atuar de forma incisiva sobre a politica de preservacao
do patriménio nacional que sdo Mario de Andrade e Gustavo Barroso no inicio do século XX.

O Projeto de preservagdo da Memoria brasileira foi influenciado por duas tendéncias
em voga entre os intelectuais dos anos XX, uma baseada no movimento modernista partidario
de uma discussdo mais ampliada sobre a cultura nacional que culminou com a elaboracéo do
anteprojeto para a criacdo do Servigo de Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional em 1934 e
a outra influenciada por um movimento mais conservador que propunha a celebracdo da
Historia Nacional a partir do culto de um passado, principalmente ligado as referéncias
portuguesas e as tendéncias militares que culminou com a fundacdo do Museu Historico
Nacional criado em 1922.

O ponto comum dos movimentos era a preocupagdo em estabelecer medidas de
salvaguarda do patrimonio histérico e artistico ameacado por inimeros saques, roubos e acbes
de vandalismo.

As ideias basicas do Servigo de Patrimodnio Histdrico e Artistico sdo de autoria do
poeta Mario de Andrade que criou os livros de tombos dividindo-os em 04 categorias:
Etnografia e Arqueologia, de Belas Artes, de Historia e de Artes Aplicadas e Tecnologias.
Mario de Andrade avangou com as medidas de tombamento de protecdo aos bens patrimoniais
e estava alinhado a politica internacional referendada na carta patrimonial de Atenas de 1931
que estimulava o tombamento do patrimdnio histérico e artistico edificado e 0 compromisso
dos Estados- Nacionais no que se refere a protecdo da memoria da Nacgdo, por meio de
instituicOes de controle de preservacgao patrimonial.

Em relagcdo as manifestacGes populares, Méario de Andrade estava envolvido com
discussbes sobre o conceito de cultura de forma mais plural em virtude de sua atuagdo no

Departamento de Cultura de Sao Paulo que Ihe propds experiéncias no campo da Etnografia
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como também o intercdmbio com cientistas e gestores de museus na Europa e na América
Latina, por isso que ao se referir as ‘“artes populares”, “folclore” ou ‘“cultura popular”
desenvolveu a ideia de “registro cientifico” para garantir a sua prote¢ao, uma vez que sabia que
0 tombamento n&o se apropriava para as manifestacOes do saber-fazer de culturas tdo peculiares
do cenério nacional.

Mas infelizmente nem tudo que Mario de Andrade propds no anteprojeto do SPHAN
fora substancialmente aceito e a ideia de referéncia cientifica so foi referendada ja nos anos 70
por intermedio de Aloisio Magalhdes, quando a frente do Centro Nacional de Referéncia
Cultural (CNRC), e, depois, pela Fundacdo Nacional Pro-Memoria. Mais tarde foi fixada pela
Constituicao de 1988, nos arts. 215 e 216, e teve a sua protecdo formalizada com a promulgacao
do Decreto n. 3.551, de 4 agosto de 2000, que institui o “Registro de Bens Culturais de Natureza
Imaterial que constituem patrimonio cultural brasileiro” conforme (Fernandez, 2011, p. 10-11).

Mario Chagas ao estudar o pensamento museoldgico de Méario de Andrade destaca as
ideias inovadoras do poeta no que tange a preocupa¢do com o conceito de cultura, ndo restrita
a materialidade fisica, mas também ao intangivel, expresso por meio das manifestacGes
populares e a preocupacdo também com um projeto mais pedagogico sobre a importancia do
patrimonio nacional estimulando inclusive a criagdo dos museus municipais e estaduais. Os
“museus vivos, que sejam um ensinamento ativo” (Chagas, 2006, p. 92).

Outro intelectual em destaque € a presenca do jornalista e advogado Gustavo Barroso
que foi contratado pelo presidente Epitacio Pessoa para ocupar o cargo de diretor do Museu
Historico Nacional criado em 1922 no Rio de Janeiro para a celebracdo do centenario da
Independéncia do Brasil. Gustavo Barroso organizou o acervo do museu e propds a
musealizacdo da exposicao sobre a independéncia brasileira onde considerou a hacao ndo como
uma conquista, mas como um presente dado por Portugal, quando houve a transferéncia da
corte para o Brasil e, portanto, era necessario o culto ao passado da nacgdo ligado ao império,
bem como preserva-lo, defendé-lo e ama-lo.

Gustavo Barroso dirigiu MHN por 30 anos e esteve a frente da implantacdo e
consolidacdo do primeiro curso sobre museus que funcionou por 04 décadas no museu, antes
de ser levado em 1955 para a Universidade Federal do Rio de Janeiro. Além de contribuir com
a disseminacg&o da ciéncia museoldgica formando recursos humanos para atuarem nos museus
brasileiros, esteve a frente também da Inspetoria dos Monumentos Nacionais, sediado no
proprio museu, onde deu inicio aos trabalhos de restauro e conservacao da cidade de Ouro Preto

como Patrimbnio, mas o seu tombamento de cidade-monumento s6 é chancelado no Livro de
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Belas Artes em 1938 pelo SPHAN, instituto gerenciado pelo grupo do movimento modernista
como Mario de Andrade, Rodrigo Melo Franco e Gustavo Capanema, estes substituiram o
0rgdo da Inspetoria dos Monumentos Nacionais pelo Servico de Patrimonio Historico
Nacional. Gustavo Barroso também foi um estudioso do folclore brasileiro e escreveu sobre a
criacdo de um “Museu Ergologico Brasileiro” nos Anais do Museu Historico Nacional em 1942,
baseado nas manifestacdes populares e nas artes e oficios da sociedade brasileira.

Diante do contexto acima, nos possibilita pensar a tradicdo moderna brasileira
influenciada pelo discurso museoldgico e patrimonial europeu de ordem colecionista,
enciclopédico e classificatorio, utilizado como ferramenta ideoldgica para enaltecimento de
uma cultura elitista com predominio a raca branca, situada entre o Império e a Republica. Mas
gue avangou ao comegar uma tensdo com maior friccdo que envolve o patriménio em um jogo
de negociacdo entre a memdria e o poder, entre a Histéria e a Memoria, entre o Nacional e o
Local, entre o publico e o objeto em que a cultura aparece como elemento diferencial na arena
do campo museal, tanto de coergdo, quanto de emancipacdo”. (Chagas, 2010, p. 63). A
imaginacdo museal proposta por Mario Chagas (2003) quanto pensamento museolégico é
complexo, mas também possibilita pensar a memaria ndo somente como um sistema interior,
mantido pelo espaco dominante do colonizador, mas também pensar suas exterioridades,
daquilo que esta na borda, na periferia do lugar de fala, como uma proposta de ruptura das
permanéncias e continuidades do pensamento que detém o dominio de um poder que subjuga
os demais. Mario Chagas propde pensar a Museologia como uma dimensao emancipatoria que
precisa de novos paradigmas que sejam substanciais para a configuragdo de uma relagdo mais
proficua entre Museu e Sociedade. Que paradigmas sdo estes? E de que forma tais paradigmas
vao possibilitar que os museus sejam ferramentas de emancipacéo social, quando a America
Latina é fruto de um processo colonial, de exploracdo e dominacéo tanto de forgas internas e
externas que oprimem pessoas, comunidades, povos e nagdes, considerados sociedades
periféricas e subalternas?

A América Latina p6s as grandes guerras ainda passaram por governos autoritarios e
ditatoriais. No Brasil, em nome da “Democracia”, o golpe da ditadura se instalou na década de
60, tendo seu é&pice com a implementagdo do Ato Institucional nimero 05 (Al 05)
implementado pelo presidente militar Arthur da Costa e Silva no ano de 1968 que traz como
consequéncia o fechamento do Congresso Nacional, a cassacao de direitos politicos de pessoas
consideradas opositoras ao governo, a censura as Artes e Imprensa, os toques de recolher, a

tortura entre outros mecanismos de opressao a quem fosse contrario aos propdsitos do governo.
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Concomitantemente, a este processo movimentos contrarios a estes tipos de dominagédo se
espalhavam no mundo. Os movimentos de contra-cultura, os estudos culturais e 0 Movimento
da Nova Museologia sdo exemplos de movimentos sociais, politicos e académicos que
contribuiram para uma discussdo critica sobre o campo cultural como um processo de

emancipacao social contrario a uma ideologia dominante.

1.1.1 A Memdria como movimento de emancipacéo social

O movimento de Democratizacdo da Cultura foi iniciado na Franca no final da decada
de 50 e tinha como objetivo aumentar a visitacdo publica nos espacos culturais do pais, esta
acao realizada pelo estado francés proporcionou a queda dos precos em ingressos, mas nao
modificou a forma como era vinculada a cultura. Tanto que Pierre Bourdieu (2007) ao escrever
0 Amor pelas Artes faz severa criticas ao estado, porque observa que ndo era somente reduzir
0S custos ou tornar gratuitos os espacgos culturais, havia necessidade também de repensar o
conceito de cultura no ambito das camadas populares. Entdo a proposta desta observacédo era
muito mais ampla, porque deslocava o campo cultural para a experiéncia da vida, do quotidiano
em que esta cultura se mantinha viva, bem como também apontava a necessidade de didlogo
mais horizontal entre estado e sociedade, uma vez que as medidas de democratizacdo ainda
eram vistas numa acao impositiva de cima para baixo.

O movimento de uma acdo mais participativa e democratica no ambito do campo
cultural é influenciado bastante pelo préprio movimento da Nova Museologia e as experiéncias
Ccom 0S ecomuseus e museus comunitarios que ja reivindicavam a participacdo das camadas
populares nos processos de gestdo e preservacdo do patriménio cultural como foi mencionado
em diferentes paises. O alargamento do conceito de cultura levou o Estado a repensar as
propostas de politicas culturais, em que ndo poderia ser o grande maestro a conduzir 0 campo
cultural, era necessario procurar estratégias para compreender as demandas populares da
diversidade cultural.

O movimento da Nova Museologia se situa justamente num momento bastante critico
da década de 60, demarcado pelo movimento da contra-cultura, dos movimentos sociais e da
Revolucdo de Maio na Franga que repudiam os processos de autoritarismo aos modelos de
dominacdo estabelecidos em prol de uma sociedade menos alienada, pelo contrario que pudesse

fazer o enfrentamento das estruturas de dominacéo para uma transformacéo da realidade social,
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principalmente aos regimes ditatérias que se prolongaram até mesmo depois das grandes
guerras, como no caso da propria América Latina, em especial o Brasil.

O carater reivindicatorio destes movimentos vai contestar 0s servicos de estruturas
ideoldgicas como os museus e as universidades, bem como questionar o papel social e a
relevancia para o desenvolvimento social. Requerer mudancas epistemoldgicas e estruturais no
ambito de uma Museologia Classica que por muito tempo sustentou o colecionismo, o
enciclopedismo e as narrativas tidas como absolutas em funcao de um rigor cientifico ou para
legitimar algum poder imposto pelas circunstancias museais, ndo foi um processo facil de
imediato. E isto gerou uma dissidéncia entre os que apoiavam a Museologia mais classica,
pautada nos estudos de museus, colecdes, exposi¢des fechadas em recintos museoldgicos e uma
Nova Museologia, pautada numa relacdo que aproximasse mais a sociedade das acdes
patrimoniais, inclusive sendo elas protagonistas do processo museoldgico.

No continente europeu, o pensamento principalmente de G. Riviere, H. Varine, A.
Desvalle e M. Bellagne sdo essenciais para iniciarmos a compreensdo desta nova mirada
museolégica. Na Franca, George Henri Riviére e as suas teorias museoldgicas defendidas e
aplicadas no Musée National des Arts et Traditions Populaires (MNATP) comeca a se
preocupar ndo somente com o conteido informacional da mensagem, mas principalmente na

forma como seria passado a informacéo e na significacdo da mensagem pelo puablico.

[...] o sucesso de um museu ndo se mede pelo
naimero de visitantes que recebe, mas pelo nimero
de visitantes aos quais ensinou alguma coisa. Ndo
se mede pelo nimero de objetos que mostra, mas
pelo nimero de objetos que puderam ser percebidos
pelos visitantes no seu ambiente humano. Duarte,
2013 (apud Schlumberger, 1989, p. 7).

Outro francés também é Varine-Bohan?* que parte da ideia de uma concepgao de museu
além dos muros, bem como propGe sua funcao a partir da geréncia majoritaria da comunidade
gue deve ser responsavel por sua gestdo e acrescenta também a idéia de desenvolvimento local,
onde ha a necessidade da populagdo esta associada “com o processo de tomada de decisdes,

com a identificacdo e a administracdo dos recursos locais, com a mobilizacdo de todos os ativos

23 George Henri Riviére (1897-1985) foi um musedlogo francés e o primeiro Diretor do Conselho Internacional de
Museus (ICOM), cargo que exerceu no periodo de 1946 a 1962.

24 Hugues de Varine é um administrador e consultor francés. Foi diretor do Conselho Internacional dos Museus
(ICOM), de 1965 a 1974. Recebeu a influéncia de Georges Henri Riviére, que foi seu companheiro no
desenvolvimento do conceito de Ecomuseu.
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do territorio, sendo que o primeiro e principal destes se encontra dentro da propria comunidade”
como ressalta a museologa portuguesa Alice Duarte (2013, p. 3).

A musebloga brasileira Suzy Santos (2017) ao estudar o movimento da nova
museologia diz que Varine dar um valor diferenciado para a importancia do publico interno,
valorizando o que se tem na comunidade, “olhar com os proprios olhos” para sua cultura, mas
que esta cultura se torne valorizada e diferenciada pelas préoprias pessoas que as detém, por isto
a necessidade da gestdo comunitéria. H. Varine (2005 e 2012) ndo desconsidera a participacdo
do publico externo, mas reitera que a comunidade é a principal responsavel pela promocéo e
preservacdo do seu patrimoénio, bem como também acredita que 0 museu deve ter narrativas de
maultiplas linguagens como forma de extorsdo de relacdo com seu publico, e que para a
utilizacdo das diversas possibilidades de linguagens, ha a necessidade de um engajamento maior
dos profissionais que atuam na area dos museus, porque a configuracdo do novo museu difere

estreitamente do museu tradicional.

N&o pode ser trancado num edificio, restrito a uma
exposicdo ou administrado por profissionais
competentes sem conexao ou comunicagdo com a
comunidade. E também por isso que esse museu nio
pode ser concebido como uma arapuca para turistas
OuU Como um monumento a ser inaugurado pelo
politico local as vésperas da elei¢do (Varine, B.,
2014, p. 29).

A necessidade de um profissional mais engajado politicamente e socialmente requer
também mudancas de praticas no fazer museal, e isto exerce mudangas na forma de como a
comunidade pode se integrar ao museu. Adqui se verifica a proposta de uma ciéncia como
pratica social de construcdo, onde ndo ha uma divisdo acentuada entre sujeito e objeto, como
na proposta da ciéncia classica, pelo contréario ndo ha objetos independentes dos sujeitos e vice-
versa. O deslocamento deste sujeito permite a criacdo de outras ldgicas epistemoldgicas e
pressupostos metodoldgicos para intervir na producdo e reconhecimento da musealizacao
como um ato coletivo, intercultural e participativo. Neste sentido, H. Varine destaca que a
importancia da funcdo social no &mbito do movimento da Nova Museologia esta fundamentada
na teoria da educacdo popular de Paulo Freire sobre a valorizagdo dos saberes empiricos como
processo de transformacdo social. O autor sintetiza que a funcdo social € um processo

combinatério que envolve a dimenséo politica e a dimensdo dos saberes empiricos.
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Por um lado, temos um principio politico que é o
principio da funcdo social e por outro lado o
principio empirico, que ¢ a utilizacdo de saberes das
pessoas. Estes dois conceitos se unirem a um projeto
temos a participacdo, fundamental para a gestdo e
criagdo de instituicbes educativas, tipo museu.
(Varine, 2013, n.p apud Silva, 2016, p. 22).

A palavra ecomuseu foi proferida pela primeira vez por Hugues Varine em 1971, mas
ela foi divulgada pelo ministro de meio ambiente na Franca Robert Ponjade durante a IX
Conferéncia Geral do ICOM (1971, Paris, Dijon e Grenoble; Franga), quando 0 termo
ecomuseu se tornou popularizado. Inclusive nesta conferéncia foi questionado o conceito de
museu, assim como suas func¢des tradicionais (colecionar, restaurar, conservar, expor etc) onde
foi acrescida a fungdo socio-cultural, ou seja, 0s museus devem se abrir para a comunidade e
reconhecerem a sua constante mudanca (Alonso Fernandez, 1999, p. 91; Alonso Fernandez,
2001, p. 73, 100, 326) e (Varine 20104, p. 38 apud Silva, 2016, p. 26).

Suzy Santos (2017) ressalta que A IX Conferéncia do ICOM “Museu a servigo do
Homem: Hoje e Amanha” foi um evento que anunciou o primeiro grito da “Nova Museologia”,
porque reivindica a importancia da funcdo sociocultural e a mudanca dos programas e
atividades dos museus, bem como estimula o maior intercambio de acdes nesta perspectiva,
considera a importancia ecoldgica no ambito da preservacao patrimonial, bem como propde
gue o ICOM se torne um espaco mais solidario com a complexidade da sociedade
contemporanea e que a visao de museu se torne mais ampliada, porque até a década de 60 havia
ainda uma visdo muito concentrada na colecdo material e nas funcdes tradicionais de museus.
“Toda institui¢do que apresente 0s conjuntos de bens culturais com o fim de conservacéo,
estudo, educacdo e deleite. (Conceito do ICOM de 1961).

A concepcado de mudanca sobre a formulacdo de um novo museu envolve o conceito
mais proximo de um Vvértice de territério/patrimdnio/populagdo do que
edificio/colecdo/publico, reivindicando assim uma museologia mais libertadora e critica. A
ampliacdo do conceito do novo museu tem relacdo de enraizamento e pertencimento entre
cultura e territorio e a musealizagdo parte da percepc¢éo e ressignificacdo dos sentidos por meio
da participacdo comunitaria que compreende o patrimoénio vivo e imaterial, onde ndo se pode

dissociar o intangivel do tangivel. A pratica de Varine do Ecomuseu referenda este conceito:

H& patriménio, ndo ha patrimoénio imaterial! Ou
seja, ha uma dimensdo imaterial e uma dimensdo
material. Acho gque no Creusot, durante o tempo em
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que la trabalhei (1970, 1990) nunca usamos as
palavras material ou imaterial. Eram conceitos
impossiveis. Havia um patriménio. Qualquer que
fosse 0 objecto: equipamento industrial, artesanal
ou pré-industrial, alfaia agricola, etc. Era necessario
conhecer 0s saberes associados a0 mesmo, pois sem
o imaterial ndo fazia sentido. (Varine, 2013, n.p).

Pode se observar que o patriménio, quanto patriménio vivo, preserva a no¢ao de um
conceito de acervo mais ampliado, o registro da referéncia da memoria parte da participacédo
ndo somente do técnico mais de um trabalho que envolve a experiéncia social de quem mantém
lacos com este patrim6nio. A memoria das comunidades passa a ser um instrumento politico,
de libertacdo da criatividade coletiva, porque revela historias e formas de lutas em prol da
melhoria de vida.

A memoria passa a ser um processo de emancipacao politica as formas de dominagéo
e opressao do poder hegemdnico. Isto possibilita também a revisao critica de empoderamento
como um processo de consciéncia do sujeito transformador, este capaz de captar as arapucas
politicas e partidarias que constituem os principais elos de tensdo na proposta de um grupo
social que se engaja numa reivindicagdo politica.

Varine (2014) € um defensor de um museu em que a populacéo seja promotora de
seu patrimonio e de uma politica democratica que propicie este tipo de gestdo de democracia
participativa. A interacdo social e as formas de relacbes conduzem processos e praticas
culturais em que o dialogo, as reunides, as consultas, as escutas favorecam as tomadas de
decisbes coletivas e fortalecam a participacdo social como instrumento de cidadania. A
construcdo de uma politica democréatica perpassa também pelos movimentos museoldgicos

como veremos a seguir dando destaque as vozes das mulheres na América Latina.
1.1.2 A museologia em movimento decolonial
A tese de Marcele Pereira®® (2018) intitulada Museologia Decolonial faz uma

genealogia sobre o pensamento feminino como uma reflexdo emergente de quatro mulheres

militantes e intelectuais que advogam a constru¢do de uma Museologia Critica principalmente

%5 pesquisadora da Universidade Federal de Ronddnia [UFRO] e participou na criagdo do Programa dos Pontos de
Meméorias do Brasil do Instituto Brasileiro de Museus. O programa teve a parceria do Programa Nacional de
Seguranga Cidadd e tinha como objetivo estimular iniciativas de memdria social em bairros periféricos. O
Programa estava baseado no Plano Nacional Setorial de Museus [PNSM] e no Plano Nacional de Cultura [PNC],
iniciou a sua acdo em 2009 com a criacdo de 12 pontos de cultura no pais.
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a partir do final da década de 60, pautada nos anseios e nos problemas do continente latino
americano que aparece aqui como um novo locus de enunciacdo. Vejamos algumas destas
reflexdes baseadas na proposta da pesquisadora Marcele Pereira, e destaquei também voz da
brasileira Cristina Bruno para complementar o panorama da Museologia no continente
americano:

No texto “Los museos em la solucion de los problemas sociales y culturales, a
escritora cubana Marta Perez (1977) reivindica que as memorias das grandes massas de
culturas empobrecidas pelo capitalismo colonizador sirvam de exemplo de narrativas
museologicas, para que tais memorias possam ativar a estima das pessoas oprimidas e que 0s
museus se tornem agentes de transformacdo social diante dos dilemas sécias da
contemporaneidade.

A brasileira Waldisa Russio principalmente entre as décadas de 70 a 80 contribui para
a construcdo da epistemologia museoldgica no campo do social, porque desenvolve o conceito
de fato museal?®, quando compreende a Museologia como um estudo que deve focar na relagio
especifica entre homem e a realidade, ou seja 0 sujeito que conhece e a reconhece de forma
profunda, tendo o poder de agir e intervir sobre ela.

A autora diz que a realidade gquanto objeto simbdlico deve ser apreendido pelos
sentidos e ressalta a importancia do museu instigador para a concretizacao destes processos. A
relacdo é um ponto extremamente importante na concepc¢do do fato museal, porque abrange a
“percepgdo, o envolvimento e a memoria” (Guarnieri, 2010, p. 123). Waldisa reflete sobre o
valor da cultura na acdo do museu como agente do patriménio na constru¢do da memaria como
engajamento social e diferenciador das identidades.

Outra brasileira € a professora Maria Célia Teixeira Santos que ja chama atencdo para
a importancia do dialogo entre Museologia e Educacdo em diferentes escritos produzidos ao
longo de sua carreira. Para Santos (2008), o ato de interpretar e preservar um patriménio cultural

tem que ser pautado em processos educativos que garanta um mundo mais humanizado.

A educacdo seria entdo uma estratégia politica e critica para o enfrentamento da
pobreza ndo somente material, mas aquela que é instaurada pela ndo democratizagdo do acesso

as vantagens sociais. Diante dessa perspectiva, a inclusdo social e a cidadania ampliam o

26 O fato museal, é um conceito construido pela brasileira Waldisa Russio que dialoga com a tendéncia museolégica
abracada por Stransky e Gregorova (1980), organizada por Mensch na obra Objeto de Estudo da Museologia.
Pretexto Museologico I. Rio de janeiro. UNIRIO, UGF, 1994.
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conceito de patrimdnio por um conjunto de valores éticos que justifiquem o sentido

qualificativo de um viver com qualidade cultural.

A revisdo e a superacdo de determinados
paradigmas sdo essenciais, considerando se a
necessidade de aplicacdo de agBes museoldgicas
mais ajustadas a nossa realidade e a criacdo de
novos museus, bem como a reformulacdo dos ja
existentes, tornando-os institui¢ces relevantes para
a cidadania (Santos, 2008, p. 24).

A escritora mexicana Miriam Arroyo ja considera 0 museu comunitario, como
um museu fraternal que deve colocar em cena a cultura local, o territdrio, o idioma entre outros
elementos da vocag&o local como forma de valorizar o pertencimento dos individuos por aquele
territério, bem como proporcionar também o empoderamento da comunidade sobre o destino

de sua vida.

[..] ElI museo comunitario possibilita el
reconocimiento cultural entre los pueblos y la
creacion de un mundo fraternal. Este tipo de museo
difunde las singulares expresiones y cddigos de
comunicacion de la comunidad, con el fin de
preservar y conservar el area social y territorial;
fortalece el entimiento epertenencia a um grupo al
integrar y acercar a sus membros individuales.
(Arroyo, 1983, apud Pereira, p. 71).

Além destas quatro mulheres ressaltadas no trabalho de Marcele Pereira destaco
também o trabalho da paulista Cristina Bruno (1996) que faz um dialogo entre memoria social
e comunicacgéo, onde busca compreender como se constitui 0 processo da musealidade, ou seja,
de que forma os indicadores de memdria sdo percebidos nas praticas sociais, apropriados,
significados, ressignificados e compartilnados como referéncias patrimoniais de uma
determinada cultura. A autora propde uma pedagogia museoldgica, baseada na memaria, como
um ato de comunicacao social implicito na cadeia operatdria museologica.

O pensamento destas mulheres amplia a concepgéo de um museu renovado, que se
distancia cada vez mais dos museus de narrativas hegemonicas, concentradas nos objetos,
distantes das realidades dos problemas da sociedade contemporanea e da propria participagdo
do pablico. Contribui tambeém com a construcdo do conceito de processo museoldgico, porque
se baseias no museu como processo dindmico de agdes, referéncias de memdrias, vocagdo ao

desenvolvimento local, protagonismo da comunidade e partilha de afetos. Maria Célia acaba
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sintetizando estes contributos e reconhecendo que 0s processos museoldgicos podem até
anteceder a existéncia objetiva do museu ou ser aplicado em qualquer contexto social, porque
conforme Santos (1999, p.68) ha existéncia objetiva de coletivos ou instituicdes que
desenvolvem indistintamente atividades relacionadas “a preservacdo de memoria e patrimonios
tradicionais, utilizando a fundamentacéo tedrica da Museologia de forma intuitiva e instintiva
e constroem narrativas para apresentacdo dos espacos de memadrias e historias a ele associados
a uma experiéncia sensitiva contribuindo para construcéo e reconstrugdo do mundo.

A genealogia feita por Marcele Pereira faz conexfes com outras vozes que se
solidarizam por um movimento museologico libertador e que as vozes das minorias ndo sejam
interpretadas somente como um processo de vitimizacao, diante das conjunturas de agressoes
e guerras sofridas por varios seguimentos sociais ao longo da histdria, embora os fatos dos
ocorridos possam ser diferenciados, a violéncia é uma forma de legitimar o sofrimento humano,
por isso € imprescindivel ativar formas de indignacdo e lutas que podem estimular a
valorizagdo da organizacao social e coletiva como instrumento politico para o exercicio de uma
cidadania.

O Esquema que caracteriza a amplia¢do da visdo Museologia baseada no pensamento
das autoras.

sentimento de

pertencimento e
faterno.

pedagogia
museoldgica
processual

fato museal

voz das mulheres
da America Latina

Tanto 0 pensamento europeu quanto o pensamento latino americano constituem a

base de uma mudanca critica no &mbito da propria Museologia. Esta mudanca esta presente na
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Declaracdo de Santiago de 1972, onde se legitima a funcdo social dos museus e se reconhece

0 conceito de museu mais integrado a sociedade:

Que o museu é uma instituicdo a servico da
sociedade, da qual é parte integrante e que possuli
nele mesmo o0s elementos que lhe permitem
participar na formacdo da consciéncia das
comunidades que ele serve; que ele pode contribuir
para 0 engajamento destas comunidades na acéo,
situando suas atividades em um quadro histérico
que permita esclarecer os problemas atuais, isto €,
ligando o passado ao presente, engajando-se nas
mudangas de estrutura em curso e provocando
outras mudancas no interior de suas respectivas
realidades nacionais (Declaracdo de Santiago de
1972).

Em virtude da concepcdo de novos modelos de museus e também dos
posicionamentos criticos por uma Museologia que advoga pelo desenvolvimento social, o

conceito de Museu em 1974, na conferéncia Geral de Compenhague, é alterado pelo ICOM:

E uma instituicio permanente, sem fins lucrativos,
a servico da sociedade e de seu desenvolvimento,
aberta ao publico, e que realiza pesquisas sobre os
testemunhos materiais do homem e de seu meio
ambiente, o0s adquire, conserva, comunica e
essencialmente os expde com fins de estudo,
educacdo e deleite (Desvallées, A. Mairrese, F.,
2013, p. 65-66).

A conferéncia adota a nova definicdo de museu e legitima o museu como agente social
em prol do desenvolvimento humano. A nova concep¢ao de museu ndo foi aceita de imediato.
Houve varias criticas inclusive de préprios militantes que puderam acompanhar o crescimento
dos museus na Franca e no mundo pos a década de 70, observando seus impactos e
contradi¢Ges. A museologa brasileira Heloisa Barbuy (1989, 1995) e H. Varine (2014, p. 239-
248) apontaram o desvio dos principios que ndo eram adotados por varios museus que se
diziam novos museus e que acabavam desvirtuando a prépria esséncia da funcéo social tdo
requerida e reivindicada na Declaracdo de Santiago de 1972.

Algumas criticas consistiam na pulverizac¢ao do termo do ecomuseu para experiéncias
que se diziam como tal, mas na verdade ndo eram, pois havia museus autoritarios com pouca

participacdo popular que utilizavam o patriménio como referéncia de fetiche e ndo como auto
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representacdo da populacdo, bem como néo visavam o desenvolvimento local, porque focavam
0 engajamento politico mais partidario. Os autores também citam que embora o termo
ecomuseu tenha se popularizado, havia também muitas experiéncias inspiradas nos principios
do ecomuseu como comentou a musebloga francesa M. Bellague (1993), mas que ndo se

reconheciam como tal. A autora diz que:

O termo Ecomuseu estava esvaziado de sentidos em
virtude das distorcGes realizadas diante da filosofia
inicial da proposta patrimonial, seria mais relevante
0 conjunto de principios existir, independente do
nome que se colocaria a iniciativa, desde que as
pessoas atuem coletivamente em equipe na esséncia
de uma agdo museal. Bellague (1993, p. 77).

Apesar de toda essa releitura critica sobre a concepcdo do museu integral, 0 mundo
da Museologia, ja tinha experimentado uma cisdo, onde 0s pressupostos da Museologia
Cléassica tanto ontoldgica, epistemoldgica e metodoldgica ja ndo podiam continuar sem uma
atitude reflexiva e critica sobre as formas de interacdo humana com os diferentes patriménios
existentes, por muitas vezes legitimadas pelo predominio de uma histéria hegemdnica e
dominante culturalmente.

Em oposicdo a Museologia Classica é criado em 1984, o conceito do Movimento da
Nova Museologia durante o | Atelier Internacional de Ecomuseus/Nova Museologia, reunido
autdbnoma organizada por varios muse6logos de Quebec em Canada. Este encontro foi fruto da
dissidéncia que houve em Paris no encontro anual do Comité Internacional para a Museologia
(ICOFOM) em 1982, quando houve divergéncias sobre a discussdo central do evento que
consistia no tema o “sistema da museologia e a interdisciplinaridade”. Uns queria discutir a
teoria museoldgica e outros queriam a discussdo sobre ecomuseologia conforme Silva (2017,
p. 45) ao narrar a posi¢do de Pierre Mayrand em que este afirma que o segundo grupo sugeriu
ao ICOFON a criacdo de um comité para tratar da Museologia Comunitaria, 0 que provocou a
retirada do outro grupo em um gesto de protesto.

A Museologia de maior engajamento social que referenda as praticas comunitarias e
o0s territérios como os principios inovadores do saber-fazer Museologia € reconhecida no
evento de Canada como a Nova Museologia, porque marca uma ruptura com a Museologia
Classica e serve de resposta para a atitude conservadora do ICOM e do ICOFON que nao
reconheciam estas praticas socioculturais ao ‘“quadro estrito da museologia instituida”,

conforme a declaracdo de Mario Moutinho (2010, p. 52).
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O termo Nova Museologia é cunhado pela primeira vez por Andres Desvallées em
1981 para designar as iniciativas que caminhavam em direcdo a uma renovagdo dos museus e
da prépria museologia (Desvallées 2015, p. 142), mas afirma que o termo ndo faz a ruptura de
uma Museologia inovadora e diferenciada que o Movimento da Nova Museologia concebe.

Suzy Santos (2017) ao criar o quadro conceitual sobre o pensamento de Desvallées
sobre a Nova Museologia numa sequéncia histérica dos seus artigos de 1985 a 1992
contextualiza nesta direcdo:

- No primeiro artigo de 1985 (Museologia Nova ou 0 nascimento da ‘“nova
museologia?’)” o autor reduz a importancia do movimento com um ato revolucionario e radical
no ambito da Museologia, por isto ndo ver necessidade de falar de duas museologias - antiga

ou nova, destaca as a¢des de G. Riviere como um dos principais influenciadores do movimento;

- No segundo artigo o de 1987 (uma virada da Nova Museologia®®) foca que a acdo
patrimonial estd pautada no campo museal intra-muros, que tem uma preocupacao
comunicacional, enfatiza a vocacdo social, do carater interdisciplinar, que se preocupa com o
surgimento dos novos museus e referenda a Declaracdo de Santiago de 1972 e a atuacdo de
Varine sobre os ecomuseus, mas ndo considera uma grande mudanga no cenario da Museologia

- E por fim, na obra de 1992 (Apresentacdo a obra Une Anthologie de La Nouvelle
Museologie) ®enfatiza que 0 movimento n&o € uma revoluco cultural, mas reconhece que o
movimento favoreceu o elo entre publico e patrimdnio e também que é um movimento de
resisténcia que se opde ao sentido daquilo que seria considerado Museologia e Museografia.
Destaca também 0s eventos em sua maioria franceses, exceto a prépria Mesa Redonda de
Santiago de 1972 no Chile e as experiéncias museoldgicas que se basearam em praticas
patrimoniais com a participacdo das pessoas como 0s primeiros centros de interpretacdo, 0s
museus de vizinhancga, 0s parques regionais, 0 museu de Anacostian e 0s préprios ecomuseus.
Ressalta também que os seguidores do movimento fazem parte do ICOM, sendo que alguns
inclusive foram diretores como G. Riviére e H. Varine e aponta o valor social que foi dado a
esta Museologia, sendo o seu maior diferencial, porque assume para si 0 compromisso ético e
de responsabilidade em garantir a participacdo da sociedade na promocgéo, identificacéo,

preservacao e gestao do patrimonio.

27 Artigo de A. Desvallées publicado nos Anais do MHN de 2015, p. 33-40.
28 Artigo de A. Desvallées publicado nos Anais do MHN, 2015, p. 49-68.
29 Obra de A. Desvallees publicado nos Anais do MHN, 2015 p. 87-110.
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Neste sentido, a Museologia também abarca ndo somente o conceito da identidade,
mas também o da diversidade humana, porque se solidariza com o outro, permite o dialogo e
0 intercambio dos conhecimentos e provoca a democracia cultural como um ato politico e de
transformacéo social. A Museologia que ndo assume para si 0 qualificativo social, ndo pode
ser denominada de Museologia Social, Critica e Contemporanea.

A museologa luso-brasileira Judite Primo (1998) identifica mais 04 eventos que foram
essenciais para a base ideoldgica do Movimento da Nova Museologia, além da Declaracdo de
Santiago de 1972, que sdo os encontros promovidos pelo ICOM:

e O Seminéario Internacional de Museus Regionais que versa sobre a Funcgéo

Educativa dos museus no Rio de Janeiro em 1958;

e O | Atelier Internacional da Nova Museologia na cidade de Quebec no Canada
realizado em 1984, que estabelece um documento sobre “Os Principios Bases da
Nova Museologia” e pede para que o movimento seja reconhecido
internacionalmente, bem como todas as formas de Museologia e tipologias de
Museus;

e A Reunido de Oaxtepec ocorrida no México em 1984 que enfatiza a triade
conceitual utilizado para o museu integral como territério- patrimonio-
comunidade; e propde que independente qual tipo de museologia seja, que possa
confrontar a realidade e acionar a participacdo da comunidade por meio do dialogo;

e A Reunido de Caracas em 1992 que reavalia 0s 20 anos da Declaracdo de Santiago,
propde um sistema organizativo do museu (Comunicagdo, Patriménio, Lideranca,
Gestdo e 0s Recursos Humanos) e redefine o conceito de museu Integral para museu
Integrado.

Todos os documentos produzidos ocorreram no continente americano, com a presenca
de varios profissionais latino-americanos que compartilharam destas ideias e que ajudaram na
consolidagdo do movimento, que s6 teve seu reconhecimento em 1985, durante o Il Atelier
Internacional da Nova Museologia pelo ICOM, onde o grupo referendou o documento
“Principios da Nova Museologia” da Declaracdo de Quebec, na cidade de Lisboa-Portugal.

O Movimento da Nova Museologia possibilita uma reflexdo e principalmente uma
mudanca na forma de atuar com o patriménio no contexto social, sem que haja a perda do

contexto holistico do ethos (cultural, econdmico, politico e ambiental) que gira em torno de
uma realidade de um ser humano mais holistico e ecologico. Isto leva a um posicionamento

critico e a requerer de fato que a Museologia se qualifique por meio da perspectiva ética,
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humanista e cidadd, apoiando iniciativas de afirmacéo de grupos sociais, diante do imperialismo
econémico e de qualquer discriminagcdo humana.

Eu, portanto, me solidarizo com a Declaracdo de Quebec e reconheco a Nova
Museologia como diferencial da Museologia Cléssica, uma Museologia “outra” que pode nos
dar instrumentos interpretativos que proporcionem uma reflexdo profunda sobre a realidade
patrimonial, oportunizando possibilidades de enfrentamento aos problemas da
contemporaneidade e de coexisténcia de mundos possiveis.

A esse movimento critico em relacdo a uma museologia com maior envolvimento
social e pautada na concepcdo de um museu integral como um sistema de memoria social,
visando o desenvolvimento comunitario denominou-se de Nova Museologia.

O social qualificou essa nova forma de pensar e tornou-se um diferencial na area da
Museologia, a qual passou a ser compreendida como Museologia Social®. Essa denominagao,
segundo Marcele Pereira (2018), € mais ampla do que o termo Nova Museologia, pois este foi
reconhecido em 1984 na declaracdo de Quebec, mas que ainda estava limitando o campo
epistemoldgico utilizando como referéncia a dicotomia entre museu tradicional (colecéo,
objeto e exposi¢cdo) e museu de base comunitaria (patrimonio, publico e territdrio) e ainda
seguindo os padrdes da museologia oficial em reproduzir um discurso de adequacédo do
processo museologico.

A dicotomia museu tradicional e museu
comunitario/fecomuseu ndo é mais suficiente para
dar conta de incluir um museu, um processo, uma
pratica, uma acdo museal decolonial que expande
ideias e movimentos para além das conceituagdes,
planos museolégicos, acervo, seguranca, atividades
educativas, e todos 0s impositivos de uma pratica
museologica minimamente “adequada” e, por isso,
aceitavel (Pereira, 2018, p. 91).

A autora chama atencdo para o carater inovador e transgressor da Museologia como
um campo de possibilidades e que se mantivesse mais distante do idedrio dos museus
ilustrados, e que pudesse assumir “novas corporeidades”, isto implica inclusive reavaliar a
postura de qualquer museu, independentemente de sua tipologia, e sugere um olhar decolonial
aos museus, possibilitando verificar e contribuir com as experiéncias das memorias subalternas

como forma de libertacdo das pessoas de qualquer opressédo que justifique a violagéo da

% O termo Museologia Social € criado 1993 “oxigenando as praticas museais, com o reforgo do surgimento do
curso de especializagdo em Sociomuseologia e depois mestrado e doutorado da ULHT em Lisboa, Portugal”. M.
Pereira (2018, p. 58).
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dignidade humana. A Nova Museologia, portanto, aciona o dispositivo para a Museologia

Social ou Sociomuseologia®, museologia critica, museologias “outras” e re-imaginadas.

Uma museologia comprometida com a reducdo das
injusticas, das desigualdades sociais, do combate
aos preconceitos, visa a melhoria da qualidade de
vida, coletiva, o fortalecimento da dignidade e da
coesao social, a utilizagdo do poder da meméria, do
patrimdnio e do museu em favor das comunidades
populares, dos povos indigenas, dos quilombolas e
movimentos sociais (Chagas & Gouveia, 2014, p.
16).

A atuacdo do ICOM e dos comités que o formam como o ICOFON e o MINOM séo
essenciais para a construcao de uma Museologia contemporanea, mesmo que haja reciprocidade
ou limites de reflexdes entre os comités responsaveis pela disseminacdo da producdo do
conhecimento museoldgico, a Museologia se consolida como campo analitico de uma realidade
social como ressalta a museodloga brasileira Miriam Cury (2018, p. 26) ¢ uma “possibilidade de
recorte da realidade que une desenvolvimento social, dindmica cultural, politicas publicas,
praxis cotidiana, desenvolvimento humano, processo educacional com patriménio cultural,
conhecimento e preservacao”. E uma area transversal e transdisciplinar. E esta abordagem
ampliada foi fruto da concepcdo ampliada sobre a funcdo social dos museus e que também
esteve presente no campo patrimonial referendado por outras agéncias e entidades de producéo
que veem a ligacdo social e patrimonial de forma mais sistémica, ecoldgica e intercultural. A
prépria UNESCO, como ressalta Judite Primo (2019), no ano de 2015 reconheceu a importancia
da Museologia e da fungéo social dos museus quando declarou no documento:

Recomendacdo referente a Protecdo e Promocéo
dos Museus e Colecdes, sua Diversidade e seu Papel
na Sociedade’, principalmente nos artigos 16, 17, 18
e 19, onde enfatiza 0 papel fundamental dos museus
na promocao e articulacdo de coesdo e lagos sociais,
na construcdo da cidadania, na reflexdo sobre as
identidades coletivas, no fomento a reflexdo e
debate na sociedade sobre temas histdricos,
culturais, sociais e cientificos, bem como na
promocdo de direitos humanos e igualdade de
género, podendo ainda auxiliar as comunidades a
enfrentar problemas e mudangas na sociedade.
(Primo, 2019, p. 7).

31 para Chagas e Ignez Gouveia (2014, p.16) Museologia Social e Sociomuseologia séo termos sinénimos, porque
ambas tém carater de engajamento social, critica e contestadora e que implica o rompimento politico, ético e
cientifico com a Museologia Tradicional, Classica, conservadora e normativa.
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Além da UNESCO, um outro comité ligado ao ICOM, como o Conselho Internacional
de Monumentos e Sitios (ICOMOS) e o Comité dos Paises Europeu também realizaram eventos
para estabelecer recomendacGes, normativas, classificagdes e dispositivos juridicos de
salvaguarda do patriménio natural e cultural, bem como incentivam praticas educativas de
preservacdo patrimonial visando a responsabilidade da sociedade para que também possa
corroborar com a protecdo do patrimdnio junto a cada Estado Nacéo.

A Convencéo de Paris (Paris, 1972- ICOMOS) a Carta sobre a Conservagdo dos
Lugares de Significado Cultural (Burra, 1980- ICOMOS) a Convencéo Européia da Paisagem
(Conselho da Europa-2000) pode servir de exemplo. Estes documentos focam a participacao
das comunidades no processo de salvaguarda do patrimonio.

A cultura aliada ao desenvolvimento € a principal tonica da década de 70. A
Conferéncia de Meio Ambiente organizada pelas Nagdes Unidas, intitulada a Declaracéo de
Estocolmo de 1972, foca a cultura como parte do tripé que constitui o conceito de
desenvolvimento sustentavel, aliando meio ambiente e desenvolvimento com coeréncia
econdmica, equidade social e preservacdo do ambiente.

O modelo de desenvolvimento baseado nesta triade recebeu criticas principalmente
de intelectuais e ambientalistas contrarios ao capitalismo hegemonico, mas foi este modelo que
passou a ser difundido como forma de sustentabilidade ao planeta. E o conceito influencia
também os primeiros documentos sobre politicas culturais para a América Latina como a
Conferéncia Intergovernamental sobre Politica Cultural na América Latina e dos Caraibas em
Bogota- Colébmbia em 1978 e a Conferéncia Mundial sobre Politicas Culturais na Cidade do
México em 1982, conforme Pedro Leite (2015) ao realizar o mapeamento destas politicas no
mundo.

A integracdo e a coexisténcia com a natureza passaram a ser um discurso recorrente
nos foéruns, principalmente pelos indicadores alarmantes de desmatamento florestal, perda de
biodiversidade, genocidio de povos e pobreza social.

A questdo da identidade é reforcada em diferentes contextos da politica internacional,
priorizando a diversidade cultural e suas formas de expressédo e praticas sociais, como forma
de dar vazdo as vozes que em situacdes de opressdo foram silenciadas ou entdo veladas,
reforcando assim um conceito mais cultural e politico do patriménio como direito a ter

memoria, conforme a lista de alguns eventos®? do quadro abaixo:

%A maior parte do conteGdo destes eventos e seus documentos foram acessado no site do
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/226. Acessado no dia 05 de fevereiro de 2019.
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Quadro 02 - Demonstrativo de eventos/documentos sobre a Preservacao do Patriménio.

Evento/Documento Recomendacgbes

A Constituicdo Cidada do Brasil em 1988 Recomendacdes sobre o patriménio cultural e ja
inclui aqui o direito da preservacgdo do patrimonio
das comunidades tradicionais, povos indigenas e
afro-brasileiros

A Recomendacéo de Paris de 1989 Recomendacgbes para a salvaguarda da Cultura
Tradicional e Popular

Declaracdo de S&o Paulo Il de julho de 1996 | Recomenda a preservagdo do Patriménio
Cultural e a inclusdo do tema nos curriculos
escolares.

Carta De Mar del Prata Sobre o Patriménio | Recomenda a preservacdo por meio de registro
Intangivel de 1997 escrito o patrimdnio intangivel,

O Congresso Latino Americano no México | Recomenda a discussdo e a garantia dos direitos
(1999) dos povos indigenas da América
Fonte: Elaborado por Licia Santana, outubro 2018.

A triade das discussdes do campo patrimonial como cultura-meio ambiente e
desenvolvimento é analoga também a triade adotada pela Nova Museologia quando envolve
também patriménio-territério e comunidade, esta implicito o desenvolvimento principalmente
a partir das referéncias dos principios filosoficos do ecomuseu.

Essa analogia é fundamental e mesmo o mundo polarizado dividido entre sistema
capitalista e socialista. O Movimento da Nova Museologia é critico e prega a justica social e a
sustentabilidade das culturas, no entanto ndo rompe ainda radicalmente com o capitalismo.
Mas contribui para uma reflexdo sobre o desenvolvimento sustentavel, reconhecendo
principalmente a vulnerabilidade das pessoas no que se refere a pobreza, como também
contribui para se pensar o desenvolvimento, ndo somente econémico, mas social, por meio da
educacdo em que essa populacdo podera buscar o que considera ser viavel para sua existéncia.
A politizagdo das identidades e a relagdo com o mercado é um dos fundamentos que consiste
na visdo critica do Movimento. Romper ou entdo reconhecer e coexistir com o capitalismo
predador talvez seja o maior desafio da Museologia Libertadora, ao qual Marta Perez, W.
Russio, Maria Célia, Myriam Arroyo, Marcele Pereira, Cristina Bruno, Varine-Boham, G.
Riviére, Judite Primo, Paulo Freire entre outros envolvidos com o Movimento da Nova
Museologia tém contribuido com o desatamento destas amarras que condicionam e subjugam

0S sujeitos na sua forma de ser, de poder e de ter.
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O Movimento da Nova Museologia possibilita uma reflexdo e principalmente uma
mudanca na forma de atuar com o patrimdnio no contexto social, sem que haja a perda do
contexto holistico do ethos (cultural, econémico, politico e ambiental) que gira em torno de
uma realidade de um ser humano mais holistico e ecoldgico. Isto leva a um posicionamento
critico e a requerer de fato que a Museologia se qualifique por meio da perspectiva ética,
democratica, humanista e cidada, apoiando iniciativas de afirmacéo de grupos sociais, diante

do imperialismo econémico e de qualquer discriminagcdo humana.

A funcdo social dos
museus

a Museologia S
Contemporanea. patrimonio Vivo,
como direito

paraa ;:ggi);lIStenCIa humano e planetario

pensar e ajir
a Nova Museologia no contexto da
realidade

Em sintese, penso que a funcdo social impulsionou uma visdo mais antropoldgica e
ecologica do patriménio que possibilita a apropriacéo, ressignificacdo e a luta do direito da
memoria, colocando as minorias na centralidade do pensamento museoldgico, que se denomina
nova museologia, porque consiste numa abordagem de museus possiveis em que a Museologia
pode colaborar com o bem estar social. O ciclo ndo se esgota, potencializa e agrega novos
significados e dimensdes na fun¢do social. Entdo acreditamos que 0 movimento museoldgico
tem nos oferecido uma visdo politica sobre os principios, as metodologias e a¢des que formam
essa Museologia Critica e que nos impulsionam a pensar na administracdo da memaoria como
um processo emancipatorio, de libertacdo e de coesdo social. Uma museologia decolonial que
leve a tencionar a fronteira “cultural criada pelos sistemas de representacdo ocidentais e
desconstruir as formas de pensamento e o0s esquemas de interpretacdo que definiram as zonas
coloniais como fontes de cultura e ideologia, e 0 ocidente como a matriz intelectual tedrica da

humanidade” (Leda, 2016. p.1). Neste sentido, de que forma a América Latina, em especial o
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Brasil, transforma a Museologia como um instrumento politico da memaria dos seus diversos

povos? De que forma os museus estdo abertos para essa nova mirada no campo cultural?
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CAPITULO I

A MUSEOLOGIA COMO POLITICA DE DEMOCRATIZACAO DA
CULTURA NO BRASIL
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O movimento de Democratizacdo da Cultura iniciado na Franca no final da década de
50 tinha como objetivo aumentar a visitagcdo publica nos espagos culturais do pais, esta acéo
realizada pelo estado francés proporcionou a queda dos precos em ingressos, mas ndo modificou
a forma como era vinculada a cultura. Pierre Bourdieu (2007) ao escrever sobre museu e
publico fez severa criticas ao estado francés, porque observa que ndo era somente reduzir os
custos ou tornar gratuitos os espacos culturais, havia necessidade também de repensar o
conceito de cultura no ambito das camadas populares. Entdo a proposta desta observacao era
muito mais ampla, porque deslocava o campo cultural para a experiéncia da vida, do quotidiano
em que esta cultura se mantinha viva, bem como também apontava a necessidade de diadlogo
mais horizontal entre estado e sociedade, uma vez que as medidas de democratizacdo ainda
eram vistas numa acgdo impositiva de cima para baixo. O movimento de uma agdo mais
participativa e democratica no &mbito do campo cultural é influenciado bastante pelo proprio
movimento da Nova Museologia e as experiéncias com 0s ecomuseus € museus comunitarios
que ja reivindicavam a participacdo das camadas populares nos processos de gestdo e
preservacdo do patrimonio cultural como foi mencionado em diferentes paises. O Alargamento
do conceito de cultura levou o Estado a repensar as propostas de politicas culturais, em que ndo
poderia ser o grande maestro a conduzir o campo cultural, era necessario procurar estratégias
para compreender as demandas populares e também a diversidade cultural. Neste sentido, a
partir de 1980 as criticas aos modelos de democratizacdo foram tdo contundentes pois ainda
caracterizavam politicas culturais excludentes, iniciou-se a discussao do movimento da
democracia cultural que “reivindica uma defini¢do mais ampla de cultura, reconhecimento da
diversidade de formatos expressivos existentes, e busca uma maior integracdo entre cultura e
vida cotidiana e assume como condicdo da politica cultural a descentralizacao das intervencdes
culturais” conforme Bolén (2006, p. 87 apud Rubim, 2009, p. 96). Embora 0 movimento francés
seja indicado como divisor cultural para se repensar as politicas culturais ja havia também
outros movimentos, como as reunides sobre as politicas culturais na América Latina, inclusive
numa relacdo muito estreita com o desenvolvimento econdmico, em fungdo das grandes
desigualdades sociais e econdmicas. Os direitos culturais sdo firmados como direitos humanos
expressos em varios documentos como a Declaragdo Universal dos Direitos Humanos (1948),
o0 Pacto Internacional relativo aos direitos econdémicos, sociais e culturais (1966) e a Declaracdo
da Diversidade Cultural (2001) sdo alguns exemplos que reforcam uma politica cultural com
principios mais democraticos e de reconhecimento das identidades culturais. Tais Direitos por

mais que sejam evidenciados em acordos internacionais, torna-los consistentes precisam
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necessariamente serem redimensionados em sociedades que aspiram pela democracia
colocando-os na centralidade das politicas publicas. O reflexo deste pensamento sobre
patriménio cultural e museu Integrado esta na Constituicdo Cidadd de 1988, quando houve a
implantagcdo da Assembleia Nacional Constituinte de 1987-1988 instalada no Congresso
Nacional Brasileiro com objetivo de elaborar a nova constituicdo brasileira, pos 21 anos de
ditadura militar. Segundo Inés Gouveia (2018) a Assembleia foi constituida por varios
profissionais da cultura e representantes da sociedade civil organizada como negros e indios
para a composi¢do da Comisséo de Cultura, onde puderam definir o conceito de patrimonio
cultural brasileiro, tendo como marco o reconhecimento das diversidades culturais e as formas
de expressdo das manifestacBes culturais. Abrir o campo epistémico da Museologia nos leva
também a pensar nas formas metodoldgicas de ampliar a lente para verificacdo das
possibilidades de reflexdes do contexto museoldgico que se propde a trazer como referéncia de
andlise critica ao campo museal. Considero que a Museologia social como instrumento para a
expansdo da formacédo de uma sociedade que pensa a democracia como processo de dignidade
humana e que os Estados conservadores, extremamente neoliberais e autoritarios tendem a
repelir a perspectiva de transformacdo e emancipagdo social de movimento como este. A
Museologia Social € um movimento de resisténcia que se pauta ha democratizacdo cultural, na
educacdo e na valorizacdo das culturas locais como processo de empoderamento politico da
coletividade. Isto faz a Museologia apresentar uma face denunciadora e contestadora e que
coloca em cheque de que forma a sociedade vem trilhando seus processos democraticos e que
rupturas ainda precisam ser feitas numa conjuntura mascada pela razéo indolente que castra e
sabota a construcdo de uma sociedade emancipatoria e credivel de justica social. Desta forma,
0 movimento tem uma ideologia humanista que ao longo de meio século vem indo na
contramaré de discursos hegemdnicos, estes contrarios a politicas de reconhecimento das
culturas, da preservacao do planeta e de redistribuicdo econémica de forma mais igualitaria No
Brasil do seculo XXI, a Museologia Social teve eco pela militancia de varios profissionais e
militantes de uma sociedade inspirada nos principios democraticos que acabou influenciando
a construcdo de uma politica para museus, principalmente na virada do milénio. No entanto,
ndo tem como ignorar as quatro Gltimas décadas do século XX que vao tensionar a Museologia
e 0s Museus em busca de novos paradigmas, sobre os diretos da memoria e as responsabilidades

de Estado e sociedade objetivando uma discussdo mais ampla sobre a politica cultural.
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2.1 Subsidios para uma politica museologica no Brasil

Inés Gouveia na sua tese sobre W. Russio (2018) detalha trés a¢des que antecederam
a Constituicdo Cidadd de 1988 que marcaram o processo de redemocratizacdo do Brasil, p6s
21 anos de ditadura militar. Ela destaca o documento “Subsidios para implantacdo de uma
Politica Museol6gica®®”, o Programa Nacional de Museus em 1982 e o Sistema Nacional de
Museus em 1986, estes dois Ultimos atrelados a gestdo publica do IPHAN,

O Subsidios para implantacdo de uma Politica Museol6gica foi fruto do | Encontro
Nacional de Dirigentes de Museus em 1975, este evento foi formado por varios GTs
coordenados em sua maioria por diretores homens de instituicGes museoldgicas, sendo que a
concepcao de um novo museu, somente foi abordado por um GT que enfatizou a relacdo do
Patrimdnio integrado a comunidade e a funcéo social do museu, evidenciando que o0 museu néo
poderia ser imparcial diante dos problemas contemporaneos da Sociedade. A autora ressalta
que esse direcionamento critico ndo foi considerado por todos os integrantes do GT e nem
reflete de fato o desejo democratico para a construcdo de uma politica cultural, mas que o
documento Subsidios registra, de qualquer forma, a nova compressao de Museu influenciada
pelo movimento museoldgico da Mesa de Santiago no Chile, em 1972.

O Programa Nacional, criado em 1982, tinha como objetivo “prestar assisténcia a
totalidade do universo museologico”. Mas priorizando os museus ligados a Secretaria de
Cultura do MEC e quando solicitados por outros museus colaborariam em dar assisténcia. Este
programa decorreu entre 1980 a 1985 e realizou acOes de educacdo que incentivou um
“programa de interag¢do entre museu e ensino formal e langamento de apostilas sobre Museu e
Educacdo voltadas para o desenvolvimento de projetos educativos nos museus e a
instrumentalizagdo de seus profissionais” (Caderno PNEM, 2018, p. 19). Ignes diz que a criagdo
do Sistema Brasileiro de Museus teve como objetivo a descentralizacéo de recursos financeiros
para dinamizacdo de projetos no campo museal, 0 incentivo ao surgimento dos Sistemas
Estaduais®? e a capacitagdo de varios profissionais na area da Museologia de Norte a Sul do
pais, no entanto frisa que ndo havia um objetivo explicito sobre o desenvolvimento de uma

politica museoldgica, embora considere que:

33O documento foi publicado pela Fundagdo Joaquim Nabuco em 1976.
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Mesmo diante dessa limitacdo, a ho¢do transmitida
pelos agentes que acompanharam as agdes do
Sistema Nacional de perto é de que suas agdes
foram essenciais para o fortalecimento da relacéo
entre 0s museus e para dar uma visdo de conjunto
quanto as institui¢des nacionais naquele periodo. (I.
Gouveia, 2018, p. 258).

No Estado do Para, o Sistema Integrado de Museus e Memoriais (SIM)3* surge
somente em 1998 pelo decreto lei 6.104 de 14 de janeiro de 1998, atrelado a Secretaria Estadual
de Cultura do Para.

A museotloga Rosangela Brito em sua dissertacdo A Invencdo do Patriménio
Historico Musealizado no Bairro da cidade Velha em Belém do Pard, 1994 a 2008 (2009)
diz que o Contexto da criacdo do SIM esté atrelado as politicas de preservacao do patriménio
historico da cidade de Belém iniciada pelo IPHAN na década de 80, que tomba varios prédios
de valor historico, arquitetnico e religioso, transformados em museus tutelados pelo Estado e
pelo Municipio e o surgimento das legislacGes sobre a preservacdo do patrimonio local das

respectivas unidades federativas®.

Quadro 03: Estrutura dos Museus do SIM na cidade de Belém do Para ¢

MUSEUS

CARACTERISTICAS COLECOES

Museu do Cirio - Desenvolve agdes das
festividades ligadas ao cirio de Nossa Senhora de
Nazaré.

Brinquedos Populares de ex-voto, estandartes,
objetos de culto, impressos, documentos,
fotografias e mantos.

Museu de Arte Sacra - Igreja Santo Alexandre e
Pal&cio episcopal.

Imaginarias, insignias, objetos de culto,

indumentérias e pinturas

Museu de Arte Contemporénea Casa de 11 janelas-
Referéncia em Arte Moderna e Contemporénea.

Artes Visuais, pintura, desenho, gravura,
fotografia, escultura/construcdo artistica.

Museu do Forte do Presépio - Data da origem da
Fundacdo da Cidade de Belém, possui rico acervo
de pecas de arqueologia historica e pré-histérica.

Cerdmica pré-histérica, cerdmica historica,
ceramica Marajoara e Tapajonica, armaria
(canhdes e bala).

Museu do Estado do Paré - Arquitetura de Antoni

Pintura, fotografia, lustres, objetos de interiores,

Landi do século XVIII, abriga um rico acervo | pratarias, constru¢cbes e azulejos. Objetos

34 A Lei n 5.629 de 20/12/1990 é criada na gestdo do governador do Estado Hélio Gueiros (1987-1991) e do
Secretario de Cultura Paes Loureiro. Durante a gestdo de Paes Loureiro foi iniciado o inventario do Patriménio
da Cultura Imaterial do Para. Embora tenha sido feito o inventario, até 0 momento ndo ha nenhum reconhecimento
em ambito estadual de um bem cultural imaterial como patriménio nos Livros de Referéncia Cultural do Estado
do Para. Em relagdo ao municipio, a Lei 7.709 de 18/05/1994 versa sobre a protecdo do Patrimdnio Histérico,
Artistico, Ambiental e Cultural do Municipio de Belém.

% Tabela baseada na apresentacéo da coordenadora do SIMM, no ano de 2018 durante o | Encontro de Ecomuseus,
Pontos de Cultura e de Memdria e Museus Rurais do Para.
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historico em telas, mobiliario da época e objetos do | pessoais, comemorativos, documentos jornais,
interior de art-nouveau. moedas e fragmentos de construcao.

Museu da Gema Gemas Minerais, organicas e joias.
Memorial Amazénico das NavegacOes - apresenta | Equipamento nautico, acessério de armaria,
a histéria dos transportes fluviais na regido, com | indumentéria, insignia e equipamento de
destaque para a presenca da marinha do Brasil trabalho.

Museu da Imagem do Som- preserva a memoria | Artes visuais, fotografias, peliculas (35 ml, 16
audiovisual do Estado do Para. ml), videos, pecas de mobiliarios, insignias,
(medalhas,  troféus, plaquetas,  Livros,
documentos, objetos musicais.

Fonte: Elaborado por Llcia Santana, 2019.

A atuacdo do SIM, mesmo com algumas iniciativas, ndo conseguiu desenvolver uma
acdo de maior integracdo politica com os museus de todo territorio paraense. Diferente da
atuacdo do Sistema do Rio Grande do Sul criado em 1986, que teve uma estrutura organizativa
gue contou com a participacdo de museus da capital e do interior do estado. O Sistema foi
composto pelo secretario de cultura (representante da sede em Porto Alegre), coordenador do
sistema e mais seis representantes de museus de diferentes regides do Estado. Isto proporcionou
um trabalho em rede que favoreceu ampliar a discussdo sobre a proposta de uma politica
museolodgica estadual, acbes de capacitacdo, acdes de difusdo e acdes de fomento incluindo o
envolvimento de diversos parceiros como prefeituras, universidades, escolas, entidades
privadas entre outros. Esta estrutura serviu de base para a construcao da Politica Nacional de
Museus da virada de milénio como constata a musedloga Simone Flores na sua tese sobre

Politica Publica Para os Museu no Brasil.

Em comemoracdo aos 30 anos da Mesa
Redonda de Santiago do Chile, em maio de
2002, foi realizado na cidade do Rio Grande,
Rio Grande do Sul, Brasil, o 8 Férum
Estadual de Museus, sob o tema ‘Museus e
globalizagdo’, ocasido em que foi elaborada e
divulgada a Carta do Rio Grande. Este
Forum foi organizado pelo Sistema Estadual
de Museus do Rio Grande do Sul, SEM/RS,
6rgdo da Secretaria de Estado da Cultura do
Rio Grande do Sul, tnico sistema estadual em
pleno funcionamento nesse periodo (Flores,
2018, p 79).
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2.1.2 Uma Politica museal com tom lirico e épico

Simone Flores (2018) ao analisar as politicas culturais faz critica as tentativas de
politicas criadas ao longo da historia brasileira onde o campo cultural é caracterizado pela
auséncia do teor democratico que pudesse de fato agregar a diversidade cultural e ndo servir a
sistemas politicos autoritarios e elitistas. Para a autora, o campo cultural se apresenta bastante
complexo, onde aspectos tragicos, liricos e epicos precisam ser revistos na construcdo e
dinamizacdo das politicas. O aspecto tragico se apresenta quando as politicas atuam com a
exclusdo social e ndo se voltam para a prioridade das minorias. Os aspectos épico e lirico ja se
configuram com um projeto de emancipacdo social critica e plural onde a participacdo de
diferentes seguimentos € que pode contribuir com o processo de implementacdo e dinamizacéo
da cultura.

A autora aponta que depois da década de 80, com o processo de redemocratiza¢do do
pais as discussdes sobre o direito a memoria se tornam um tema mais contundente, em virtude
da discussdo recair mais fortemente nas questdes das identidades culturais, nas politicas de
diversidade cultural aliada a questdo da justica e da equidade social e também na participacao
da sociedade civil no planejamento politico. Esse processo torna-se mais concreto na virada do
milénio com a entrada de um partido de esquerdo mais focado nas demandas dos movimentos
sociais que vai presidir o Brasil durante os anos de 2000 a 2014. A musebloga destaca a
implantacdo da Politica Nacional de Cultura pautada em 03 eixos que fundamentam o seu
desenvolvimento, onde aborda especificamente o campo museal, a producdo simbdlica, as
expressdes indenitarias e o desenvolvimento econémico.

A autora frisa a importancia da iniciativa da PNC para o Brasil, porgue a cultura se
torna uma agenda politica e o estado passa a ser um dos agentes da articulacdo da gestdo do
patrimonio com a participacdo da sociedade civil. A criacdo do Sistema Nacional de Cultura
em 2003 favorece a criacdo de uma identidade politica administrativa: Conselho, Plano e Fundo
que constituem os elementos que norteiam a operacionalizagdo desta estrutura. A autora destaca
acriagéo do Plano Setorial dos Museus, como um dos primeiros setores da cultura a se organizar
no Plano Nacional de Cultura e chama atencdo para 0s programas pontos de cultura e pontos de
memoria, este ultimo tem relacdo direta com a Museologia Social no Brasil e torna uma agéo

politicamente concreta e prioritaria as memorias invisibilizadas pelo Estado-Nacao.
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Os Pontos de Memdria, do programa Cultura
Viva em parceria com a Politica Nacional de
Museus, com o Programa Nacional de
Seguranca  Puablica com  Cidadania
(PRONASCI) e com a Organizacdo dos
Estados Ibero-americanos buscam atender
diferentes grupos sociais no sentido de
possibilitar que tenham espacos para narrar e
representar suas histérias, memorias e
patrimonios. Os objetivos do Programa véo
além de fortalecer as tradicGes locais e 0s
lacos de pertencimento buscando impulsionar
0 turismo e a economia local e contribuindo
na reducdo da pobreza e da violéncia (Flores,
2016, p. 41).

A autora Suzy Santos (2017) na sua dissertacdo de Mestrado Ecomuseus e Museus
Comunitarios no Brasil: estudo exploratdrio de possibilidades museoldgicas contextualiza a
iniciativa de realizacdo de mapeamento destas experiéncias museoldgicas no Brasil
fundamentado na abordagem da Museologia Social. A autora ressalta a importancia e o
pioneirismo da Politica Nacional de Museus com a criacdo dos Programas de Pontos de
Memoria em querer contribuir com a visibilidades destes processos museoldgicos e também
sistematizar essas experiéncias através das redes e associacdes de abrangéncia nacional,
estadual e local. Destaca a agdo da Associagdo Brasileira de Ecomuseus e Museus Comunitarios
que a partir de 2016 lanca a plataforma Mapeamento dos Ecomuseus e Museus Comunitarios
Brasileiros, onde identificou 27 experiéncias em 2017.

Marcele Pereira na sua tese A museologia Decolonial: os pontos de memoéria e a
insurgéncia do fazer museal (2018) reforca também o papel da Museologia Social na criagdo
dos programas dos pontos de memorias, porque discute um formato pautado principalmente
numa museologia mais informal, baseada principalmente no grau de criatividade dos seus
participantes, com utilizacdo de metodologias que envolvem a participacdo social como,
atividades de educacéo popular e construcao de dindmicas que evidenciam experiéncias de bem
viver e de afetos.

Tanto Simone Flores, Suzy Silva e Marcelle Pereira consideram a politica como uma
acdo emergente na perspectiva da América Latina, porque ela coloca em foco processos
museoldgicos que tém como acervo ndo as colecdes, mas 0s problemas, as lutas e as
indignacdes, 0s processos museais pautados nas formas criativas, multiplas e disponiveis que
comunidades vulneraveis possuem de socializar saberes e conhecimentos como forma de

contrapor ao universo coercitivo que sdo submetidos. A politica como elo entre Estado e
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Sociedade impulsiona formas relacionais e operacionais sobre conceitos e partilhas do

patrimonio que implicam direitos e deveres estabelecidos a partir desta alianca. Mas no Par4,

como podemos avaliar as implicacGes desta politica mais especificamente nos Museus do Para?

Inclusive os que estéo fora do eixo da capital.

2.1.3 O mapeamento dos museus no estado do Paré pelo IBRAM

Simone Flores diz que o Planejamento de a¢Oes para o campo museal foi estruturado

em sete-eixos gque objetivava uma politica que pudesse ter diagnostico, monitoramento de a¢des

e processos de participacdo e empoderamento social. O documento do Ministério da Cultura

aponta esta estrutura politica:

1. Gestdo e Configuracdo do Campo
Museoldgico, com a implementacdo do Sistema
Brasileiro de Museus, o incentivo a criacdo de
sistemas estaduais e municipais de museus, a
criagdo do Cadastro Nacional de Museus, o
aperfeicoamento de legislacdo concernente ao setor,
a integracdo  de  diferentes  instancias
governamentais envolvidas com a gestdo de
patrimonios culturais musealizados, a criacdo de
polos museais regionalizados, a participacdo de
comunidades indigenas e afrodescendentes no
gerenciamento e na promocao de seus patrimdnios
culturais e o estabelecimento de planos de carreira,
seguidos de concursos publicos especificos para
atender as diferentes necessidades das profissdes
museais, entre outras ac¢fes. 2. Democratizacéo e
Acesso aos Bens Culturais, que comportava
principalmente as acGes de criacdo de redes de
informacdo entre os museus brasileiros e seus
profissionais, o0 estimulo e apoio ao
desenvolvimento de processos e metodologias de
gestdo participativa nos museus, a criacdo de
programas destinados a uma maior inser¢cdo do
patriménio cultural musealizado na vida social
contemporanea, além do apoio a realizacdo de
eventos multi-institucionais, a circulacdo de
exposi¢Oes museoldgicas, a publicacdo da produgédo
intelectual especifica dos museus e da museologia e
as acOes de democratizacdo do acesso aos museus.
3. Formacdo e Capacitacdo de Recursos
Humanos, que tratava fundamentalmente: das
acOes de criagdo e implementacdo de um programa
de formacdo e capacitacgdo em museus e em
museologia; da ampliacdo da oferta de cursos de
graduacao e p6s-graduacéo, além de cursos técnicos
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e de oficinas de extensdo; da inclusdo de contetidos
e disciplinas referentes ao uso educacional dos
museus e dos patrimdnios culturais nos curriculos
dos ensinos fundamental e médio; da criacdo de
polos de capacitacdo e de equipes volantes capazes
de atuar em ambito nacional; e do desenvolvimento
de programas de estdgio em museus brasileiros e
estrangeiros, entre outras acdes. 4. Informatizacéo
de Museus, destacando-se a criacdo de politicas de
apoio aos processos de desenvolvimento de
sistemas informatizados de documentacao e gestao
de acervos, ao estimulo de projetos para
disponibilizacdo de informacdes sobre museus em
midias eletrbnicas e ao apoio aos projetos
institucionais de transferéncia de tecnologias para
outras instituicdes de meméria. 5. Modernizagéo
de Infraestruturas Museol6gicas, abrangendo a
realizacdo de obras de manutencdo, adaptacgéo,
climatizacdo e seguranca de imdveis que abrigam
acervos musealizados, bem como projetos de
modernizag&o das instalagOes de reservas técnicas e
de laboratérios de restauracdo e conservagao.
Também estavam previstos o0 estimulo a
modernizagdo e a producdo de exposigdes, 0
incentivo a projetos de pesquisa e O
desenvolvimento de novas tecnologias de
conservagdo, documentacdo e comunicagdo. 6.
Financiamento e Fomento para Museus,
enfatizando a constituicdo de politicas de fomento e
difusdo da producéo cultural e cientifica dos museus
nacionais, estaduais e municipais; 0
estabelecimento de parcerias entre as diversas
esferas do poder publico e a iniciativa privada, de
modo a promover a valorizagdo e a sustentabilidade
do patrimdnio cultural musealizado; a criagdo de um
Fundo de Amparo para o patrimonio cultural e os
museus brasileiros; o desenvolvimento de
programas de qualificacdo de museus junto ao
Conselho Nacional de Pesquisa, a Capes e as
Fundacbes de Amparo a Pesquisa; e o0
aperfeicoamento da legislacdo de incentivo fiscal,
visando a democratizacdo e a distribuicdo mais
harmonica dos recursos aplicados ao patrimonio
cultural musealizado. 7. Aquisicdo e Gerenciamento
de Acervos Culturais, voltado para a criagdo de um
programa de politicas integradas de permuta,
aquisicdo, documentagdo, pesquisa, preservacéo,
conservacgéo, restauracdo e difusdo de acervos de
comunidades indigenas, afrodescendentes e das
diversas etnias constitutivas da sociedade brasileira,
além do estabelecimento de critérios de apoio e
financiamento as acbes de conservacdo e
restauracdo de bens culturais e do apoio as
instancias nacionais e internacionais de fiscalizacéo
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e controle do trafico ilicito de bens culturais, assim
como as acdes e dispositivos legais de
reconhecimento, salvaguarda e protecdo dos bens
culturais vinculados a historia e a memaria social de
interesse local, regional ou nacional. (Ministério da
Cultura [MinC], 2003b).

Esta iniciativa proporcionou também que a politica, por meio do SBM adotasse 0

conceito de museus referendando uma gestdo mais democratica, educativa e inclusiva.

As instituicdes museoldgicas sdo compreendidas
como praticas sociais colocadas a servico da
sociedade e de seu desenvolvimento e
comprometidas com a gestdo democratica e
participativa, tendo as seguintes caracteristicas: o
trabalho permanente com o patrimdnio cultural
material, imaterial e natural; a presenca de acervos
e exposic¢des abertos ao publico, com o objetivo de
propiciar a ampliacdo do campo de possibilidades
de construcdo identitaria, a percepgdo critica da
realidade cultural brasileira, o estimulo a producéo
do conhecimento e a produgdo de novas
oportunidades de lazer; o desenvolvimento de
programas, projetos e agdes que utilizem o
patrimonio cultural como recurso educacional e de
inclusdo social; e a vocacdo para a comunicagao,
investigacdo, interpretacdo, documentacdo e
preservacdo de testemunhos culturais e naturais.
(Sistema Brasileiro de Museus [SBM], 2005).

Simone Flores (2016) destaca a importancia do sistema e das redes para o intercambio
de acbes em todo o Brasil a partir do incremento da politica nacional e que favoreceu uma
disseminacdo mais ampliada sobre o estado da arte das instituicdes museoldgica no pais. Houve
a criacao de base de dados que possibilitou 0 mapeamento dos museus no pais, identificando a
sua tipologia, formato de organizacdo e dinamicidade de ac¢des. Varios instrumentos foram
criados pela politica nacional de museus como uma forma de monitorar os impactos e a
dimensdo das acdes museoldgicas, bem como para identificar também as deficiéncias da

politica.

O papel fundamental da criacdo dos sistemas
e redes internacionais, nacionais, regionais e
locais € o de instrumento para consolidar
politicas publicas para o setor museoldgico;
para a valorizacdo das diversidades culturais;
para a preservacdo do patriménio; para a
concretizacdo da partilha de experiéncias e
cooperacdo; para a promocdo da qualidade do
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trabalho museoldgico e do servico publico;
para a divulgacdo e afirmagdo das multiplas
realidades e para o conhecimento da
realidade museoldgica (Flores, 2016, p. 50).

Importante ressaltar que o processo de pensar a democracia da cultura ndo é um projeto
acabado, mas a experiéncia da politica nacional brasileira mudou o paradigma de construcédo de
politica cultural principalmente em sociedades democraticas que devem promover os direitos
culturais juntamente com outros direitos como 0s civis, 0s politicos e 0s sociais para
proporcionar condigdes para dignificar a condicdo humana e sua relagdo com a vida em toda a
sua dimens&o. Neste sentido, para comecar a discusséo da realidade do campo museal do Estado
do Para da regido Norte do Brasil, me apropriei de documentos institucionais que foram
produzidos sobre 0s museus a partir da politica nacional de museu com foco ao Estado do Para
para verificar de que forma estes documentos possibilitam uma visdo mais ampliada e critica
sobre a atuagcdo dos nossos museus, em especial os que estdo localizados fora da capital e da

regido insular de Belém.

2.1.3.1 Mapeamento de dados como indicador de impactos da PNM

O primeiro mapeamento de museu realizado no Brasil, conforme o livro Museus em
Numeros (2011, p. 19-20) foi uma agdo desenvolvida pela UNESCO e ICOM que p6s a segunda
grande guerra mundial solicitaram de 52 paises um mapeamento dos museus, dentre eles estava
o0 Brasil que na época contabilizou 85 museus. O nimero de visitantes 1.203.000, com uma
populacdo de 52.124.000. Paises como a Pol6nia e Franca além de apresentarem uma
quantificacdo maior de museus, apresentaram também uma maior quantificacdo de visitacdo
publica. A primeira com 198 museus com o nimero de visitacao de 6.497.000 e a segunda com
111 museus e o numero de visitacdo de 3.999.000, sendo que estes paises tém menos populagdo
do que o Brasil, além de que tém proporc¢des continentais bem menores. Essa metodologia de
quantificacdo de museus comegou a ser adotada pelo Brasil, onde a pesquisadora Heloisa
Alberto Torres compilou dados dos arquivos do Servi¢o de Patrimodnio Historico Artistico
Nacional, da Divisao de Estatistica do Ministério da Educacéo e Saude e do Museu Nacional e
langou o resultado da pesquisa por meio do Ministério das Relagdes Exteriores o livro Museums
of Brazil em 1953.

Na década de 70, outras experiéncias foram realizadas como o lancamento o Guia dos
Museus do Brasil organizado pelas pesquisadoras Fernanda Camargo e Almeida, Lourdes
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Novas e a experiéncias de mapeamento de museus locais como o livro Museus do Rio editado
em 1973 de Neusa Fernandes e Sonia Pereira. Na década de 80, se destaca o catalogo dos
Museus do Brasil de Fausto Henrique dos Santos, Fernando Menezes de Moura e Neusa
Fernandes.

Na década de 90, houve o langcamento do Guia de Museus Brasileiros em 1997, fruto
do banco de dados criado pela Universidade de Sdo Paulo sobre patrimdnio cultural brasileiro,
onde constatou a existéncia de 755 museus. Em 2003, com a implantacéo da Politica Nacional
de Museus surge o Sistema Brasileiro de Museus (pelo Decreto n°5.264, de 5 de novembro de
2004) e o Cadastro Nacional de Museus em 2006.

O SBM obijetiva:

a interacdo entre 0os museus, instituicdes afins e
profissionais ligados ao setor, visando ao constante
aperfeicoamento da utilizagdo de recursos materiais
e culturais; a valorizacéo, registro e disseminacdo de
conhecimentos especificos ho campo museoldgico;
a gestdo integrada e o desenvolvimento das
instituicBes, acervos e processos museoldgicos; e o
desenvolvimento das a¢des voltadas para as areas de
aquisicdo de bens, capacitacdo de recursos
humanos, documentagdo, pesquisa, conservagao,
restauragdo, comunicacdo e difusdo entre os drgaos
e entidades publicas, entidades privadas e unidades
museoldgicas que integrem o Sistema. (DL
5.264/04, Artigo 1°).

O registro do museu para fazer parte do sistema deve ser solicitado ao 6rgéo
competente do poder local (estadual e municipal) ou quando ndo houver, diretamente ao
Instituto Brasileiro de Museus, onde a solicitagdo do registro passara pelo Comité Gestor do
Sistema Brasileiro de Museus.

Além do registro, a instituicdo museoldgica pode acessar o Cadastro Nacional de
Museus que é um banco de dados sobre os museus no cenario nacional e pode ser utilizado
tanto pela sociedade civil como pelo poder publico.

O cadastro possibilitou a geracdo de dados para duas publicacdes, Museus em

NUmeros®” lancado em 2011 e o Guia de Museus® (2011). Ambas as publicacdes estdo

37 A publicacdo Museus em Numeros consiste de volume | (panorama internacional e nacional), Volume 2 (parte
1 e 2) se refere & pesquisa aos museus do Norte e Nordeste) e volume 2 (parte 2) se refere a pesquisa aos museus
do Sudeste, Sul e Centro-Oeste) http://www.museus.gov.br/wp-
content/uploads/2011/11/museus_em_numeros_volumel.pdf. Acessado em 22 de maio de 2019.

38 A Publicacdo Guia de Museus consiste na divisdo de 05 guias a partir de cada regido geografica do Brasil e
ainda apresenta uma publicacdo sobre a tipologia de museus extintos, em fase de estruturacdo e virtual.
http://www.museus.gov.br/wp-content/uploads/2011/05/gmb_norte.pdf. Acessado em 22 de maio de 2019.
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disponiveis on-line e estdo subsidiadas pelas informacdes dos museus que disponibilizaram as

pesquisas. As publica¢bes adotam o conceito de museu instituido pelo IBRAM em 20009.

Consideram-se museus, para os efeitos desta Lei, as
instituicbes sem fins lucrativos que conservam,
investigam, comunicam, interpretam e expdem,
para fins de preservacdo, estudo, pesquisa,
educacdo, contemplagdo e turismo, conjuntos e
colecBes de valor historico, artistico, cientifico,
técnico ou de qualquer outra natureza cultural,
abertas ao publico, a servico da sociedade e de seu
desenvolvimento. Paragrafo Unico. Enquadrar-se-ao
nesta Lei as instituicbes e 0S processos
museolégicos voltados para o trabalho com o
patriménio cultural e o territério visando ao
desenvolvimento cultural e socioecondmico e a
participacdo das comunidades. (IBRAM,2009)

A publicacdo também faz recomendacdo sobre o estatuto de museus e o plano
museologico como instrumentos normativos para a funcionalidade dos museus no Brasil. O
estatuto € uma lei brasileira (Lei11904) promulgada em 14 de janeiro de 2009. Esta lei prevé
os principios dos museus como a valorizacao e preservacao do patrimdnio cultural e ambiental,
a universalidade do acesso, o respeito e a valorizacdo a diversidade cultural e o intercambio
institucional, devendo os museus elaborar o Plano Museoldgico.

A lei foi regulamentada em 2013 e exigia a adequacao dos museus brasileiros a partir
de alguns critérios de padronizacao para a sua funcionalidade, dentre eles o plano museoldgico,
um instrumento de gestdo que contemple o diagnostico institucional que se baseia na missao,
na funcionalidade, nos servi¢os (documentacdo, seguranca, gestdo de pessoas, programas
culturais, estudos de publicos etc) e no proprio orcamento. A meta que consta no estatuto é que
0s museus pudessem se adequar aos critérios estabelecidos em 05 anos, justificando o seu
funcionamento de forma mais eficaz. No entanto, a propria publicacdo a partir do mapeamento
ja vai identificar a discrepancia entre o museu real e 0 museu utopico, e também a ndo adocao
dos planos museol6gicos na maior parte dos museus porque também ndo havia como adequar
0s critérios a realidade de varios museus. No entanto, ndo tem como desprezar estes
documentos, porque servem como parametros para que as politicas culturais possam aplicar

melhores orgamentos para o desenvolvimento destes museus.
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2.1.3.2 O Panorama Internacional

A publicacdo Museus em Numeros volume 01 faz um panorama internacional sobre os
museus no mundo e um panorama nacional dos museus brasileiros.  Sobre o Panorama
internacional, a publicacdo destaca a atuacdo principalmente do projeto Museus do Mundo
concebido pelo governo alemdo que é uma das principais referéncias da base da pesquisa do
Cadastro Nacional de Museus.

O projeto Museus do Mundo catalogou 55.098 museus no ano 2007 e publica
anualmente a quantificacdo de museus. Além deste banco de dados, ha também o registro de
outras redes como as africanas, europeias, asiaticas e americanas que vém atuando no registro
de museus, como € o caso da Rede Ibero-Americana formada por paises da América Latina e
Caribe, Espanha e Portugal que assinaram o Programa Ibermuseus (2007) que visa a cooperacao
e integracdo dos paises objetivando o fortalecimento do servico museoldgico por meio de
politicas publicas mais articuladas que favorecam o desempenho do campo museal.

O Brasil participa do ibermuseus e colabora com o Sistema de Informacion Cultural
del Mercosur (SIC: SUR). No ambito nacional, o Cadastro Nacional de Museus e o Sistema
Nacional de Informac®es e Indicadores Culturais (SNIIC) — sdo base de dados que contribuem
para esse gerenciamento e monitoramento dos museus como referéncia para as politicas
nacionais. Em virtude destas redes compilarem dados sobre museus, houve a configuracdo da
expressdo G-20 museal que servisse de referéncia para a plataforma de base de dados dos
museus brasileiros.

A publicacdo Museus em nameros (vol.1) ainda apresenta o panorama internacional
partindo de categorias que sdo adotados pelo CNM que sdo: dados institucionais, acervo, acesso
do publico, caracterizagdo fisica, seguranca e controle patrimonial, atividades, recursos
humanos e orcamento. Estas categorias sao inspiradas na analise feita em 20 museus do mundo
denominados de G-20Museal (Alemanha, Argentina, Australia, Austria, Bélgica, Canada,
China, Colémbia, Espanha, Estados Unidos, Franga, Holanda, Italia, Japdo, México, Portugal
e Reino Unido, Russia, Suécia e Suica). Os dados utilizados pela publicacéo para a analise das
categorias d G-20Museal variam entre os anos de 2007 a 2010.

O G-20Museal ¢ formado em sua maioria por paises europeus € com nenhuma
referéncia de paises africanos. Por mais que haja a justificativa que o “grupo selecionado se
refere a um “universo abrangente de dados sobre as realidades museoldgicas de 20 paises e

deu-se por meio de extenso processo de analise baseado em estudos nacionais e multilaterais”,
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compreende-se que a maior parte dos documentos que serviram de base para a escolha e analise
do grupo parte principalmente de fontes como o “Museums of the World, bem como estudos
desenvolvidos pelo EGMUS (European Group on Museum Statistics — EGMUS), ICOM
(Comité Internacional de Museus) e Programa Ibermuseus. De maneira geral, estas redes
atuaram com dados de redes de cada pais e puderam gerar informacdes sobre a funcionalidade

dos museus no cenario Internacional. Das nove categorias, selecionamos cinco categorias para

alguns comentarios, conforme quadro abaixo.

Quadro 04: Indicadores do G-20museal.

CATEGORIAS

INFORMAGOES GERADAS PELO CRUZAMENTO DAS
REDES DE DADOS

DADOS
INSTITUCIONAIS
(quantidade de museus,
tutelas e tipologias)

Os EUA tém o maior nimero de museus com 8.319 museus.
A Argentina tem 619 museus argentinos, sendo que a maioria é
museu municipal

ACERVO
(material)

O maior acervo do mundo, com 125 milhdes de bens culturais, é o
do norte-americano Museu Nacional de Histéria Natural, do
Instituto Smithsonian (National Museum of Natural History —
Smithsonian Institution),

A tipologia de acervo revela a preponderancia em todo o mundo das
categorias Arte e Histéria. Na América Latina, nota-se a
preponderancia de museus de Arte, de Historia e de Antropologia.
Juntos estes trés tipos de museus correspondem a 65% dos museus
da Argentina.

ACESSO DE PUBLICO
(As estatisticas
internacionais de museus
revelam um predominio de
estudos sobre visitacéo
publica especialmente no
que concerne a pesquisa
guantitativa.)

Houve a identificagdo das instituigdes mais visitadas. Na Europa as
instituicbes mais visitadas sdo o Museu do Prado na Espanha, o
Museu Coleccdo Berardo em Portugal, Residenzschloss, em
Dresden na Alemanha e o0 Museu do Louvre na Franga. O Palacio
Imperial das Dinastias Ming e Qing na China e o Museu Nacional
de Historia Natural, do Instituto Smithsonian nos EUA séo
exemplos fora do eixo europeu.

ATIVIDADES*

A maior parte dos museus desenvolve atividades educativas com as
escolas, aparece referéncias de atividades com grupos segmentados
como idosos e pessoas especiais. Pouca referéncia de trabalhos com
grupos de minorias éticas.

RECURSOS HUMANOS*

Na Espanha, ha 14,8 mil empregados remunerados trabalhando em
museus — desse total, 4,1 mil (27,8%) eram especializados.

Tem paises como Canada que ha mais voluntérios trabalhando do
que empregados permanentes. 24 mil profissionais trabalhando em
museus e 55 mil voluntérios

O maior nimero de profissionais estd atuando nos museus dos EUA
com um total de 128,5 mil empregados no setor museal.

39 As experiéncias de atividades educativas se concentram nos paises europeus, nos EUA e no Japdo. Nao ha

referéncia de exposicoes de paises latino-americanos.
40 O trabalho voluntariado vem aumentando no cenario museal internacional.
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Nos EUA, as doagdes privadas constituem a maior fonte de receita
(35%), enquanto o financiamento governamental prové menos de
25% e as receitas advindas de investimentos financeiros séo da
ordem de 10%.

ORCAMENTO A principal fonte de receita, de acordo com a Agéncia Estatistica
Australiana, foram o0s investimentos governamentais, que
representaram dois tercos ($657,8 milhdes) da receita total.

Os museus publicos federais argentinos representam 16,9% do total
do pais e dependem da Secretaria de Cultura do pais, mais
especificamente da Direccion Nacional de Patrimonio y Museos, e
recebem anualmente US$ 5 milhdes para a sua gestdo.

Fonte: Elaborado por Lucia Santana, 2019.

Os dados acima se concentram mais nos paises Europeus, da América do Norte e do
Oriente e podemos verificar que os EUA possuem 0 maio nimero de museus, com apoio de
recursos financeiros da escala privada. O niumero de visitantes aos museus estimula o turismo
nestes paises, uma vez que 0s museus ainda constituem grandes atrativos culturais. Ndo houve
muito detalhamento das atividades educativas realizadas na instituicdo, mas é possivel notar
que ha uma relacdo muito estreita entre museu e escola. O trabalho desenvolvido nas
instituices ainda é feito por servidores permanentes, mas o aumento do trabalho voluntariado
como um segmento que vem aumentando no ambito museal € uma tendéncia no cenario

mundial.

2.1.3.3 Panorama Nacional com foco nos museus do Para

A publicacdo Museus em Numeros (v. 1) identifica que o Brasil possui 3025 museus
mapeados. A regido do Sudeste e do Sul apresentam o maior nimero de unidades museoldgicas,
concentrando cerca de 67% dos museus brasileiros. Os Estados de Séo Paulo, Rio Grande do
Sul, Minas Gerais, Parana e Rio de Janeiro aparecem, nessa ordem, como 0s que apresentam a
quantidade mais elevada de museus. O Nordeste ocupa a terceira posicao e concentra 21% do
total de instituicGes mapeadas. Bahia, Ceara e Pernambuco sdo os Estados nordestinos que mais
se destacam em numero de instituigdes museoldgicas.

12% dos museus brasileiros estdo situados nas regides Norte e Centro-Oeste, com

destaque ao Pard, Amazonas, Goias e Distrito Federal. No Estado do Par, houve a identificacdo
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de 42 museus*, sendo que 26 se concentram na capital, num universo de 143 municipios®.
Além de Belém, houve a identificacdo de 10 municipios que tém museus (Altamira, Braganca,
Cachoeira do Arari, Cameta, Itaituba, Maraba, Monte Alegre, Santarém e Sdo Geraldo do
Araguaia e Vigia).

Neste cenario 1. 500 museus responderam ao questionario de cadastramento. Entéo o
livro Museus em Numeros € feito a partir da referéncia dos que preencheram a maior parte dos
campos solicitados pela pesquisa. A publicacdo apresenta a categoria de museus mapeados e
museus cadastrados.

O Museus em numeros (v. 1 e 2) ja apresentam os dados dos museus por regides
geograficas, focando as Unidades da Federacdo. Sobre o Estado do Pard, a informacao esta
disponivel entre as paginas 71 até 96. A publicacdo apresenta a categoria museus cadastrados e
museus mapeados. Os museus cadastrados séo em torno de 28 que participaram do processo de
cadastro do CBM por meio de questionarios enviado pelo IBRAM durante o ano de 2010,
baseados nas categorias utilizadas para analise do G-20Museal no cenério internacional ja
supracitado.

Em relagdo a categoria dos museus mapeados*’, 16 museus ndo responderam ao
formulério do CBM. A pesquisa também detectou dois museus fechados na cidade de Belém,
0 Museu do Porto de Belém e o Museu de Navegacio da Amazonia. E importante ressaltar que
além do Museus em Numeros houve o lancamento do Guia de Museus no mesmo ano e que
também utilizou as mesmas categorias do Museus em NUmeros. O Guia de Museus realizou
pesquisa em momentos diferentes e com um universo de pesquisa menor do que foi utilizado
na publicacdo Museus em NUmeros.

O Museus em Nameros (p. 26) comecou a extracao dos dados do CNM a partir de 10
de setembro de 2010. Foram verificados 3.025 museus mapeados, sendo que neste universo,
1.500 responderam ao questionario de cadastramento, enquanto que o Guia de Museus (p. 15)
a coleta inicial de informac6es pelo CNM foi realizada, conforme anteriormente abordado, por
meio de pesquisa a guias especializados, editados em meio impresso ou digital. Em maio de

2006, o material do Cadastro foi distribuido por Correio e, posteriormente, em meio digital, aos

41 Houve a identificacdo de dois museus fechados na cidade de Belém, conferir a pagina 44 do Guia de Museus.
42 A partir de 2013, o Estado do Para passa a ter 144 municipios, com a inser¢do do novo municipio Mojui dos
Campos situado na regido do Baixo Amazona.

43 As informagdes basicas utilizadas para o mapeamento sdo: nome da instituicdo, endereco completo e, quando
possivel, a natureza administrativa e 0 ano de criagdo, para o0 caso dos museus que estdo abertos ao publico.
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1.241 museus mapeados nos instrumentos de pesquisa e, ainda, a 6rgaos publicos e privados

ligados ao setor cultural.

Ao apresentar a andlise com foco no Para, vou referendar ambas as publicagdes,

porque no caso do Estado do Paré as informac@es sobre os museus cadastrados e mapeados séo

as mesmas. O quadro abaixo consta 0s museus do Para e o ano de criagéo.

Quadro 05: Museus mapeados e cadastrados no Estado do Para.

16 Museus Mapeados

28 Museus Cadastrados

Altamira
Parque Nacional da Serra do Pardo ano de

criagdo: 2005.

Belém

Casa da Memoria - UNAMA ano de criagéo:
1996.

Parque Ambiental de Belém ano de criag&o:
1993.

Museu da Marujada - Universidade Federal do
Pard - sem referéncia de data

Museu Naval da Amazonia.

obs.: O museu esta fechado e ndo ha previsao
de reabertura.

Museu do Porto de Belém.

obs.: O museu esta fechado e ndo ha previsao
de reabertura

Parque de Ciéncias ano de criagdo: 2000
Museu Diplomatico do Setor Amaz6nico - sem
referéncia de data

Exposi¢bes Permanentes Memorial do Porto e
Arqueologia e Restauro - sem referéncia de

data.

Braganca.

Teatro Museu da Marujada

Itaituba

Belém

Museu de Arte Brasil Estados Unidos- ano de
criacdo: 1998.

Museu de Geociéncias da UFPA- ano de criagéo:
1984

Museu Paraense Emilio Goeldi - ano de criagéo:
1866.

Museu da Universidade Federal do Para - ano de
criacdo: 1983.

Museu de Arte de Belém - ano de criagdo: 1991.
Ecomuseu da Amazonia - ano de criagdo: 2007
Museu da Imagem e do Som do Pard - ano de
criacdo: 1971

Museu da Medicina do Para - ano de criagdo: 1999.
Espago Cultural Casa das Onze Janelas - ano de
criacdo: 2002.

Corveta Museu Solimdes - ano de criagio: 2004.
Museu do Estado do Para - ano de criagdo: 1983.
Museu de Arte Sacra do Para - ano de criagdo: 1997.
Memorial Amazo6nico da Navegacdo - ano de
criagcdo: 2003.

Museu do Cirio ano de criagdo: 1986

Museu do Forte do Presépio - ano de criagdo: 1986.
Museu Arquivo Historico da Santa Casa - ano de
criacdo: 1986

Memorial da Justica do Trabalho da 82 Regido - Juiz
Arthur Francisco Seixas dos Anjos - ano de criagéo:
1988.
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Parque Nacional da Amazonia - ano de criagéo:
1974

Monte Alegre
Parque Estadual de Monte Alegre - ano de
criagdo: 2001.

Obidos
Museu Integrado de Obidos- ano de criagio:
1985.

Santarém
Museu Esperanca de Ciéncia e Cultura - sem
referéncia de data.

Museu do indio - sem referéncia de data.

Sao Geraldo do Araguaia

Parque Estadual Serra dos Martirios-

Andorinhas- ano de criagdo: 1996.

Museu de Gemas do Para - ano de criagéo: 2002.

Braganca
Museu de Arte Sacra Nossa Senhora do Rosério -
ano de criacdo: 2006.

Cachoeira do Arari

O Museu de Maraj6 - Padre Giovanni Gallo- ano de
criacdo: 1981.

Cameté

Museu Histdrico de Cametd - ano de criagdo: 1987.

Itaituba
Museu Municipal de Itaituba Aracy Paraguagu -

ano de criag&o: 2006.

Marabé

Museu Municipal de Marabé - ano de criagdo: 1984.
Pinacoteca Municipal Pedro Morbach - ano de
criacdo: 1984.

Santarém

Museu de Historia e Arte Sacra de Santarém

ano de criagdo: 2003.

Centro Cultural Jodo Fona - ano de criacdo: 1986

Museu de Arte Dica Frazéo - ano de criagdo: 1997.

Vigia
Museu da Cidade de Vigia de Nazaré ano de

criagdo: 2004

Fonte: Elaborado por Licia Santana, 2019.

Neste sentido, utilizamos também a analise de algumas das categorias do Museus em

Ndmeros. Para ndo sermos muito exaustivo, exemplificamos somente 04 categorias que séo

acompanhadas de alguns comentarios.
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Quadro 06: Categorias utilizadas como parametros pelo Museus em NUmeros.

CATEGORIAS INFORMACOES GERADAS PELO CBM

Situa maior concentracdo de museus na cidade de Belém, seguida
pelos municipios de Santarém, Maraba e Itaituba.

Informa que houve o acréscimo de 09 instituicdes museoldgicas no
Estado no periodo de 2001 a 2009.

Dados Institucionais A maior parte dos museus € publico e de esfera estadual.

A maior parte dos museus possui regimento interno, mas poucos
declararam que tem planos museoldgicos. Os museus federais e
estaduais apresentam maior nimero destes instrumentos de gestao.
A maioria dos museus do Pard (74%) possui colecBes com até
3.000 bens culturais e 14,8% das unidades tém acervo com mais de
100.000 objetos

Acervo As tipologias de acervo mais comuns nos museus do Para sdo Artes
Visuais (65,4%) e Histdria (50%). As duas categorias também séo
as de maior ocorréncia no panorama nacional

Um museu federal e um museu estadual apresentam bens culturais
tombados.

Com relagdo aos museus publicos, verifica-se a existéncia de
exposicdo de longa duragdo em 83,3% dos municipais, 75% dos
federais e 50% dos estaduais. As exposi¢des de curta duracdo séo
Atividades realizadas por 48,1% dos museus. O segmento de publico mais
atendido por meio de agdes educativas € o infanto-juvenil (92,9%),
seguido do pulblico adulto (85,7%), da terceira idade e dos
portadores de necessidades especiais.

As atividades culturais mais comuns nos museus do Pard sdo:
conferéncias, semindrios, palestras (51,9%); eventos sociais e
culturais (51,9%); e cursos/oficinas (40,7%). Tais percentuais se
assemelham aos dados nacionais.

Os museus do Para apresentam maior quantitativo de funcionarios
nos setores de manutencao (257) e administrativo (213). Dentre as
especialidades do corpo técnico, as instituicdes cadastradas
registraram, em seus quadros, a presenca de 7 musedlogos, 9
Recursos Humanos historiadores, 9 arquitetos, 11 arquivistas, 21 conservadores, 22
antrop6logos, 26 bibliotecarios e 29 pedagogos. Cabe assinalar
ainda o quantitativo de profissionais registrados na categoria outro
setor ou especialidade (259).

Fonte: Elaborado por Licia Santana, 2019.

A publicacdo se utiliza bastante de graficos e tabelas para qualificar os dados no
cenario paraense, mas ha determinados aspectos das categorias que ndo ficam muito explicito
a justificativa dos dados. Em relacdo a Categoria Atividade, ndo ha um detalhamento maior
sobre as atividades educativas realizadas pelos museus, consiste em apresentar uma
quantificacdo mais generalizada sobre os publicos, sem sabermos de fato, se ha diferencas entre
o atendimento dos museus da cidade e do interior. Outro caso esta na categoria dos Recursos
Humanos, onde se destaca a presenca de varios profissionais com especialidade atuando nos

museus. Mas estes profissionais nos museus estariam mais concentrados em Belém?
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A proposta da analise das publicacGes é fazer um demonstrativo sobre os museus do
Pard, algumas especificidades ndo sdo contempladas e nem tdo pouco assinalam também
categorias que pudessem refletir mais sobre o trabalho dos museus com 0s movimentos sociais,
trabalhos com patrimonio imaterial, redes de parcerias entre outros aspectos. As categorias
ainda referendam uma estrutura que consolidam um museu tradicional, onde cole¢éo, pablico
e exposicao ainda séo os principais referenciais de analise para os museus.

Os dados do CBM serviram para o langamento das publicacfes de 2011. A partir de
2012, ndo houve mais a edigéo dessas publicacdes, optou-se na adog¢do de uma nova plataforma
em 2015 para 0 mapeamento dos museus adotado pelo CBM que é a plataforma museusbr.
Vamos fazer alguns comentarios sobre essa plataforma com novos dados e posteriormente
analisar também a referéncia de analise de Ecomuseus e Museus Comunitarios feitos por redes

que se baseiam na proposta da Museologia Social.

2.1.3.4 A Plataforma museusbr

O Cadastro Nacional de Museus surgiu em 2015como base de dados utilizando a
ferramenta museusbr. A plataforma tem como finalidade a disponibilizagdo, por meio
eletronico, de informacdes atualizadas sobre os museus brasileiros, em toda sua diversidade,
para a producdo de conhecimentos sobre o setor de museus no Brasil. Dessa forma, integram a
plataforma as informagdes provenientes do Cadastro Nacional de Museus — CNM e do Registro
de Museus — RM,

A plataforma quantifica um total de 3.783 museus em todo territorio nacional. Os
campos utilizados na plataforma para identificar o registro dos museus contém informacdes
sobre a localizacdo geografica por Estado, tipologia do museu e tematica. A regido Norte
contém na plataforma 185 museus cadastrados.

O Estado do Para, conforme S. Flores (2016), concentra 0 maior nimero de instituicoes
da regido, totalizando 54 museus, seguido pelos estados do Amazonas com 49 e o Acre com 24
museus. Se compararmos com os dados de 2011, verifica-se que houve um acréscimo de mais
10 museus, sendo que a capital concentra 34 entidades localizadas na grande Belém, 32
concentradas na zona continental da cidade e 02 na regido Insular, os 20 museus restantes estdo

situados nos municipios fora de Belém- capital paraense.
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Mapa 01: Municipios com presenca de Museus no Estado do Para.

MUNICIPIOS COM PRESENCA DE MUSEUS E AREAS DE ESTUDO, ESTADO DO PARA (2019)

RR

T
000"

T
£0Ts

PARAMETROS CARTOGRAFICOS
Sistema de Coordenadas Geograficas
Datum: SIRGAS 2000

Fonte! 10RAM (2019)

OO'C'O'W 55‘0“0‘\!' 50'00'W 45‘(;1.’\!4
\ LEGENDA B
I Municipios com museus e areas de estudo (4) ~*~ g
Municipios com museus fora das dreas de estudo (9)
Altamira, Braganca, Cameta, Maraba, Monte Alegre Escale: 16,500,000
bidos, Santarém, S3o Geraldo do Araguaia e Vigia) R s B e
Municipios sem museus (131)
— K
| [:] Mesorregides 0 6 1%

Fonte: Elaborado pelo Geografo Luiz Gusméo.

A maior parte destas entidades do interior do estado se reconhece pelo nome de museu.
A segunda tipologia encontrada é parque. As tipologias centro, sitio, pinacoteca e galeria
também sdo encontradas como nomes para as entidades em menor proporcdo. O Ecomuseu é
uma tipologia que faz parte do cenario da regido insular da grande Belém. A maior parte dos
museus no interior do estado é de esfera municipal, seguido pela privada. Os parques sao da
coordenacdo estadual ou federal.

Para a realizacdo da analise dos dados da plataforma tivemos que buscar outros
instrumentos de monitoramento desenvolvido pelo Instituto Brasileiro de Museus visando o
estreitamento e o cruzamento das informac@es instituidas pelo 6rgdo oficial. Entdo o

Formulério de Visitacdo Anual, a Programacdo da Semana Nacional de Museus, a
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Programacao da Primavera de Museus e a Pesquisa sobre o Impacto da Semana Nacional de
Museus e os Quadros Evolutivos sdo instrumentos de subsidios que qualificam os dados
quantitativos a serem apresentados. Os 21 museus que fazem parte da plataforma sdo os
seguintes de acordo com as 07 mesorregides que formam o Estado do Para.

Quadro 07: Museus por Mesorregides do Estado do Para.

e MUSEU PARQUE DO SERINGAL

. (Ananindeua)

MESORREGIAO DE BELEM* E SUA e ECOMUSEU DA AMAZONIA /MUSEU DOS
REGIAO INSULAR PASSAROS E OUTROS BICHOS* (Regido

Insular)

e MUSEU DICA FRAZAO
e MUSEU JOAO FONA
e MUSEU DE HISTORIA E ARTE SACRA DE

. SANTAREM.
MESOREGIAO DO BAIXO e MUSEU INTEGRADO DE OBIDOS.
AMAZONAS e MUSEU DE CIENCIAS DA ESCOLA
MUNICIPAL DE ENSINO
FUNDAMENTAL DE SANTA MARIA
e PARQUE ESTADUAL MONTE ALEGRE
) e MUSEU MUNICIPAL ARACY PARAGUACU
MESORREGIAO DO SUDOESTE e SIiTIO ARQUEOLOGICO DE
PARAENSE SANTARENZINHO - MUSEU VOVO

AFFONSO
e PARQUE NACIONAL DE AMAZONIA

3 e MUSEU HISTORICO DE CAMETA
MESORREGIAO DO NORDESTE e MUSEU DE ARTE SACRA NOSSA

PARAENSE SENHORA DO ROSARIO.
e MUSEU DE PRIMAVERA

e MUSEU MUNICIPAL DE MARABA.

_ e PINACOTECA MUNICIPAL PEDRO
MESORREGIAO DO SUDESTE MORBACH,

PARAENSE e ARMA GALERIA DE ARTES

e MUSEU DA GUERRILHA DO ARAGUAIA

e PARQUE ESTADUAL SERRA  DOS
MARTIRIOS/ANDORINHAS

_ ) e MUSEU DA CIDADE DE VIGIA DE NAZARE
MESORREGIAO DO MARAJO e MUSEU DO MARAJO PADRE GIOVANNI
GALLO

Fonte: Elaborado por Licia Santana, 2019.

4 Belém compreende alguns municipios como Marituba e Ananindeua que fazem parte da mesorregido de Belém.
A regido ainda compreende uma parte formada por quarenta ilhas.

4 Museu localizado em Caratateua (Regido Insular da Grande Belém) solicitou Registro a0 SBM no ano de 2017,
segundo a sua coordenadora Laureni Ataide do Ponto de Cultura Ninho Colibri.
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O perfil dos museus no cadastro traz referéncias sobre 0 nome do museu, tipologia do
acervo, esfera, endereco, telefone e-mail, localizacdo geografica, informacdes sobre o
funcionamento, infra-estrutura, a acessibilidade, a tipologia do museu, a legislagdo e o caréater
funcional e a informacdo sobre o0 ano de surgimento dos museus. Ha categorias nos campos do

cadastro que as entidades ndo preenchem, como tipologia de acervo, enderego entre outras.

Figura 01: Modelo adotado pela plataforma museubr.

\J Eventos Agentes Projetos Entrar

N P,
STATUS Codigo: 9.18.94.7753

0 =
Publicacio restrita N SNIIC:£5-9148

Sohre

TIPOLOGIA DE ACERVO

COMPARTILHAR

Email para divulgagdo: museuartesacra@ya

Telefone pa

ulgacio 658
m nformag@es Adicionais de Contato

Fonte: Site da Plataforma museubr.*¢

A partir da plataforma podemos extrair alguns dados dos 20 museus do interior do estado
e dos 02 da regido insular situados na Grande Belém que estdo cadastrados e vamos utilizar o

quadro abaixo para fazer alguns comentarios.

Quadro 08: Categorias da Plataforma museubr.

N° que identifica tipologia de acervo 4
Ne° que identifica endereco/e-mail/fone e localizagdo geograficos dados completos) 09
N° que identifica gratuidade 17
N° que identifica: biblioteca e arquivo como acessiveis ao publico 05
N° que identifica visita guiada 13
N° que identifica visita guiada para turista. 01
Ne° que identifica agdo educativa e cultural para publico especifico 01

46 Os museus cadastrados pela plataforma estdo organizados na parte do Anexo deste trabalho, conforme as
categorias estabelecidas pela plataforma museubr foi retirado de: http://museus.cultura.gov.br/
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N° que identifica acessibilidade 01
N° que identifica a tipologia de museus 03
N° que tem informacao de legislacédo 02
N° que especifica 0 campo carater 01
Museus que tem menos de 10 anos (2010 em diante) 05
Museus que surgiram entre 10 a 19 anos atrés (2000 a 2010) 06
Museus que surgiram entre 20 a 29 anos. (90 a 2000) 06
Museus que surgiram entre 30 a 50 anos (década de 70 a 90) 03

Fonte: Elaborado por Ldcia Santana, 2019.

Os museus que registram a tipologia dos museus se caracterizam por museus que
abrangem varios campos disciplinares, tendo como destaque o Historico e o Arqueoldgico.
Sobre o endereco dos museus, a maioria ndo coloca toda a informacéo, hd museus que nao tém
endereco eletrdnico como o Museu da Guerrilha de Araguaia e 0 Museu Historico de Cameté e
museu sem referéncia de telefone como o Museu de Arte Sacra do Rosério da Cidade de
Braganca.

Os museus que exigem um pre¢o sd@o 0s museus do Marajo e o de Vigia. Os museus
de Obidos e Conceicio de Araguaia ndo informam a data do surgimento dos museus, porém
conforme algumas pesquisas realizadas em sites sobre estas instituicbes pode se aferir que o
museu de Obidos foi inaugurado em 1985 pela Associacdo Cultural Obidense?’.

O museu da Guerrilha do Araguaia®® surgiu na década de 70, como um centro de
espionagem controlado pelos militares durante a ditadura, um museu usado como fachada para
encobrir os trabalhos de espionagem de agente ligado a ditadura militar que se infiltraram no
Sul do Para para espionagem, muitos documentos historicos foram encontrados no museu pela
Comissdo Nacional Verdade que foi criada no governo da Dilma Roussef em 2011 para

investigar os crimes de violacao aos direitos humanos durante o periodo de 1946 a 1988. No

47Sobre 0 Museu Integrado de Obidos a pesquisa foi realizada no site
http://www.obidos.net.br/index.php/obidos/museu-integrado/280-museu-integrado-de-obidos no dia 25 de maio
de 20109.

48 O video - documentario O Museu da Guerrilha do Araguaia foi produzido em 2015 pela produtora Trama
Teia, onde contextualiza a pesquisa realizada pela Comissdo Nacional da Verdade no museu situado em Séo
Geraldo de Araguaia. Por meio de telefone, procurei saber das condi¢cGes do museu, mas ndo tive éxito de resposta.
Mas ao realizar pesquisa nos sites, encontrei muitos depoimentos de insatisfagéo de visitagdo ao museu. “o museu
falta colaboradores e organizadores, fechado a tempos, ndo estd funcionando, tem apenas a placa”. Data da
experiéncia: novembro de 2015; “Lugar de dificil acesso sem acessibilidade, péssima infraestrutura ndo
recomendo para familia, poderia ter melhor acesso e informagdes no local.” Data da experiéncia: julho de 2018.
Os depoimentos foram retirados do https://www.tripadvisor.com.br/Attraction_Review-g2349716-d4375759-
Reviews-Araguaia_Guerrilla_Museum-Sao_Geraldo_Do_Araguaia_State of Para.htmI#REVIEW acessado em
25 de maio de 2019.
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Pard, a comissdo focou o impacto da Guerrilha do Araguaia na Regido de Séo Jodo do Araguaia.
A Guerrilha se deu entre o periodo de 1972 a 1975 e foi coordenada pelo Partido Comunista
Brasileiro que tinha como objetivo fomentar uma revolucéo socialista na regido aos moldes da
Revolugédo Russa e Chinesa.

O Museu do Maraj6, embora tenha o registro de que surgiu no ano de 1983, a tese da
pesquisadora Karla Oliveira*® (2017) identifica o0 ano de 1973 no municipio de Santa Cruz do
Arari, mas como o idealizador do museu padre Giovano Gallo, por pressdes politicas, teve que
abandonar o municipio, trouxe o acervo do museu para Cachoeira do Arari, onde 0 museu se
instalou a partir de 1983, como remete a informacéo da plataforma.

O Museu Municipal de Marabé e a Pinacoteca Municipal Pedro Morbach fazem parte
da Fundacdo Casa da Cultura de Maraba (FCCM) que é uma instituicdo de pesquisa e
preservacdo historico-ambiental sediada no municipio, mantida pela prefeitura, tem como
principal atividade a pesquisa e resgate historico regional, sendo a maior e mais bem estruturada
instituicdo do tipo no sudeste do Pard. Além de pesquisa desempenha funcGes de museu
Historico, Antropoldgico e Historia Natural, alem de escola. Na plataforma, a Fundagdo
identifica dois tipos de instituicbes museoldgicas: O Museu Municipal e a Pinacoteca.

O Unico museu que faz referéncia de acessibilidade € o Museu dos Passaros e Outros
Bichos indicando a rampa como instrumento de mobilidade para deficientes fisicos. Os dois
museus da regido insular de Belém que sdo 0 Museu dos Péssaros e 0 Ecomuseu da Amazonia
se identificam como museus comunitarios.

A maioria dos museus ndo detalha as atividades educativas, mas percebe-se que o
trabalho desenvolvido para o publico ainda ndo contempla os turistas € nem o publico
caracterizado como especial. Embora ndo haja na plataforma uma série historica sobre a
quantidade de publico que visita anualmente estas instituicdes museoldgicas, hé referéncia de
um programa de quantificagdo de publico do IBRAM denominado Formulario de Visitacao

Anual® (FVA) que foi implantando a partir de 2014.

49 A pesquisadora Karla Oliveira escreveu a tese de doutorado Museu e Rede de Solidariedade — Poder e Conflito
no Museu do Marajé no ano de 2017 e além de fazer comentérios sobre o surgimento do museu em Santa Cruz do
Avrari verifica também que o deslocamento do acervo para Cachoeira do Arari, ha muitas perdas de objetos
(arqueoldgicos e artesanato) em virtude da forma como o padre Giovanni Gallo fugiu de Santa Cruz com temor
das pressdes politicas advindas do poder local, sem muito tempo para organizagao do acervo.

50 Formulario de Visitagdo Anual é um instrumento do IBRAM para 0s museus informarem seu quantitativo de
visitacdo anual de forma padronizada e organizada. O FVA pode ser acessado anualmente, sempre no periodo de
fevereiro a abril. Utilizamos informacdes do FVA dos anos de 2015 e 2016 no seguinte site
https://www.museus.gov.br.
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O Formuléario identifica que um dos museus mais visitados entre os anos de 2015 ¢
2016 ¢ o museu Municipal de Maraba. Ainda sobre a promog¢do de eventos educativos e
culturais observamos que podemos fazer também uma andlise da participacdo dos museus a
partir da agenda de eventos do Instituto Brasileiro de Museus de ambito nacional. A Semana
Nacional de Museus que ¢ realizada em maio e foi criada no ano 2003 como forma de
estabelecer uma agenda de eventos e ocorre na semana que se comemora o dia dos museus no
dia 18 de maio. A Primavera de Museus®! também tem o objetivo de promover eventos no més
de setembro para a celebracdo da estagdo da Primavera no hemisfério Sul. Abaixo vamos
detalhar com comentarios o nivel de participagao dos museus do Para nestas agendas nacionais.
A tabela abaixo mostra uma série historica de 2010 a 2018, com dados que quantificam a
participagdo dos museus de forma geral no Para, baseada nas programacgdes do IBRAM *2 a

partir dal0 * Semana Nacional de Museus e se estende até¢ 2018 com a 16 * Semana.

Tabela 01: Série historica da semana nacional de museus dos anos de 2008 —2018.

. . Museus participantes
Ano Tema/Semana Museus parthpantes Museus pamc]pantes do interior do Para e da
no Brasil no Para Regido insular de Belém
102 Museus em um mundo em
e transformagdes: novos desafios, novas = 18 07
inspiragdes
2013 112 Museus (memoria + criatividade) = 1.252 17 08
mudanca social
2014 122 Museus - colegdes criam conexdes 1.337 21 10
2015 132 Museus para uma sociedade sustentavel 1.378 20 08
2016 142 Museus e paisagens culturais 1.236 24 07
2017 152 Museus'e h_is,térias controversas: dizer o 1.070 2 08
indizivel em museus
2018 162 Museus hiperconectados: novas 1113 20 05

abordagens, novos publicos

Fonte: Lucia Santana

51 A Primavera de Museus é uma agdo anual coordenada pelo Instituto Brasileiro de Museus com duragéo de uma
semana, que visa mobilizar os museus brasileiros a elaborarem programaces especiais voltadas para um mesmo
tema, o qual é escolhido pelo préprio IBRAM. Geralmente o evento ocorre na semana que inicia a estagdo da
primavera e tem como objetivos, entre outros: a) promover, divulgar e valorizar os museus brasileiros; b) aumentar
0 publico visitante das instituigdes; e c) intensificar a relagdo dos museus com a sociedade. A 12 Primavera dos
Museus ocorreu no ano de 2007, com o tema “Meio Ambiente, Memoria e Vida “Cf.
(www.museu.gov.br)acessoainformacao/acoeseprogramas/primavera-dos-museus. Acesso em 01 de junho de
2019

52 Para as informagdes sobre a programacdo da Semana Nacional de Museus acessamos o site IBRAM:
http://www.museus.gov.br.
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O Instituto Brasileiro de Museus, por meio do Departamento de Difusdo, Fomento e
Economia de Museus, produziu de 2012 a 2016 uma pesquisa de analise sobre o impacto da
Semana Nacional de Museus®, onde detecta o nivel de participagio dos museus, bem como o
orgamento que ¢ gerado para a realizacdo do evento e a participagdo publica. A pesquisa €
realizada através de questionarios enviados para a instituigao.

O relatério da pesquisa® identifica a participagdo de 1.380 museus, com adesdo de
38% da participagdo do total de museus mapeados pelo CMB que equivale a 3. 783 museus,
conforme a pesquisa. A maior participagdo na programagdo ¢ dos museus municipais
contabilizando 40%, sendo seguido pelos privados com 26% dos museus. Durante a semana, a
pesquisa identifica que hd um grande aumento de visitagdo publica, totalizando 92% e geracao

de renda calculada em 23%.

Tabela 02: Impacto das Semanas de Museus.

Variaveis 2015 2016

Participacao de museus no SNM 1.380 1.235
Adesao 39% 34%

Participacdo de museus municipais 39% 40%
Participacao de museus (particulares) 26% 26%
Visitacao publica 92% 79%
Orcamento econdmico 23% 21%

Fonte: Site IBRAM.

53A Pesquisa da Semana Nacional de Museus ¢ coordenada pelos Estudos Socioeconémicos - CESES vinculado
ao Departamento de Difusdo, Fomento e Economia de Museus. O grupo iniciou a pesquisa a partir de 2012 (10 #
semana) e se estendeu até 2014 (14 * semana). A pesquisa tinha como objetivo fazer uma pesquisa sobre o impacto
da semana nacional de museus no Brasil.

54Dados da Pesquisa sobre o impacto da 13 * Semana Nacional de Museus nos anos de 2015 (pesquisa da 13 #
semana de museus) http://www.museus.gov.br/wp-content/uploads/2015/08/Pesquisa-13-SNM1.pdf/paginade 1 a
15.
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No ano de 2015, o Estado do Paré teve a participagdo de um universo de 47 museus
mapeados, 20 museus participaram do evento. Totalizando assim 43% sobre sua participacao.
Se compararmos com outros museus no cendrio Nacional, observa-se que o Estado ainda
assume uma porcentagem alta, conforme alguns exemplos extraidos da pesquisa do IBRAM do

ano de 2015.

Tabela 03: Grau do impacto de participacdo dos museus na SNM (2012 a 2014).
Mapeados pelo Participantes Participantes em relagio  Respondentes  Respondentes em relagéo

UF CNM/Ibram  da Semana aos mapeado da pesquisa aos participantes
Paraiba (PB) 89 24 27% 11% 46%
Parané (PR) 89 24 27% 11% 46%
Distrito Federal (DF) 81 3 38% 12% 39%
Espirito Santo (ES) 3 24 9% 33% 38%
Amazonas (AM) 48 18 4% 38% 22%
Paré (PA) 47 20 11% 43% 55%

Fonte: Site do IBRAM.

A primeira agenda de programacao nacional da Primavera de Museus ocorreu em 2007.
A participagdo dos museus do interior do Estado ndo ¢ unanime, mas podemos perceber que
alguns ja se fidelizaram as agendas de forma mais constante. A tabela abaixa demonstra numa

série historica a quantificagdo de museus do Para participando desta programacao.
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Tabela 04: Participacao dos museus do Para na Série Historica da Primavera de Museus de
(2010-2018).

Museus participantes

Ano Tema/Semana Museus particilpantes Museus particjpantes do interior do Para e da
no Brasil no Para Regido insular de Belém

2010 44 Primavera: Museus e Redes Sociais 276 4 1

2011 5@ Primavera: Mulheres, Museus e Memaorias 574 13 5

2012 62 Primavera: A fungdo social dos museus 803 12 6

2013 72 Primavera: Museus, memoria e cultura 884 10 2

afro-brasileira

2014 8@ Primavera: Museus Criativos 761 10 3
2015 92 Primavera: Museus e Memarias Indigenas 809 18 2
5015 | 103 Primavera: Museus, Memadria e Economia 753 18 2
da Cultura
2017 113 Primavera: Museus e suas memarias 932 18 3
2018 122 Primavera: Celebrando a educagdo em 900 16 3
museus

Fonte: Site do IBRAM.

De acordo com a programacio® da Primavera de Museus, podemos contabilizar o
nimero geral dos museus participantes do Para. Verifica-se que nesta programagao do total de
54 museus mapeados, ndo ha o alcance nem de 50%. No entanto, percebe-se na tabela abaixo

que os museus vém se fidelizando a esta agenda de forma mais constante.

Tabela 05: Participagdo dos museus do interior do Parda na Primavera de Museus
(2010 a 2018).

MUSEU 2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018
Municipal de Maraba

Pinacoteca Municipal
de Maraba

Itaituba Aracy
Paraguassu

Marajo

Instituto Arte
Vitéria Barros

Ecomuseu da
Amazénia

Fonte: Site do IBRAM.

55 A programacédo da primavera de Museus esta no site do IBRAM, sendo que a pesquisa foi realizada no site
http://lwww.museus.gov.br.de e o endereco de cada primavera da quarta até a décima segunda no que se refere a
regido Norte/Estado Pard, se encontra na lista de referéncias deste trabalho.
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Notamos que dos 22 museus cadastrados pela plataforma a partir de 2015, de 03 a 06
institui¢des sdo constantes na agenda como o Ecomuseu da Amazonia, o Museu Municipal de
Marab4, a Pinacoteca Municipal Pedro Morbach e o Museu de Itaituba Aracy Paraguassu.

A regido do Sudeste e Sudoeste do Parda assumem uma participagdo mais ativa nas
programacgdes de ambito nacional. Aparecem novas instituigdes museologicas que nao estdao
mapeadas, mas que estao surgindo na agenda nacional da Primavera de Museus, como € o caso
do Instituto de Arte Vitoria Barros do municipio de Maraba. O Instituto ¢ uma galeria de artes
situada no municipio de Maraba idealizada pela artista Vitoria Barros, ndo foi possivel
identificar com maior precisdo a data de fundagao da galeria, mas através do video-depoimento
Ponto de Vista produzido pela Garapa Imagem no ano de 2011 contextualiza um pouco a galeria
que ndo ¢ somente um saldo de exposi¢ao, mas também polo de educacio artistica que trabalha
com varias expressoes estéticas.

Se houver uma comparagdo de participacdo das instituigdes museologicas entre a
Semana Nacional de Museus e a Primavera de Museus, verifica-se que ha menos interesse de
participacdo na Primavera. Nota-se também que a participacdo dos museus na Semana Nacional
também vem declinando e ja detecta uma queda de participagdo dos museus na Semana
Nacional de Museus. H4 uma redugao da participacdo nacional de museus, de adesdo, do

numero de visitacao e de orgamento se compararmos ao ano anterior.

Quadro 09: Paralelo da participacdo do Museus na SNM (2015 e 2016).

Ano 2015 Ano 2016
1.380 museus participando da SNM 1.235 museus participando da SNM
Adesdo de 39% Adeséo de 34%
A participacdo dos museus municipais (39%), | 40% da presenca dos museus municipais e 26%
seguido pelos privados (26%) dos museus privados
Visitacdo publica de 92% Visitacdo Pablica de 79%
Orgamento econdmico de 23% Orgcamento econdmico de 21%

Fonte: Elaborado por Licia Santana, 2019.
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A semana ja identifica um decréscimo da participacdo dos museus, ndo somente

identificados pelo relatorio da pesquisa de 2015, mas também pelo grafico apresentado pelo

Quadro Evolutivo®® que faz uma anélise de 2007 a 2017.

Quadro 10: Quadro Evolutivo da Semana Nacional de Museus.

Instfuighes Fuenics Whanldipios | Municpios i
Instity lnstituighes Evenios Eventas Municipie
™ Tama W nctighes | rec.an mlﬁiﬂml ey | e | | e | MU [ b | e | e | SRR
ankri : antérior anterier | 2032017 :
2003 10SHM | Museis @ Amigs 57 | o} 17| | | 1 3| % o}
2004 FSKM | Musaus ¢ Patrimnio Imaterial 1l 1B2%| 0% 350 30%| 30%| I | a4 MY
2005 39SKM | Wluseus: Pantes entre Culiura FiT] 6K 35 800 1305 1564 i 107 300 1%
2006 - 495HM | Musaus ¢ Poblico Jovem 428 S1K)| G53% L2 53%| piri ] i llﬂ i SIER
| 2007 SUSHM_|Musaus @ Patriménio Uniersal a4 it T14% 1426| 7%} 428 )| i 1% 517%
0086 5K Museus come Agentes de Mudanga Socal
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Fonte: Site do IBRAM.

Semana Nacional de Museus
Evolugdo - N¢ Eventos Inscritos

Semana Nacional de Museus
Evolugho - N° Municipios com museus
participantes

A Primavera de Museus, por meio do documento Quadro Evolutivo®’, indica ja o

aumento dos museus do ano de 2007 para 2017. Em 2007, houve a participacdo de 300

instituicbes com 874 eventos, enquanto que em 2018 foi contabilizado 900 museus com 2787

eventos.

56 O quadro evolutivo da Semana Nacional de Museus ja apresenta um decréscimo da participacdo dos museus a
2014 .https://www.museus.gov.br/wp-content/uploads/2018/07/Quadro-Evolutivo-
SNM_atualizado_16072018.pdf
570 quadro evolutivo j& mostra o acréscimo da participacdo dos museus.https://www.museus.gov.br/wp-
content/uploads/2018/11/Quadro-Evolutivo_PM_2018.pdf

partir de
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Quadro 11: Quadro Evolutivo da Primavera dos Museus.
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Fonte: Site do IBRAM.

O relatério de pesquisa da semana nacional de museus é mais denso, particulariza o
impacto por semana realizada anualmente, considera varios graus de participacdo dos museus,
destaca ndo somente a quantificacdo de eventos, mas numeros de pessoas envolvidas,
quantificacdo de publico, orcamentos, formas de midia, adesdo dos museus aos temas entre
outros itens, ja os quadros evolutivos se restringem mais a quantificacdo dos museus e do
namero de eventos num periodo de 10 anos.

Ressaltamos entdo a queda da participacdo dos museus na Semana Nacional de
Museus. Essa queda ja era o reflexo da crise econémica e politica que vem atravessando o0
Brasil nestes ultimos cinco anos.

O Ministério da Cultura desde o governo da Presidente Dilma Rousseff em 2014 ja
tinha reduzido o orcamento neste setor, mas foi com a entrada do governo interino do Presidente
Michel Temer que se acentuou ndo somente a reducao de gastos, mas também o fechamento do
Ministério da Cultura. A proposta de Temer é que o Ministério se tornasse uma secretaria ligada
a Educacéo, retirando assim a institucionalidade do Ministério que principalmente a partir de

2003 comegou a promover uma politica nacional de base mais democratica, de participacéo

58 Segundo dados do Tesouro Nacional, as despesas do Governo Dilma com Cultura recuaram 25% de 2013 para
2014, ainda que no mesmo periodo as despesas da Unido como um todo tenham crescido
19%. https://brasil.elpais.com/brasil/2016/05/11/politica/1462998470_097192.html/ jornal El Pais crise politica
no Brasil.
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social, de abrangéncia da diversidade cultural e de descentramento de or¢camentos, que antes se
fixavam mais no centro sul, para uma abrangéncia mais nacional. Essa acdo do presidente
provocou uma reacdo principalmente da classe artistica brasileira que fez vérias manifestacoes
de impacto internacional para que o Ministério da Cultura pudesse ficar como uma
representacdo institucional sem depender de aglutinagdes com outros ministérios.

A medida foi acatada pelo presidente, mas o impacto da crise tanto financeira quanto
politica ja estava sendo desencadeada. Um exemplo do impacto desta crise é a falta de producgéo
dos documentos de mapeamento, gerenciamento e monitoramento dos museus pelo IBRAM.
O Museu em Nimeros® e Os Guias de Museus, instrumentos de produc&o de dados estatisticos
fundamentais para a avaliacdo critica sobre 0s processos museais no cenario nacional passaram
a ndo serem mais reproduzidos e nem atualizados.

Apesar de alguns declinios sobre a participacdo dos museus na Semana Nacional de
Museus, ndo podemos deixar de ressaltar a importancia da criacdo destas agendas,
principalmente porque inspiram a participacdo dos museus a terem uma audiéncia de
programacdo de ambito nacional, estimulam o pensamento critico a partir dos temas que sao
langados, porque provocam as instituicdes a verem as possibilidades de suas narrativas de
perspectivas diferenciadas que podem fornecer uma dindmica educativa e cultural mais
transversal aos acervos que preservam, criam uma expectativa ao publico que comeca a
perceber essas agendas como espacos de circulacdo de conhecimentos e que faz parte de uma
cultura nacional que comeca a se tornar mais constate e proporciona também a memoria da
cultura institucional local e nacional que pode servir de base para outras bases de dados a fim
de que estas possam gerar dados que possibilitem principalmente a gestdo cultural para o

aprimoramento e a avaliacdo critica das agdes no campo museal nacional e internacional.

2.2 Outras formas de mapear museus e Possibilidades Museol6gicas

A plataforma museubr ndo mapeia os Pontos de Memdria, porque 0s critérios
estabelecidos de cadastros dos museus exigem requisitos juridicos que ndo contemplam estas
iniciativas museologicas. Os Pontos de Memorias passam a ser mapeados na plataforma dos

mapas culturais (pontosdememoria.cultura.gov) como uma iniciativa do IBRAM, a partir de

59 Sobre a publicagdo O Museus em NUmeros a presidente do Ministério da Cultura Ana Holanda coloca no
prefacio da obra que “O Museus em Numeros serd uma publicagdo periddica, com edi¢des trienais, para servir de
referéncia ao planejamento de politicas publicas, ao desenvolvimento de pesquisas e a participagdo social”. Esta
obra foi langada em 2011, ndo tivemos mais o langamento em 2014, assim como do Guia de Museus. (Ana
Holanda, p IX, 2011)
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2014, onde ha destaque para 0s 12 pontos pioneiros que estdo em diferentes regides do pais.
Até 2017, havia 140 pontos cadastrados nesta plataforma que distribui os pontos pelas
seguintes categorias: 1 Acervo, centro e memoria, 2 Arquivo- Arquivo Digital, 03 Arte de rua,
04 Artes Visuais, 05 Artesanato, 06 Audiovisual, 07 Cinema, 8- Circo, 9 Conhecimentos e
Tradi¢Oes Orais, 10 Cultura Cigana, 11 Cultura digital, 12 Cultura Estrangeira, 13- Cultura
LGBT, 14 Culturas afro-brasileiras, 15- Culturas Indigenas, 16 Culturas Populares, 17 Danca,
18 Economia Criativa, 19 Educagdo Patrimonial, 20 Fotografia, 21 Literatura, 22 Midias
Comunitérias, 23 MUsica, 24 Patriménio Imaterial, 25 Pesquisa em Memdria Social, 26 Povos
e Comunidades Tradicionais, 27 Producdo Cultural, 28 Radio Comunitaria, 29 Teatro, 30
Televisdo Comunitaria, 31 Turismo Comunitario. Os pontos se concentram mais nas categorias
Acervo e Centro de memdria, patriménios imateriais, pesquisa e memdria social, culturas
populares, artesanato, cultura afro-brasileira, conhecimentos e tradi¢des orais, danca, educacéo
patrimonial, circo, literatura e musica.

A autora Suzy Santos (2017) na sua dissertacdo de Mestrado Ecomuseus e Museus
Comunitarios no Brasil: Estudo Exploratério de Possibilidades Museoldgicas contextualiza a
iniciativa de realizacdo do mapeamento destas experiéncias museoldgicas no Brasil
fundamentado na abordagem da Museologia Social.

A autora ressalta que foi principalmente a partir da Politica Nacional de Museus com
a criacdo dos Programas de Pontos de Memdria que houve a preocupacdo de sistematizar essas
experiéncias com a criacé@o de redes e associacdes de abrangéncia nacional, estadual e local.
Destaca a acdo da Associacdo Brasileira de Ecomuseus e Museus Comunitérios que a partir de
2016 lanca a plataforma Mapeamento dos Ecomuseus e Museus Comunitarios Brasileiros que
em 2017 identificou 27 experiéncias. O trabalho de mapeamento da autora compreendeu nao
somente os dados da ABREMC, mas também de redes e websites totalizando 196 experiéncias
que tém denominacdes diversificadas como ecomuseus, museus comunitarios, de percurso,
territorio entre outras denominag6es que sdo conceituadas como processos museologicos.

O conceito de processo museoldgico advém das reflexdes de autores como Maria
Célia Santos (1999, p. 68) e Varine (2013, n.p.) que reconhecem experiéncias que envolvem a
preservacdo de memoria e patrimonio, e que ndo estdo restritas aos museus. Muitos destes
grupos de forma instintiva ja até utilizavam os fundamentos e as praticas da Museologia Social
sem realmente saberem que estavam fazendo isto. Qutros grupos preferem ndo se
reconhecerem como museus, em virtude de compreenderem o termo como algo associado de

forma pejorativa como “guarda de coisas velhas”.
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Na regido amazonica, houve a identificacdo de 10 experiéncias museologicas, 03 na
Amazonia, 03 no Para, 02 em Rond6nia e 01 no Amapa, sendo que no Par, na regido da grande
Belém houve a identificacdo do Ecomuseu da Amazonia criado em 2007 e o Ponto de Memoria
da Terra Firme criado em 2009 e na regido do Nordeste Paraense, O Ecomuseu do Mangue no
municipio de Curuca criado em 2009%°,

A autora ressalta que para a realizacdo de um mapeamento deste género é importante
considerar em potencial como é feita a defini¢do tipoldgica da entidade/grupo ou instituicdo
consultada e como se reconhecem e se representam como tal. O mapeamento das instituicoes
foi documentado em formato de fichas museograficas com informaces gerais sobre a tipologia,
a estrutura, o endereco, a funcionalidade e o historico do grupo e entidade museoldgica, mas
também utilizou-se de categorias que detalhavam a dinamicidade da acdo museal como
Referéncias Patrimoniais, Atividades Desenvolvidas, Organizacdo de Eventos, Participacdo de
Eventos e Acdes de Preservacdo mostrando assim a preocupacao destas iniciativas e entidades
museologicas centradas no cotidiano do local, no patriménio de forma ampliada e integrada,
no envolvimento de acGes em redes que potencializam politicas de identidade e de direitos
humanos e na participacdo das agendas de programacédo do Instituto Brasileiro de Museus.

Percebe-se, que na dissertacdo de Suzy Santos que a importancia nao esta somente em
indicar o museu como lugar instituido, mas colocar em cena 0s processos, ou melhor, as
territorialidades como nos lembra M. Certeau (2012), como espacos que diz respeito a
existéncia das pessoas no mundo, seus desejos, memorias e lutas. A metodologia dos mapas
mentais sugere novas categorias analiticas e mostram que estas experiéncias tendem a trazer a
intensidade da experiéncia social no processo de uma construcdo da narrativa museologica.
Identificar estas territorialidades sdo formas de cartografar as acbes museoldgicas como um
processo criativo, educativo e inclusivo fundamentais para a democratizacdo dos museus.

As cartografias sociais sdo metodologias bastante incentivadas pelo Movimento
Internacional de Nova Museologia®! “Disseminar praticas de cartografia social que reconhecem

e incorporem ao pensamento museoldgico as multiplas linguagens nos territorios, superando

6 Houve alguns trabalhos realizados pelo Museu Goeldi no municipio de Curuca (Ne Paraense) por meio da
Associacao Peabiru que realizou uma série de estudos sobre o municipio que compreende vérias ilhas. A ideia era
a realizacdo de um Museu do Mangue, no entanto ndo houve continuidade na agéo

61 A XVII Conferéncia do Movimento Internacional da Nova Museologia se deu em Rondénia ao Norte do Brasil,
na comunidade de Nazaré em 2016. Segundo Marcele Pereira (2018,) a conferéncia aconteceu com apoio do
Programa de Extensdo em Defesa do Patriménio Cultural Ribeirinho: educagéo, meméria e cidadania no Baixo
Rio Madeira e da Pro-Reitoria de Cultura, Extensdo e Assuntos Estudantis da Universidade Federal de Ronddnia
- UNIR (https://www.slideshare.net/pedropereiraleite/carta-de-nazar-traduo-ingls). Acessado em 05 de julho de
20109.
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perspectivas dogmaticas que se pretendem universais” (Carta de Nazaré, Missiva de Nazaré
2016), tanto que Marcele Pereira, representante do MINOM, utiliza a cartografia social na sua
tese Museologia Decolonial: os pontos de Memoria e a Insurgéncia do fazer museal como
forma de mostrar a acdo do Programa Ponto de Memodria implementado em 2009, numa
perspectiva decolonial.

As categorias destes mapas e cartografias apresentados neste capitulo reconhecem as
praticas museais que vém sendo desenvolvidas por diferentes museus e processos museais no
Brasil e também inspiram varios questionamentos como por exemplo. Qual o grau de
participacdo destes museus nos féruns politicos? Além do descentramento orgamentario
proposto pela Politica Nacional de Museus, houve alguma preocupagdo em criar programas
para 0s museus das regides mais interiorizada dos Estados? De que forma 0s museus praticam
a democracia cultural? Quais estratégias estes museus e processos museais estdo utilizando na

dindmica com as comunidades?
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CAPITULO Il

POR DENTRO, POR DENTRO DOS MUSEUS DO PARA
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O Para é o segundo estado maior em dimens0es territoriais do Brasil e suas regides séo
divididas em mesorregides como foi colocado anteriormente sobre a localizacdo dos museus.
A Politica Nacional de Museus trouxe a formacao de redes e sistemas e incentivou também a
formacéo de cursos de capacitagdo no Para que foram dados pela equipe do Sistema Integrado
de Museus que ficou responsavel também para o desenvolvimento de uma politica local que
pudesse abranger os interiores do Estado.

O SIM na gestdo da professora Renata Maués entre o periodo de 2008 a 2011
promoveu um Forum Estadual de Museus no Estado do Paré que resultou em capacitacfes para
varios representantes de museus, bem como colaborou para o cadastramento dos museus junto
ao IBRAM, mas ndo houve a implementacdo da Rede de Museu do Estado que seria ligado ao
SIM como havia na proposic¢do do forum. Outra iniciativa da Politica Nacional de Museus foi
a ampliacdo de varios cursos de graduacdo na area de Museologia. O curso de Museologia da
Universidade Federal do Para foi o décimo quarto curso a ser criado, como uma iniciativa do
Conselho Regional de Museologia da Regido Norte do Para que desde a década de 90 lutava
para a sua implantacdo, mas que somente se efetivou pela parceria realizada entre o Conselho
e a UFPA, por meio do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas (IFCH), j& no inicio do século
XXI.

O Curso de Bacharelado de Museologia da UFPA foi criado e aprovado,
respectivamente pelas Resolugfes N°. 3.843 e N° 3.844 (19/03/2009), alocado no Instituto de
Ciéncias da Arte (ICA). Rosangela Brito (2010) destaca que o curso foi criado pela riqueza
patrimonial do Estado e também pelos objetivos estabelecidos no Plano de Desenvolvimento
Institucional da Universidade Federal do Pard que ver como estratégia o “compromisso de
constru¢do da cidadania por meio” de dois principios basicos essenciais, em destaque dentre
outros, o “desenvolvimento sustentavel” que busque “conciliar o crescimento econdomico, com
0 respeito ao meio ambiente, tendo em vista a melhoria dos indicadores de desenvolvimento
social” da regido (UFPA, 2002, p. 30 apud Brito, 2010). Apesar destas iniciativas, a Rede dos
Museus do estado ndo foi criada e nem mesmo houve a continuidade dos foruns estaduais e o
curso de Museologia, apesar de ja ter dez anos, ainda € insuficiente para atender a demanda do
Estado.

Por outro lado, houve uma producéo académica maior sobre 0s museus no Pard, os
acervos e os estudos de publicos, as agdes educativas e as formas de musealizacdo sdo temas

que vem sendo abordados no referido curso.
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O processo de mobilizacédo social em prol do acompanhamento da politica nacional
cresceu com a formacdo de coletivos/redes e foruns (membros preocupados com o
desenvolvimento da politica cultural no campo museal paraense) que promovem eventos,
produzem informagdes e conhecimento sobre a situagdo dos museus na regido. No Pard, sdo
iniciativas que colaboram em fazer dendncias, atos, campanhas, encontros para uma discussao
ampliada sobre a funcdo social dos museus e suas formas de democratizacdo, exigindo politicas
para que 0S museus e processo museais amazonicos que possam salvaguardar os patrimonios
amazonicos de forma dinamica, criativa, sustentavel e participativa. Férum de Culturas do Par3,
Forum de Museus de Base Comunitaria, Rede de Educadores de Museus do Para-REM-Pa,
Rede Ajuricaba, Blog da Associacdo dos Agentes de Patrimdnios na Amazdnia
(casaraodememorias.blogspot.com), Grupo de Apoio aos Ecomuseus da Amazonia entre
outros.

A configuracdo desta nova forma de mobilizagdo tem objetivado acompanhar a
implementacdo da politica visando a eficiéncia da democratizacdo da cultura e dos valores
éticos que constam nos direitos culturais como um processo de avanco para a cidadania
brasileira.

O Programa Nacional de Educacdo Museal langado em 2010 como uma demanda dos
educadores do Férum Nacional do Rio de Janeiro para o IBRAM passou a ser discutido
virtualmente, que resultou na consolidacdo de um documento base para a discussdo de
encontros museoldgicos regionais e estaduais, servindo como prévia para a implantacdo da
politica nos féruns nacionais com foco na educacédo de 2012 e de 2014,

O programa serviu de base para a discussdo no Estado do Para. Esta acdo foi articulada
por Lucia Santana - MPEG, Claudio Carvalho - Museu de Arte de Belém e Thomaz Santos -
Planetario do Para que culminou com a formacdo da Rede de Educadores de Museus no Para
(REM-Pa) em 2014. A rede foi formada por membros do Museu Paraense Emilio Goeldi, do
Planetario de Belém, do Museu de Arte Sacra de Belém, do Sistema Integrado de Museus, do
Curso de Museologia da UFPA, do Ecomuseu da Amazdnia e do Ponto de Memoria da Terra
Firme.

A Rede de Educadores dos Museus do Paré esteve presente nos dois foruns nacionais,
o realizado em 2014 na cidade de Belém e o do Rio Grande do Sul em 2017, contribuindo com
as discussfes e as assinaturas das cartas de Belém e Porto Alegre para o fortalecimento da

Educacdo Museal, que se tornou uma politica publica voltada ao setor de museus brasileiro,
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oficializada através da publicacdo da Lei 11.904, art.20 inciso IV, Decreto 6.845, da Portaria
N° 422, de 30 de novembro de 2017 que aditou a Lei (IBRAM, 2017).

A REM-Pa proporcionou nestes Ultimos anos encontros presenciais para a discussao
de uma agenda sobre a educacdo no Pard, se tornou parceiro da Associacdo dos Agentes de
Patriménio da Amazbnia (ASAPAM) onde desenvolveu vérias visitas em museus para
conhecimento do setor educativo, criou um espaco de divulgacdo das atividades museoldgicas
e participa como membro da Rede de Educacdo de Museus do Brasil, no entanto a rede tinha
consciéncia também que as atividades realizadas ainda se concentravam na regido
metropolitana de Belém.

Os membros da REM-Pa comecaram a realizar agdes mais individuais a partir de 2016
para obedecer também as demandas criadas pelo proprio IBRAM, como o Ponto de Meméria
da Terra Firme, demandas das institui¢des, como o0 MPEG e Ecomuseu da Amazonia, ou por
questdes politicas nos setores do Estado e do Municipio. Houve a desarticulacdo do grupo. O
que diz respeito a mim, eu tive que reiniciar a minha pesquisa de campo para atualizar as
informacBes do meu doutoramento em Museologia, mas sem ficar de fora do movimento
museoldgico. A minha pesquisa com os colaboradores reflete também essa histdria sobre a
realidade museal paraense na virada do milénio. Por dentro, por dentro dos Museus é uma

imersao nas viagens e encontros que tive com os museus do Para.

3. 1 Notas da rota da pesquisa de campo

Foram selecionados quatro municipios para a realizacdo da coleta de dados, trés no
interior do estado e a regido insular de Belém, como foi dito anteriormente, escolhi um processo
museal em Marapanim denominado Museu da Pesca. Sonho ou Realidade? Processo Museal
aqui se entende como uma acgdo que foi desenvolvida sendo fundamentada na abordagem da
Museologia Social, considerando o conceito de museu integrado a comunidade, o territério, o
patriménio e a memoria social de comunidades especificas, para a produgdo de conhecimento
e valorizagdo da produgdo cultural. No caso de Marapanim, Museu da Pesca. Sonho ou
Realidade? E um processo museal que ocorreu no ambito de um contexto que envolveu escolas
e comunidade do municipio.

No museu do Marajo, escolhi as estratégias de resisténcia de reativar o Museu do
Marajo de um museu tamulo para um museu vivo, a partir das pressoes exercidas pela sociedade

paraense sobre a preservacdo e dinamizacao do patrimoénio museoldgico marajoara.
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No caso de Itaituba, 0 Museu Municipal Aracy Paraguacu foi escolhido pelo contexto
das mulheres assumirem a formacdo de um museu sobre a memdria e da histéria do municipio
e por fim o Ecomuseu do Marajd, destaquei o plano de acdo de desenvolvimento para a regido
insular de Belém.

No final tento mostrar que todas estas facetas apresentam um desenho museoldgico
regional que evidencia um fazer museal de permanéncias, mudancgas, frustracdes, desejos,
afetos e lutas de emancipacéo social de uma regido marcada pela colonialidade do saber, do ser
e do poder. Mas também me permitiu concordar com Maria Célia Santos quando diz que,

O museu € wuma construgdo, reconstrucao,
permanéncia e auséncia, compreenderemos, com
mais tolerancia e respeito a possibilidade de um
museu deixar de existir, caso as pessoas que lhe dao
sentido assim o desejarem, porque, sem 0s atores
sociais 0 museu ndo é nada, ndo significa nada
(Santos, 2002, p. 17).

A minharota de viagens tem intencGes como qualquer viajante comprometido em fazer
da viagem ndo somente a aventura, o lazer, mas principalmente o compromisso com a produgéo
do conhecimento na ambiéncia de sua ciéncia. E mesmo sendo Amazénida, reconheco que
andar por dentro dela me traz o estranhamento e o sentimento de inferioridade diante da
exuberancia e grandeza do seu territério, entdo passo a assumir aqui também uma condicdo de
estrangeira, para n6s mesmos. Esta condicdo me coloca também diante de desafios para saber
de que forma posso trabalhar a minha hipo6tese de trabalho, condicdo intencional que me
colocou na rota.

Entdo, procurei em primeira instancia utilizar a estratégia dos naturalistas fazer as
primeiras observacgdes sobre a natureza, a cultura, os modos de producédo e de como as pessoas
se organizam e utilizam o territdrio e estabelecem suas relacdes culturais. Passei a notar que as
cidades que escolhi para fazer as minhas paragens tém em comum a vida nas proximidades dos
rios como 0s portos, os pequenos tilheiros, os trabalhos de pesca geralmente feitos pelo homem
como a limpeza das canoas, 0 conserto das redes e a limpeza dos barcos.

As criangas quando ndo estdo proximos dos pais brincam na dgua e também presenciei
gue os rios servem como depositos de lixo e escoamento das toras de madeiras principalmente
em ltaituba e sobre os rios estdo tambem instaladas as palafitas no caso as casas de pescadores
como no municipio do Marajo.

Ao olhar para o continente percebi que as edificagbes como as igrejas catolicas, 0s

museus, 0 centro comercial, as feiras e as pragas se situam as proximidades dos rios. Em
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Cachoeira do Arari, O Museu do Maraj6o tem proximidades com o lago do Arari, ou seja,
certamente no periodo de cheias as aguas banham o museu. O transporte urbano é mais
movimentado em ltaituba, Caratateua e Marapanim, onde hé& grande concentracdo de
motoqueiros que geralmente n&o utilizam capacetes para o deslocamento das pessoas. Itaituba
parece ser mais seco e quente, em virtude, também das queimadas que exalam o forte cheiro da
madeira queimando espalhando-se pelo ar.

Em Caratateua, hd grande venda comercial com pessoas nas praias geralmente aos
finais de semana, muitas casas com jardins e quintais, igarapes e fontes de dgua ainda sdo
bastante perceptiveis em diferentes espacos da ilha.

A estrada Transamazonica corta a cidade de Itaituba e a maior parte dela ndo esta
pavimentada. Observei que em Cachoeira o povo afro amazénico é mais predominante do que
a populacdo de Marapanim e que em lItaituba h4 uma diversidade cultural mais acentuada na
sede dos municipios, com a presenca de nordestinos, sulistas e indios.

A musica € uma constante na regido, seja nos carros, nos bares ou nos barcos. Em
Cachoeira do Arari a predilecdo era pelo som do brega'®, em Marapanim o Carimb6®® e em
Itaituba 0 sertanejo®® e o forrd?! e em Caratateuae Cotijuba, ha a preferéncia pelo brega,
carimbo, sertanejo e o reggae. A sensacdo de maior inseguranca era mais acentuada em
Caratateua, pelos relatos de roubos na propria Escola Bosgue e pela violéncia urbana divulgada
nas midias de Belém, assim como a pobreza, com pessoas esmolando nas ruas.

Ao viajar pelos municipios, procurei fazer também algumas diferenciacGes sobre estes
territorios frisando suas localizag@es, aspectos historicos, ambientais e culturais que mostram
as suas especificidades, num ambiente tdo diverso da Amazonia Paraense, mas que traz também
um processo histdrico-social excludente de sociedades subalternizadas da modernidade em que
a heranca do colonialismo e do processo de dominacao e exploragéo, consequentemente, coloca
ainda o Estado do Para, como um dos Estados brasileiros que ocupa uma das principais
liderancas em mortes no campo do Brasil e com indices de desenvolvimento humano abaixo

das médias nacionais.

A expressdo verdo amazoénico é utilizada na regido para definir o periodo de estiagem de chuva que vai de junho
até outubro.

18 5 termo designa um tipo de musica romantica, com arranjo musical sem grandes elaboragdes, bastante apelo
sentimental, fortes melodias, letras com rimas faceis e palavras simples. O brega é um estilo musical bastante
popular na cena regional do Norte do Brasil. In: http://pt.wikipedia.org/wiki/Brega. Acedido em 25 de novembro
de 2012.

19g um género musical paraense, fruto das contribui¢des da cultura indigena e da negra africana no Para. Desde
2005, houve um movimento cultural no estado em prol de que o carimbé se torne patriménio cultural brasileiro.
Em 2014, por meio do dossié do IPHAN o carimb se transformou em patrimonio cultural brasileiro.
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Os municipios estdo contextualizados com algumas referéncias geo-historicas e
culturais, mas o foco maior sdo 0s museus e processos museais que sao evidenciados por meio
das entrevistas no periodo de 2010, 2011, 2012, 2018 e 2019.

Como foi dito anteriormente, o roteiro da Suzy Santos (2017) serve de inspiragdo para
a coleta de dados, onde algumas categorias sdo utilizadas como: 0s temas que tratam os museus,
formas de trabalhos, atividades desenvolvidas, referencias patrimoniais, agdes de preservacao.
Mas também quero focar principalmente o processo de participacdo da comunidade, as questdes
das minorias e a relagdo com a politica cultural local ou nacional. Além deste roteiro, eu ressalto
alguns antecedentes histéricos também que sdo importantes para entender a dinamicidade
destes museus e processos entre e passado e presente.

Sobre a pesquisa de campo, eu considero que € um processo que envolve viagens,
encontros e reencontros que podem ser no municipio escolhido para a pesquisa ou ndo. Entdo
uso o termo revisitar no processo de coletar dados, o termo esta relacionado com a viagem ou
com os encontros fora ou dentro da base dos municipios selecionados pela pesquisa e que me
permitem acionar o objeto da minha pesquisa.

A pesquisa também é um acompanhamento da dinamizagdo destes museus e processos
museais, no caso especifico de Marapanim, o processo museal em que participei foi realizado
entre os anos de 2006 a 2008, mas as atividades continuaram inicialmente com professores e
alunos e depois outros atores deram novos contornos a possivel realizacdo do Museu no
municipio, entdo a minha revisitacdo nos anos de 2010, 2012 e 2019 é a verificacdo destes
passos e que implicacBes tiveram com a politica cultural.

A terceira experiéncia € o Museu de Itaituba Aracy Paraguacu originado a partir do
desejo de um movimento de mulheres sobre a memdria e a histéria local. Neste museu, estive
em 2007 participando como mediadora de oficinas museoldgicas e depois revisitei Itaituba nos
anos de 2010 e 2018.

A quarta experiéncia é o Ecomuseu da Amazbnia, fruto das demandas das
comunidades da regido Insular da Grande Belém, onde eu estive participando de varias
atividades, principalmente nos altimos trés anos, verificando a aplicabilidade do plano de agéo

museologico para o territorio insular.
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3.2 Primeira parada: processo museal: museu da pesca. Sonho ou realidade?

A pesquisa em Marapanim foi realizada nos anos de 2010, 2012 e 2019, onde fiquei
instalada principalmente na sede do municipio e pude realizar as entrevistas com professores,
artesdos, gestores da secretaria de cultura e da pesca local. Acrescentei também os depoimentos
de dois pesquisadores do MPEG que participaram do processo museal no municipio no periodo
de 2006 a 2008.

No caso de Marapanim, procurei refletir sobre o trabalho dos estudos pesqueiros
iniciados pelo Projeto Recursos Naturais e Antropologia das Sociedades Pesqueiras da
Amazonia (RENAS) do MPEG no municipio, onde a base da subsisténcia da populacéo costeira
é principalmente o pescado e por essa vocagdo natural, a cultura pesqueira é evidenciada no
bidnimo natureza/cultura e vida no continente/vida na agua, sendo considerado assim o
principal polo do Projeto RENAS da Zona Costeira.

Por essa caracterizacdo, a rota de minha viagem traz as memaorias de uma experiéncia
museoldgica no municipio nos primeiros anos do século XXI, da qual fiz parte no ambito do
projeto RENAS, que tinha como objetivo juntamente com a comunidade local a implantacéo
de um museu da pesca naquela regido. Esta experiéncia museoldgica foi do sub-projeto
EXPOEC/RENAS - (Exposicdo Etnografica Compartilhada: professores, alunos e
pesquisadores na busca da disseminacao cientifica) que durou trés anos (2003-2006) e serviu
como um processo analitico e reflexivo da minha pratica que trago para a tese quando me
proponho a revisitar o municipio e verificar quais encaminhamentos foram dados a partir do

desejo da comunidade em instalar um Museu da Pesca.

3.2.1 Contexto geo-historico e cultural do Municipio de Marapanim

Marapanim € um municipio litoraneo brasileiro do estado do Para e tem como sede a
cidade de mesmo nome. Localiza-se a uma latitude 00°43'03" sul e a uma longitude 47°41'59"
oeste, estando a uma altitude de 40 metros. Sua populacdo de acordo com ultimo censo de 2010
é de 26.605 habitantes, mas estimam-se 28.336 habitantes em 2019 conforme os dados recentes
do Instituto Brasileiro de Estatistica e Geografia (IBGE, 2019). Possui uma area de 799,99km?,
tendo limites ao Norte com Oceano Atlantico, a Leste com os Municipios de Magalhdes Barata
e Maracana, ao Sul com os Municipios de Sao Francisco do Paré e Igarapé-Acu e a Oeste com
Curuga e Terra Alta. Distancia da capital (km) é de 144 km.
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Mapa 2: Localizacdo do Municipio de Marapanim. Litoral do Nordeste Paraense.
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Ha& trés versbes para 0 vocabulo Marapanim de origem tupi: a primeira relata que
Marapanim significa um tipo de arvore da Amaz6nia, muito abundante na regido, a segunda diz
gue Marapanim significa maraquanim (caranguejinho da orla maritima) e a Gltima diz que o
termo vem do nheengatu e significa "borboletinha do mar", dado pelos indios da regido a um
rio que por ali corria em cujas margens podiam-se ver um grande nimero de borboletas
pequenas®?. A historia do municipio comegca desde o século XVII com a presenca de jesuitas
que fundaram a fazenda "Bom Intento". Posteriormente se tornou freguesia em 1830, atrelado
a Vila de Cintra (atual Municipio de Maracana) e finalmente em 1930 se torna municipio e fica
diretamente ligada a Belém por estradas de rodagem. O Municipio é composto por quatro
distritos: sede municipal (Marapanim), Marudanopélis, Matapiquara e Monte Alegre do Mad.

A economia ainda € baseada na pesca artesanal, agricultura, coleta de mariscos,

comeércio e alguns servicos liberais que se concentram mais na sede municipal, possui um

62 Cf. Informaces mais detalhadas sobre a histéria do nome de Marapanim no Inventario Turistico Marapanim-
Pa. (2007).
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potencial turistico com a presenca de praias banhadas pelo oceano Atlantico como é o caso de
Crispim e Maruda, rios e igarapés de aguas doce o que permite uma variedade de modalidades
de pesca artesanal, como a costeira ou maritima e a flavio - lacustre. A pesca artesanal é
realizada em barcos de até trés toneladas e os principais portos estdo situados na sede do
municipio (rio Marapanim e rio Cajutuba) e nas comunidades de Vista Alegre, Camara e
Maruda. O Municipio é conhecido pelas festas de cunho religioso e também pelo carimbo.

O carimb6 é considerado um género musical de origem indigena com influéncias da
cultura negra e portuguesa. Etimologicamente a palavra carimbo é de origem indigena do tronco
tupi, onde “curi” significa pau e “mbo” significa oco ou furado, no todo a tradugdo pode ser
pau oco que produz som. As festividades de S&o Sebastido (20 de janeiro), Nossa Senhora das
Vitorias (primeira quinzena de agosto), Sdo Benedito (06 de janeiro), Nossa Senhora da
Conceicdo e Santa Luzia (dezembro) sdo as mais comemoradas. Geralmente, nestas festas
religiosas ha a apresentacdo dos grupos de carimbo, que além das agendas das festividades
catdlicas também se apresentam em diferentes programacdes culturais, inclusive nos festivais
como Sirimbd, Festcarimb06 entre outras denominagdes que sdo criadas pelos grupos para
festejo da cultura popular local.

Em 2014, a Reserva Extrativista Mestre Lucindo é criada no municipio pelo decreto-
lei n° 4.340, de 22 de agosto de 2002, pelo Instituto Chico Mendes de Conservacdo da
Biodiversidade - do Instituto de Conservacdo, com intuito de garantir a conservacdo da
biodiversidade dos ecossistemas de manguezais, restingas, dunas, varzeas, campos alagados,
rios, estudrios e ilhas e assegurar o0 uso sustentavel dos recursos naturais e proteger 0os meios de
vida e a cultura das comunidades tradicionais extrativistas da regiao.

A pesquisa em Marapanim foi realizada nos anos de 2010, 2012 e 2019, onde fiquei
instalada principalmente na sede do municipio. Realizei as entrevistas com professores,
artesdos, gestores da secretaria de cultura e da pesca local. Acrescentei também os depoimentos
de dois pesquisadores do MPEG que participaram do processo museal no municipio no periodo
de 2006 a 2008.

3.2.2 A exposicdo compartilnada: professores, pesquisadores e alunos na busca da
disseminacéo cientifica.

A escolha pela pesca deu outro direcionamento no
MPEG, pois havia uma centralizacdo nos estudos
indigenas, mas o grupo de jovens que estava
entrando no museu ndo queria trabalhar com os
indios, havia também uma necessidade de
demandas das universidades como a propria USP,
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por temas que ligassem a sociedade nacional,
valorizar as relacBes interétnicas e Galvdo estava
atento a essa visdo holistica. Norteava também toda
uma teoria do campesinato e o pescador estava
intrinseco neste trabalho. Galvdo ndo queria que
esquecéssemos os indios, pedia também que
pudéssemos fazer estudos comparativos, ndao era um
rompimento total, mas um deveria complementar o
outro, inclusive a prépria temética da pesca.
(Depoimento de L. Furtado no evento do Museu de
Portas Abertas - MPEG, outubro de 2014).

O Municipio de Marapanim se torna polo de pesquisa do Museu Paraense Emilio
Goeldi a partir da década de 70, quando se comeca a realizar estudos sobre a organizacéo social
das comunidades pesqueiras, focando os saberes, as tecnologias, uso e manejo dos ambientes
aquaticos e fluviais que caracterizam a regido do Nordeste Paraense, bem como também as
transformacdes e os impactos sdcio-ambientais ocasionados pela politica desenvolvimentista
da década de 60 com a implantacdo da Pesca Industrial e o forte apelo de turistificacdo nestas
areas. Abaixo as fotos do municipio que tem praias como Maruda que é uma das praias mais
frequentadas pelos turistas no Para e a caracterizacdo da sede Marapanim, onde ao fundo esta

o0 rio Marapanim com forte influéncia oceanica.

Fotografia 01: Praia de Maruda em Marapanim.
Fonte: Acervo EXPOEC/RENAS, 2007.
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Fotografia 02: Sede do Municipio, ao fundo o rio Marapanim.
Fonte: Acervo EXPOEC/RENAS, 2007.

O Projeto RENAS®? coordenado pela pesquisadora Lourdes Furtado e sua equipe de
base (Isolda Maciel, Graca Santana e lvete Nascimento) tem colaborado com varias préaticas
educativas numa relagdo dialdgica entre cultura e educacéo, tendo como foco as comunidades
pesqueiras. Oficinas, exposi¢Oes itinerantes, encontros sdo formas de promogdo para
estreitamento desta interacdo. Mas foi no ano de 2001, que a professora Mariana Sarmento do
municipio de Marapanim elaborou uma feira cultural com a denominacéo de Museu da Pesca.
Sonho Ou Realidade? objetivando discutir as permanéncias e as rupturas das tradi¢des culturais
do municipio e demandando uma a¢do conjunta entre 0 MPEG e a comunidade pesqueira, em
gue houvesse apoio a iniciativa da prépria comunidade em fazer o seu museu, com 0 acervo
proprio e suas formas de representa-lo.

No ano de 2003, a equipe do RENAS conseguiu aprovar um projeto no edital do
Conselho Nacional de Pesquisa Cientifica intitulado Exposicdo Compartilhada: professores,
pesquisadores e alunos na busca da disseminacéo cientifica (EXPOEC)®. O projeto foi

coordenador pela pesquisadora lvete Nascimento e realizado no periodo de 2003 a 2006 e

83 O Projeto RENAS realizou varias exposi¢des com a tematica da pesca, inclusive a exposi¢io “o homem e o mar:
realizado na década de 90, foi a primeira que itinerou nos municipios do Nordeste da Regido. As iniciativas
expograficas aspiravam também o desejo do RENAS em realizar um museu deste género no litoral amazdnico.

64 Esta agéo recebeu aportes do Projeto RENAS através do International Development Research Centre (IDRC),
na fase de cujo pélo foi a Comunidade de Marud, na sede do municipio, Marapanim, a parceria ocorreu com a
escola Remigio Fernandez (fundamental) através da Profa. Mariana Sarmento.
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contou também com a participacdo da equipe da Coordenacao de Museologia da qual faco parte
e fiquei como vice-coordenadora do projeto.

A metodologia que norteou a concepgéo e a execugdo do EXPOEC foi a pesquisa-
acdo, ou seja, desenvolver um projeto critico e reflexivo partindo das proposi¢des da
comunidade focal (professores, alunos e pescadores) com os pesquisadores do MPEG, onde as
acOes fossem desenvolvidas com comprometimento das partes.

O conhecimento cientifico acumulado sobre o ambiente e as popula¢des do municipio
de Marapanim, produzido ao longo das Ultimas décadas pelos pesquisadores do Museu Paraense
Emilio Goeldi e a existéncia do rico e complexo saber tradicional das populacbes que
secularmente manejam com eficacia o ambiente, permitiu a articulacdo na busca do objetivo
comum, a difusdo do conhecimento cientifico produzido e a valorizagéo do saber tradicional na
busca da preservagdo do patriménio cultural e natural ameagados por falta de politicas que
promovessem de fato os saberes e fazeres da comunidade.

O projeto foi apresentado aos professores e alunos das escolas publicas de ensino
fundamental e médio - Remigio Fernandez, Zarah Trindade, Francisco de Sales Neves e Tereza
Braga explicando que a demanda do projeto partiu ndo somente do projeto RENAS como
projeto de pesquisa, mas principalmente da prdépria comunidade. Houve o engajamento da
maioria dos professores que juntamente com seus alunos decidiram com a equipe do EXPOEC-
RENAS o desenvolvimento das instancias do projeto. Esse engajamento ndo foi imediato, uma
vez que muitos professores estavam sem receber do municipio e desmotivados para darem
aulas, mas com a insisténcia de reunides e também a sensibilizacdo de alguns professores e
alunos que logo de imediato viram a importancia dessa acdo conjunta conseguiram mobilizar
0s demais parceiros a participarem da gestao do projeto, assim engajados foram corresponsaveis
pelos desdobramentos que culminaram com a implantagdo da Exposigéao.

A opcdo pelas Oficinas Museol6gicas como base para a producdo do projeto
expositivo é a resposta ao compartilhamento que direcionou a tomada de decisao sobre o tipo e
formas de aquisicéo do acervo que comporia a exposicao, optando-se pela produgéo da propria
comunidade, seja por doacdo ou compra, ao invés da utilizacdo do acervo etnografico da
Reserva Técnica do Museu Emilio Goeldi. Isto se explica pela necessidade da valorizacdo do
material e técnicas artesanais no fazer cotidiano, que estdo rapidamente se modificando.

As oficinas museoldgicas foram responsaveis pelo processo de musealizagéo, porque
implicou numa discussédo ampla sobre a tematica da pesca que inclusive as proprias escolas do

municipio, os professores reconheceram que ndo colocavam na centralidade do curriculo

127



Llcia das Gragas Santana da Silva A Face da Museologia Social nos Museus e Processos Museais Amazoénicos

escolar e isto implicava também na desqualificacdo do trabalho da pesca e sua significacao
pejorativa. A discussdo sobre a pesca foi uma avalia¢do critica sobre o processo histérico,
politico e cultural da posi¢do de subalternidade dessa cultura.

Uma das metodologias do projeto era também as visitas no centro historico, nos portos,
estaleiros, na casa dos pescadores (as) e dos extrativistas de caranguejos e moluscos que por
meio de conversas falavam do seu quotidiano e das condic¢des de trabalho e da resisténcia em
poder manter a familia pelo ganho da pesca.

Os préprios participantes das oficinas se reconheciam também como pescadores (as),
mas por terem seus titulos académicos, acabavam se definindo com profissionais da educacéo
e ndo utilizavam a pesca como um reconhecimento inclusive profissional, uma vez que a
maioria conciliava as duas atividades no dia-dia, ou entdo tinha a pesca como inicio de um
trabalho. Essa discussao proporcionou a conducdo de um projeto de exposicao além dos muros
da escola, um trabalho com a cidade de Marapanim, principalmente nas areas portuérias, onde
se concentravam o trabalho do pescador como ponto de escoamento, comercializacdo do
pescado, troca de conhecimentos, vivéncias da pesca, pontos de encontros, mas também o lugar
do lixo, da falta de saneamento e de fumo.

Uma das atividades propostas foi a identificacdo dos portos, sua sinalizagéo,
campanhas de limpeza e um roteiro de visitacdo para a comunidade. Outro projeto foi a
elaboracdo da exposicdo na Escola Zarah Trindade com a instalacdo de casas de farinhas, curral
e objetos produzidos pela comunidade a partir de oficinas. O foco da exposicao seria o destaque
sobre o reconhecimento da identidade cultural como um diferencial na zona costeira do Parj,
onde o destaque compreenderia a pesca e também o carimbo.

Os professores e alunos tinham forte vinculo com movimentos religiosos,
principalmente catolicos e participavam de varios grupos culturais. A proposta dos
participantes extrapolou o planejamento de uma exposi¢do em local fechado, priorizou-se um
trabalho extra-muro. A Exposicdo foi nomeada como Gente e Ambiente. Identidade de
Marapanim, justamente para fazer uma relacdo mais antropologica que converge para a triade

de um museu que envolve patrimdnio territorio e comunidade.
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Quadro 12: Oficina matriz da EXPOEC.

Oficina Matriz - da Cole¢do a Exposicao- oficina geracional sobre os projetos dos professores

e alunos.

I. Projeto: Gente e Ambiente na I1l. Projeto: Navegando na Histéria de
(re) Construcao da Identidade | Marapanim.
Marapaniense: Obijetivo geral: informar de maneira ampla a

Objetivo geral: proporcionar a|comunidade a importancia do resgate dos portos e
comunidade  visitante,  conhecimento | patriménios histéricos do Municipio de Marapanim.
cientifico e cultural acerca das atividades de
subsisténcia  (pesca e  agricultura) Atividades do projeto:
marapaniense, no sentido de sensibiliza-la 1)Oficina museoldgica: sinaliza¢do
sobre a importancia da criagdo de um museu (placas, setas e trilhas)
no municipio.

Atividades do projeto:

1)  Oficina

Museologica: producéo de artefatos

de pesca.

2)  Oficina
museoldgica: producdo de material
pesgueiro: cacuri e pari.

Il Projeto: Exposicdo Pesqueira e IV Projeto: Divulgacdo da Producgdo
Agricola Marapaniense. Cultural do Municipio
Obijetivo geral: resgatar, atraves Obijetivo geral: promover na comunidade o
da exposigdo, os valores culturais e interesse pelo resgate das raizes culturais, valorizando
artisticos, presentes na realidade a pesca, a agricultura e turismo como vocagdo no
marapaniense, dando énfase a pesca e a municipio.
agricultura
Atividade do projeto Atividade do projeto: campanha de
1) Oficina logomarca do projeto, divulgacdo nas radios e outros
museoldgica: mutirdo para a casa de meios de comunicacgao
farinha
= i
N Oficina Producdo de Material Didatico 14

Domin6 Geografico (cartela com paisagens naturais do Municipio); Dois Quebra Cabecas (imagens
visuais em papel cartdo sobre problemas ambientais e imagens de praias do Municipio); Um cubo
para demonstrar a biodiversidade do Municipio (fotos da fauna e flora em forma de cubo para ser
demonstrada ao publico); dois jogos de memdria do tema da pesca (um jogo de pescaria sobre
atividade pesqueira da regido).

Além da confecgdo do material didatico inseriu-se o treinamento de alunos do magistério
para dinamizag&o da exposicao (visitacdo com diferentes publicos, estudo de publico e avaliagdo do
processo de visita).

Fonte: Relatério EXPOEC, 2007.

O engajamento no processo de varios atores locais como o0s artesdos e artistas que
tiveram seus talentos valorizados na producdo do espago expositivo e a utilizagdo dos
profissionais da &rea para a realizagdo dos servigos necessarios € coerente com a metodologia

utilizada, colocando em pratica a parceria norteadora do projeto. Para ilustrar o trabalho do

129



Llcia das Gragas Santana da Silva A Face da Museologia Social nos Museus e Processos Museais Amazoénicos

Expoec, destaca-se A oficina de moitdo que foi realizada pelo pescador Sr. Domingos®®, um
dos Unicos pescadores que ainda dominava o fabrico do moitao, objeto que serve para fixar 0s

cordames — responsaveis pela movimentacao da vela na montaria pesqueira.

Fotografia 3: Contexto da Oficina de Moitéo do Projeto EXPOEC
Fonte: Arquivo EXPOEC-RENAS, 2007.

Uma outra experiéncia foi a oficina da rede malhadeira utilizada para captura de peixes
grandes como Dourada (Salminus maxillosus) Corvina (Argyrosomus regius), Gorijuba
(Sciades parkeri) e Bragalhdo (Sciades coum). Esta rede tem a malha de 40 a 60 cm, com
comprimento acima de mil metros em diante. A variacdo do comprimento da rede estabelece o
namero de pessoas envolvidas na pesca. Para mil metros de rede, duas ou trés pessoas para
pesca, mas caso haja de cinco a 10 mil metros exige-se o maior numero de pescadores, em
funcdo da quantidade dos peixes, do tamanho da rede e do esforco que serd realizado
principalmente no ato da desmalha da rede, quando o pescado é retirado da rede para o barco.
A oficina foi dada pelo Sr. José Tucum que além de fazer o trabalho técnico artesanal ia
repassando este conhecimento principalmente para os alunos homens que se interessavam mais

do que as meninas neste tipo de conhecimento.

8 Sr. Domingos era um dos Unicos pescadores a dominar a técnica deste artefato de pesca, que estava caindo em
desuso pela substituicdo das montarias as velas, pelas montarias motorizadas. No meu retorno em 2018 em
Marapanim, soube do falecimento do pescador.
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Fotografia 4: Contexto da oficina de rede do Projeto EXPOEC
Fonte: Arquivo EXPOEC-RENAS, 2007.

A especificidade desta proposta se evidenciou na sua feicdo de processo onde a
instalagdo e inauguracdo da exposicao foi uma fase, que deu lugar ao uso didatico pedagdgico,
ndo se esgotando na exibicdo de artefatos, mas buscando encorajar o pensar do grupo sobre sua
identidade valorizando principalmente os saberes, tecnologias e préaticas culturais das
comunidades pesqueiras.

As oficinas museoldgicas também eram espacos de acordos e avaliagcBes do processo,
algumas decisdes foram tomadas pelo grupo: a criacdo de uma comissdo para gerir o projeto
p6s a saida do Museu Goeldi, a exposigdo “Gente e Ambiente. Identidade de Marapanim ficasse
na escola Zarah Trindade num periodo de seis meses, para posteriormente itinerar nas demais
escolas; 0 acervo da exposicao seria direcionado pelas escolas em conjunto com a prefeitura
para uma guarda local e possivel criacdo de um museu; as instalagdes da casa de farinha e o
barracdo na escola Zarah Trindade seriam de uso da escola, inclusive a farinha seria produzida
no local para merenda dos alunos, e as demais atividades seriam desenvolvidas e acompanhadas
pela comissédo de acordo com as propostas estabelecidas e as que poderiam surgir no processo
de itinerancia local.

A exposicdo contou com 12 painéis escritos sobre Marapanin, jogos didaticos
construidos com professores, instalagbes como o barracdo, a casa de farinha, o curral e a
embarcacdo artesanal tudo em tamanho natural. Este acervo fez parte da Escola Zarah Trindade

e as placas portuarias nas proximidades dos rios do Municipio.
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De acordo com os dados enviados pela comissdo dos professores ao Relatério da

Expoec (2006) sobre a dinamizagdo temos o seguinte quadro:

Quadro 13: Fluxo de visitacdo na Exposicdo Gente Ambiente: identidade de Marapanim.
Publico 1.500 pessoas de entidades mais 900 alunos de escolas.

Total de 2.400 pessoas

Entidades SEMED (Secretaria Municipal de Educacdo), SEMVISA (Secretaria de Saude e Vigilancia
Sanitaria), SEDUC (Secretaria Executiva de Educagdo), SECTURAMA (Secretaria de Turismo
e Meio Ambiente), Grupo de Carimbd, Raizes da Terra, Grupo de Carimh6 o Uirapuru, Alunos
da Universidade Federal do Pard do Curso de Pedagogia Campus Castanhal, Representante do
projeto JESAC, Grupo de Danga o Muiraquitd, ONG SUATA - Escola do Governo, Jornal “o
Marapanim”, Universidade do Vale do Acarad.

Escolas Escola Municipal Remigio Fernandez, Escola Municipal Cirne de Carvalho, Escola Municipal
Francisco de Sales Neves, Escola Municipal Lina Velasco, Escola Municipal Padre José Maria
do Vale, Escola de Ensino médio Nelson Rebélo, Escola Tereza Braga, Escola Nadir Carvalho
do Vale, Escola Bibiano Monteiro, Escola Edmundo Igreja, Escola Joaquim Carvalho Junior,
Escola Bibiano Monteiro, Escola Edmundo Igreja, Escola Joaquim Carvalho Junior

Atividades | Houve uma atividade na “Instalacdo-Casa de Farinha” chamada a farinhada com a participagdo
de lavradores da area e servidores das escolas que fazem parte do projeto. A mandioca foi doada
por um lavrador da comunidade que participou dos trabalhos de elaboracdo da farinha, na
oportunida realizou-se uma feijoada com o tradicional “avuado”.

A ESCOLA ZARAH TRINDADE sediou um encontro pedagdgico com todos os educadores do
municipio de Marapanim, na ocasido a exposicao foi visitada por cerca de 350 professores que
fizeram parte do evento. Na semana da construgio do PPP (PROJETO POLITICO
PEDAGOGICO) a Exposicdo “Gente e ambiente-identidade de Marapanim” serviu de
inspiracdo para a elaboracgéo de um projeto que aborda a realidade.

Houve outra agdo na “Instalagdo Casa de Farinha”. A fabricagdo de beijus, um dos produtos que

Pertinentes

utiliza a mandioca (tradicionalmente conhecido como “mandioca mole”). Participaram
juntamente com os agricultores, alunos, professores e visitantes que estavam realizando
atividades na sede municipal, como os alunos do curso de Histéria da UVA (Universidade do
Vale do Acarall) que estavam realizando pesquisa sobre o Carimbo.

Houve varias visitas as areas portuarias pelas escolas e com rodas de conversas com pescadores,
intermedidrios e viajantes. Este material foi coletado por vérios alunos que reproduziram texto
em diversas formas sobre as entrevistas coletadas.

Fonte: Relatério EXPOEC, 2007.

3.2.3 Revisitacdo ao municipio de Marapanim nos anos de 2010 e 2019

O meu retorno a Marapanim no ano de 2010 focou-se nos objetivos dessa tese de
doutorado, em acompanhar que novos processos museoldgicos foram desencadeados a partir
da saida do MPEG do Municipio objetivando a criacdo de um museu da pesca. Cheguei ao
municipio de Marapanim pela época de junho de 2010 e primeiramente procurei observa-lo,
indo a algumas comunidades como Araticum, Maruda e Crispim e por fim ficando na sede

durante 04 dias para a pesquisa.
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Procurei fazer primeiramente registros visuais sobre espaco de grande movimento de
pessoas como 0s portos, feiras, igrejas, escolas e pracas que contextualizam os aspectos do
cotidiano do municipio, bem como também serviam de referéncias para reencontro de pessoas
que queria entrevistar. A partir destes locais articulei as entrevistas principalmente com os
professores José Damasceno, Mariana Sarmento e José Coelho que teceram as seguintes
informacdes:

Sobre o Acervo - O acervo foi extraviado da escola, as placas de sinalizagao portuaria
estavam danificadas e outras nem existiam mais, ndo houve o devido cuidado com a cultura
material porque ndo houve a continuidade das acles e isto se deu pela mobilidade dos
professores, estes passaram a atuar em outras escolas, sem tempo de dedicacdo para o
desempenho destas atividades e da falta de seguranca nas escolas publicas que favoreceu ao
desaparecimento dos objetos. As instalacbes como a casa de farinha e o barracéo ficaram sendo

utilizados pela escola Zarah Trindade para atividades culinarias e ltdicas respectivamente.

Fotografia 05: Placa do Porto do Bugério
Fonte: Llcia Santana, 2010.

Sobre a Experiéncia Expoec- Os professores ressaltaram que a experiéncia da
EXPOEC foi muito valida na discussdo sobre a identidade cultural do municipio e que
perceberam que houve um sentimento de valorizagao da cultura local. Conforme a professora

Mariana Sarmento que enfatiza essa valorizacéo.
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Experiéncia da Expoec foi fundamental para o
fortalecimento do grupo dos professores, porque
naquele momento estdvamos muito em baixa com a
educacdo. A Expoec nos trouxe um acordar para nos
e conseguimos atuar com o projeto quase dois anos
de forma voluntéria e participativa e isto colaborou
com as nossas reivindicacdes nas conferéncias das
politicas  culturais  sobre  processos  de
reconhecimento da cultura local. O carimbo é um
exemplo que foi fruto desta discussdo na EXPOEC
(Relato da Profa. Mariana Sarmento, 2010).

Sobre a Aspiracdo da Criagdo de um Museu: Os professores ressaltaram a
importancia do processo museoldgico na regido que contribui para a discussdo do carimbé
como patriménio cultural brasileiro, durante o férum de cultura no ano de 2006 se colocou em
evidéncia a formulacdo de um museu sobre essa tematica, bem como a formulagdo de um museu
historico sobre o Municipio a ser instalado no prédio historico do Pagco Municipal e que estaria
incluido numa discussdo com o Estado sobre a restauracéo de edificagdes histdricas em varios
Municipios do Para promovido pela Secretaria de Cultura do Para. (SECULT). A casa de
carimbo foi uma iniciativa dos mestres de carimb6 em parceria com a prefeitura. Os mestres
apresentavam seu acervo e propunham oficinas para a comunidade e a prefeitura ficaria
incumbida de pagar o aluguel da casa e os gastos com a energia. O trabalho de dinamizagéo
seria dos grupos de carimbd. Ressalto aqui esta experiéncia de forma bastante positiva e
protagonizada pelos grupos locais, infelizmente ndo houve sua continuidade, mas demarcou a

idealizacdo de um espago museoldgico com gestdo patrimonial da cultura popular.

Fotografia 06: Fachada da Casa do carimbé.
Fonte: Liicia Santana. 2010 134
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Neste mesmo ano, entrevistei as duas pesquisadoras que fizeram parte do projeto
EXPOEC, a Ivete Nascimento e Graga Santana em Belém do Para.

Sobre o Acervo: as pesquisadoras lamentaram a perda do material e da falta de
articulacdo entre professores e gestdo do Municipio. A pesquisadora Ivete Nascimento ressaltou
e que nem sempre é facil o didlogo com a prefeitura local, por que hd uma falta de
acompanhamento e reconhecimento de trabalho de gestdo anterior para posterior. Outro dado
apontado também é que a comissdo de professores geriu o trabalho sem financiamento por
quase dois anos e isto mostrou o trabalho de autonomia e cooperacgao do grupo.

Sobre a experiéncia EXPOEC: A experiéncia da EXPOEC foi fundamental também

para a forma de trabalho do Museu Goeldi. Ivete Nascimento diz que,

As oficinas museoldgicas serviram como
instrumento de didlogo entre os saberes e as formas
de concepcdo no processo de Marapanim, onde
todos puderam aprender mesmo em situagdes
adversas e até mesmo com a fragilidade de politicas
publicas, realizamos uma experiéncia educativa que
pode repercutir no fortalecimento de culturas, por
isto ha necessidade de fazer, avaliar, reavaliar o
papel de cada um de noés diante daquilo que
chamamos de museu (Relato da Pesquisadora Ivete
Nascimento, 2010).

Sobre a Aspiracdo do Museu: as pesquisadoras disseram que mesmo que o tema da
pesca ndo tenha sido contemplado como mote principal na discussao sobre patriménio cultural
da regido, acreditam que o processo museoldgico ndao acabou com a EXPOEC, continua com
dialogos e pautas em outras frentes culturais. A prépria luta do carimbd ja € um aditivo no que
se refere a uma politica cultural que esta priorizando o reconhecimento de manifestacdes locais
no dmbito de uma memdria nacional. As pesquisadoras ressaltaram a preocupacdo do grupo
durante a EXPOEC para o desaparecimento dos artesdos de instrumentos musicais, da falta de
reconhecimento dos mestres de cultura entre outras problematicas que poderiam convergir ao
perecimento e ao enfraquecimento desta manifestacdo no Estado do Par, ligada em potencial
com o universo da cultura pesqueira.

No ano de 2019, por pedido do meu orientador Pedro Leite, houve a sugestdo que fosse
para campo para a atualizacdo de dados. Revisitei 0 Municipio e conversei com professores,
artesdos e secretarios da pesca e da cultura sobre o campo museal do municipio. As entrevistas

em sua maioria se concentravam no carimbd nos avangos, retrocessos e desafios, pos o
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reconhecimento do Carimbd como Patriménio Cultural Brasileiro pelo Instituto de Patriménio
Histdrico Artistico Nacional (IPHAN) no ano de 2015.

O artesdo Edson Amoras, conhecido por Bada e responsavel pela feitura das placas de
sinalizacdo dos portos no projeto EXPOEC, fez uma trajetoria do inicio da campanha do
carimbo intitulada “A Campanha Carimb¢ Patrimonio Cultural Brasileiro N6s Queremos!”
iniciado no municipio de Santarém Novo, quando houve a presenca dos técnicos do IPHAN
que apresentaram a metodologia de inventario cultural e de outras experiéncias de
manifestacdes brasileiras que tinham se tornado Patrimonio Cultural.

Ele disse que Marapanim fez parte da campanha e que o municipio contribuiu
principalmente em rever a sua cultura, os lacos de participacéo, as formas de solidariedade de
criatividade que envolve a manifestacdo como identidade da cultura paraense. Informou ainda,
que a localidade de Maranhdozinho, seria o bergo do carimbd, segundo a documentagdo do
dossié do IPHAN®S, realizada durante o processo para eleger o carimb6 como patrimonio
nacional. E por Maranh&ozinho ser uma das principais fontes do carimbo e por estar localizado
na regido das aguas doces do municipio®’, haveria a necessidade de se fazer um museu que
comecasse por 4. A proposta de Bada seria um circuito do carimb6 com representagdes da
manifestacdo em varias comunidades, onde o ponto inicial seria Maranhdozinho. Disse que a
casa do carimbd, situada na sede do municipio ndo deu certo por muito tempo e acabou
fechando.

O circuito de &gua doce promove seus festivais com mais engajamento, onde ndo se
trabalha tanto a competitividade dos grupos, ndo tem a escolha do melhor grupo como a pratica
de mérito utilizada principalmente pelas comunidades de agua salgada. Isto gera conflitos é
muita competitividade. Ja o circuito das aguas doces vem se tornando referéncia pela sua

organizacdo. Bada identificou os grupos organizados, conforme mapa abaixo:

% O dossié do Carimbé foi realizado pelo IPHAN em 2016 e ilustra a metodologia do Inventario Nacional de
Referéncias Culturais em diferentes territorios do Para. A regido do Salgado, Bragantina, do Marajo, da Grande
Belém e do Tocantins foram as principais areas pesquisadas. Cf.
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Invent%C3%Alrio%20Nacional%20de%20Refer% C3%AA
ncias%20Culturais%20sobre%200%20Carimb%C3%B3.pdf.

67 Bada disse que os moradores categorizam a regido geografica das comunidades de acordo com os tipos de aguas:
as aguas doces formadas de igarapés e furos sdo de comunidades de aguas doces, as comunidades que ficam nas
proximidades das marés, sao chamadas de aguas salgadas.
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Mapa 03: Identificacdo do Circuito de Carimb6 em Marapanim.
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O carimb6 também se organizou em todo o Estado do Pard, houve a formacdo da
Associacdo de Carimb6 do Estado do Para, fruto da Campanha em prol do Carimbd como
patriménio cultural, que ajuda a mapear 0s grupos, incentiva a criagdo de novos e proporciona
encontros e capacitacdes principalmente as criangas. A Associacdo tem um comité Gestor de
Salvaguarda do Carimbé com representacdo do carimbd mais praiano que atinge o Salgado, a
zona Bragantina e Belém, do carimb6 do pasto como do Marajé e o carimb6 das comunidades
agricolas do Baixo Amazonas. O artesdo Bada me convidou para participar de um festival de
carimb6 no roteiro das aguas doces na vila de Tamataquara denominado Tamarimbé. Este
festival vem se fortalecendo e agregando os grupos de carimb6 de todo o municipio. Pude
perceber que esta iniciativa é também uma forma de geragdo de renda e turismo comunitério,
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uma vez que as pessoas de diferentes localidades principalmente de Marapanim, Curuca e Terra

Alta passam o dia no festival onde vendem e compram comidas e bebidas do lugar.

Fotografia 07: Festival de Tamarimb6 de Tamataquara (Agua doce), 2019.
Fonte: Lucia Santana, 2019.

Fotografia 08: Festival de Tamarimb6 de Tamataquara (Agua doce), 2019.
Fonte: Licia Santana, 2019.
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O professor José Coelho nos informou que ha um dilema historico sobre a origem do
carimbo6 no estado do Para, uns dizem que nasceu no Marajo, outros dizem que surgiu em
Martins Pinheiro com as mulheres de origem africana numa localidade que fica atualmente no
municipio de Maracand. Outros apontam Maranh&ozinho a partir da festa de Sdo Benedito.
Segundo o professor, a patrimonializacdo do carimbo favoreceu a realizagdo de atividades de
preservacdo desta manifestacdo que impulsionou a geracao de renda local.

No campo da educacdo formal, o carimbd passou a ser pauta do curriculo municipal
das escolas a partir do decreto-lei 1897 de 2015 (em anexo). Estas a¢Oes colaboram para uma
discussao mais aprofundada sobre identidade cultural em comunidades pesqueira e traz também
maior engajamento das criancas em oficinas de construcdo de instrumentos musicais como 0s
tambores, as flautas e os milheiros. O professor detalhou diferencas entre os enunciados
poéticos do carimbd das &guas salgadas e o das dguas doces. O primeiro faz referéncia mais
sobre o universo do mar, as sereias, as visagens, 0 amor, as pescarias e a soliddo ja o segundo
referenda a roca, as queimadas, as farinhas e os animais.

Finalizou a entrevista informando, a vasta producdo académica sobre o carimbg, em
que tecem principalmente a discussao entre tradicdo e modernidade, ou seja, 0 que realmente

permanece e 0 que vem se modificando.

A discussao entre tradi¢cdo e modernidade no campo
do carimb6 nos mostra que a cultura é viva, e €
condicionada pela reflex&o que o coletivo tem sobre
seu patriménio, por isto que é importante ver as
mudangas, mas também as consequéncias que
teremos. Muitos criticam quando ha hibridismo do
carimb6 com samba, carimbd com rock. Dizem que
se descaracteriza, mas eu gosto de ver o carimbo
raiz e também as novas adaptagdes. (Relato d
Professor José Coelho, 2019).

A professora Mariana Sarmento disse que antigamente algumas musicas tinham
conotacdo machista, mas a maioria preza por composi¢oes de preservacdo da natureza, sobre o
amor, as aventuras do pescador e do préprio ritmo cultural. Disse também da importancia do
reconhecimento dos grupos culturais femininos como o das Sereias do Mar que € formado por
mulheres, alterando o formato tradicional predominado pelos homens, onde as mulheres s

dancavam, mas ndo cantavam e nem tocavam 0s instrumentos.
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A sereia s6 ndo tem o corneteiro, o restante do
equipamento tem e tocam o curimbd, a maracg, o
banjo, o milheiro entre outros. Hoje as mulheres sdo
mais respeitadas e tém voz no campo da cultura.
(Relato da Profa. Mariana Sarmento, 2019).

A professora ressaltou também a imposicdo do modismo no mercado cultural e ilustrou
como exemplo carnarimb0 que acontece no periodo do carnaval em que criticou a feitura de
abadas para se dancar o carimbo. Ela ressaltou que precisa ser discutido as influéncias e fez
alusdo do acai com granola como imposicdo de um mercado do centro sul, mas que o paraense
nédo consegue se identificar com este paladar. A professora lamentou que ainda nédo tivesse um
museu na sede que retrate ndo somente a cultura do carimbd, mas a cultura popular e sua relacéo
com os saberes das comunidades, disse também que o proprio municipio é um museu vivo, que
as referéncias do carimbd estdo nas memadrias e coisas do municipio. Tanto que realiza o projeto
Carimb6 em cada Canto que ajuda a promover a manifestacdo na sede e identifica novos grupos
que ainda ndo tem muita projecéo a se apresentarem.

Os secretarios de cultura Sr. Elielson Gomes e o da pesca Sr. Junior Pereira me levaram
para ver o centro histérico do municipio, onde apontaram o Pa¢o Municipal e o Mercado
Sympatia, ambos prédios construidos no inicio do século XX e falaram também que houve
varias campanhas de preservacdo em prol do restauro destes prédios, mas que infelizmente
ainda ndo houve verbas definidas para a preservacdo destes patrimonios. O Paco Municipal
seria destinado a um centro de referéncia do carimb6 com uma biblioteca sobre o tema. As
articulacGes continuavam com o IPHAN, por meio de protocolos e emendas parlamentares com
politicos da regido. O secretario de cultura disse que a articulacdo com o IPHAN e com préprio
Ministério da Cultura proporcionou que alguns grupos tivessem apoio do governo federal para
0 desenvolvimento de pontos de cultura local, bem como também frisou o processo de
capacitacdo das pessoas nas metodologias de inventarios proporcionados pelo IPHAN durante
a campanha do carimbd. Acrescentou que o estado e o préprio municipio teriam que consolidar
melhor estas praticas a partir de uma proposta politica que pudesse colaborar com a implantacdo

de museus na regido e que eles deveriam discutir com as comunidades as memorias da regido.
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Fotografia 09: Cartaz da campanha de Revitalizagdo do Pago Municipal de Marapanim.
Fonte: Nebson Castro, 2019

Fotografia 10: Paco Municipal de Marapanim.
Fonte: Nebson Castro, 2019.
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O secretario da pesca frisou as politicas de meio ambiente como politica importante

para 0 municipio, porque discute quem sdo as comunidades tradicionais e o perfil dos

moradores do municipio e isto tem levado as escolas trabalharem mais fora das escolas.

Tenho percebido que muitas escolas ndo se prendem
mais somente nas suas bases fisicas, vejo muitos
alunos fazendo pesquisa com o0s pescadores,
artesdos, indo mesmo para portos e estaleiros e vejo
gue discutem formas de preservacdo que Ss&o
apresentadas nas feiras culturais e isto certamente
muda a perspectiva que temos com O nNOSSO
municipio (Relato do Junior Pereira, 2019).

Quadro 14: Sintese do Movimento Museal em Marapanim.

Periodo Fatos e Antecedentes Referéncias Patrimoniais
Projeto Renas do MPEG — foco - Quem sdo os pescadores (as)?
80a90 campesinato - Foco na pesca artesanal - Saberes, tradicOes e conflitos.
- Movimentos de Pescadores do Para
Exposices itinerantes do projeto - Organizacao social dos pescadores (as)
90 a 2000 RENAS em Marapanim. - Foco nos Saberes, tecnologias, tradigdes.
- Conflitos em formas de exposi¢es com
Museu da pesca. Sonho ou Realidade? acervo material do MPEG.
Exposi¢do Compartilhada: Professores, Inventarios sobre a memdria
2000 pesquisadores e alunos na busca da | cultural do municipio.
aos dias disseminagdo cientifica; Foco saberes, tecnologias e preservacao
de hoje ecoldgica.

Implantagdo da Reserva Extrativista
Marinha Mestre Lucindo.

Patrimonializagdo do Carimbd.

Dossié do Carimbd.
Reconhecimento de mestres e mestras dos
grupos culturais de carimbo.
Musealizacdo do carimbé como proposta
de referéncia da cultura Popular no Para.
Ac0es de maior integragéo:

* Entre Museu e Comunidade

* (MPEG/Marapanim)

« (IPHAN E
ICMBIO/Marapanim)
« Grupos culturais do municipio, e com
grupos culturais de carimbo do Pard e do e
Brasil.

Fonte: Elaborado por Llcia Santana, 2019.
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3.3 Segunda parada: O Museu do Marajo Padre Giovanni Gallo

Quando iniciei a minha pesquisa sobre 0 museu do Marajé e ouvi a histdria sobre o
seu fundador o padre Giovanni Gallo, de imediato fiz varios questionamentos sobre o que teria
levado um homem branco, europeu e padre catolico vim para o Marajo na década de 70
construir um museu numa comunidade ribeirinha, “esquecida dos seus governantes”, como
diria o proprio padre no Livro de sua autoria 0 Marajo: a Ditadura das aguas (1997).

Fiquei pensando nos processos coloniais de uma historia que se reproduzia, a chegada
do branco que por meio da religido viria catequizar os espiritos que vivem “desalmados” ou
acreditam nos tupas, aruans entre outros seres que povoam a cultura marajoara. Pensei também
na figura do narrador viajante, identificado por W. Benjamin (1987), quando diz que este
narrador é aquele que vem de fora, um narrador que tem lingua, cultura diferenciada, um
viajante que explora outros espagos geograficos, adquire experiéncias com os “outros” ¢ traz
consigo suas historias e convicgles e que muitas vezes pode querer sobrepor sua experiéncia e
forma de ver o mundo por acreditar ser um iluminado, um ser superior que ndo tem muito que
aprender com outro. Mas também no narrador viajante que acredita na troca da narrativa como
forma de interacdo e aprendizado de vida. Um narrador viajante que se prop0s a viver 30 anos
no Marajo, 0 seu grande porto, onde decidiu ancorar 0 seu barco para poder intercambiar
experiéncias com o nativo do lugar, o (a) pescador (a), o ribeirinho, o artesdo de uma memoria
milenar, memdria representada nos vestigios arqueolégicos da ceramica marajoara e na tradicdo
do imaginario cultural da populacdo que vive na maior ilha flivio-marinho do mundo, que tem

aproximadamente 42 mil km2.

3.3.1 Contexto-Geo-histérico cultural do municipio do Maraj6

O municipio de Cachoeira do Arari esta localizado na maior ilha flvio-marinho do
mundo, com aproximadamente 42 mil km2. A ilha do Maraj6 é banhada tanto por aguas fluviais
guanto por oceanicas, banhada pelo rio Amazonas a oeste e noroeste, pelo oceano Atlantico ao
norte e nordeste e pelo rio Para a leste, sudeste e sul pelo rio Amazonas. O territério insular
marajoara apresenta regides de campos naturais, zona da mata, praias e rios que caracterizam o
territorio que compreende 16 municipios com uma populagdo de aproximadamente 533. 397
habitantes (IBGE, 2015).

O municipio se situa na parte central da microrregido dos Campos da Ilha do Marajo

no estado do Para, a margem esquerda do Rio Arari. Tem como vizinhos 0s municipios de
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Chaves, Soure, Salvaterra, Ponte de Pedras e Santa Cruz do Arari. Sua populacgéo é de 23.7637

habitantes (IBGE, 2019). Possui uma extenséo territorial de aproximadamente 3.102 km2. A

maior parte da populacéo é residente da regido rural. Segundo Oliveira (2012), a regido do Arari

teve como primeiros habitantes os indios Aruas, sendo que até hoje sdo encontrados vestigios

da ocupacdo indigena pelo territério do municipio, com destaque ao sitio do Pacoval nas

proximidades do lago Arari que tem quase 18 km de extenséo.

Mapa 04: Localizagdo de Cachoeira do Arari
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As terras do Marajo, referentes a Microrregido do Arari, foram as que primeiro

sofreram o processo de colonizagdo, principalmente, pelos missionarios de diversas ordens

religiosas, especialmente os jesuitas. A origem do municipio data dos anos de 1700 com a
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chegada dos primeiros jesuitas que fundaram a Freguesia de Nossa Senhora da Conceicéo da
Cachoeira do Rio Arari. Com o crescimento demografico e da pecuaria, foi erguida a Paréquia
de Cachoeira nas terras de um fazendeiro o qual fundou a Freguesia de Nossa Senhora da
Conceicdo da Cachoeira, subordinada a Vila Nova de Maraj6. Em 1924, o Municipio de
Cachoeira do Arari foi elevado a categoria de cidade. Este periodo também foi marcado pelo
inicio da escraviddo no municipio e por extensdo ao Marajo conforme a pesquisadora Kassia
Bargas®® (2016, p. 7) destaca nos estudos de Salles & Spivak “A escravizacdo naquela regido,
a exemplo de todas as formas escravistas de trabalho, ocorreu de forma abrupta, reunindo
muitas vezes africanos de etnias rivais, como as culturas dos banto e sudanesa”(Salles, 2004),
e, ja na “Amazonia, provocando um embate cultural com os indigenas. Nesses casos, ambos o0s
sujeitos, desprovidos de suas histérias (Spivak, 1999) e sensibilizados pela comum situagdo de
escravizados, procuraram por vezes estabelecer juntos a resisténcia”.

A economia da regido baseia-se criagdo de gado bubalino bem como na pesca artesanal
e venda de peixes e mariscos e atualmente a monocultura do arroz que tem contribuido para o
abastecimento local e regional. Cachoeira também se destaca pela sua natureza praias de rios
como, Arari, Aranai e a Chipaia, ambas pouco exploradas, lagos e campos, pela riqueza
gastrondmica, onde o queijo, as frutas, as carnes, peixes e mariscos sao utilizados para a
concepcao de pratos tipicos da regido como a cainapira, 0 pirarucu ao queijo e o embutido, o

Aracu frito é o petisco da casa.

% ST14 - Espacos rurais no Brasil contemporaneo: questdes tedricas e novos temas de pesquisa Titulo:
QUILOMBOLAS MARAJOARAS E ENUNCIADOS DE SI: A heterogeneidade do sujeito como acgéo politica
contra-dominantel ~ Autora: Janine de Kassia Rocha Bargas/4A0 ANPOCS em 2016
www.anpocs.com/index.php/papers-40-encontro/st-10/st14-7/10278-quilombolas-marajoaras-e-enunciados-de-
si-a-heterogeneidade-do-sujeito-como-acao-politica-contra-dominante/file
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Fotografia 11: Cachoeira do Arari banhado pelo rio Arari.
Fonte: Lucia Santana, 2019.

A manifestagdo cultural de maior representatividade é a festividade de Sao Sebastiao®
(festa catolica em que os preparativos sdo iniciados em agosto com rezas, ladainhas e
peregrinacdes, tendo a culminancia em janeiro com a peregrinacdo, derrubada de mastro e missa
oficial) onde se agrega varias expressdes locais como o carimbd, venda de artesanato, corrida
de cavalos, feiras etc.

A devogdo ao santo tem reunido mais de 10 mil pessoas em janeiro e tem se tornando
um grande atrativo turistico. Outro destaque para a cultura local € o museu do Maraj6 Padre
Giovanni Gallo instalado em 1982 e tem sido uma referéncia também para o turismo na regido,
porque é considerado um museu diferenciado pela sua formacdo comunitéria, acervo e
mediacdo. Um Museu de base comunitaria que ja desenvolveu inimeros projetos de referéncia
para a comunidade como o projeto das bordadeiras, de musica, de marcenaria, serigrafia e
também por ser um agente de referéncia para desencadear acGes patrimoniais e sociais. Como
exemplo, no ano de 2004, por meio de sua diretoria foi 0 proponente para o registro da
Festividade do Glorioso S&o Sebastido que pudesse ser reconhecido como patrimdnio cultural

% Festividade de S&o Sebastido, que teve seu registro aprovado em 2013 pelo Instituto do Patriménio Histdrico e
Artistico Nacional (IPHAN), que reconhece a festividade como patriménio cultural do Brasil. Sdo Sebastido é
considerado padroeiro dos vaqueiros e fazendeiros no Marajo, chamado também pela populacéo local de Glorioso
S8o Sebastido, é o santo que protege os animais contra as doengas, a seca, a fome e as inundagdes, sendo assim
venerado e respeitado por um grande nimero de pessoas. Maiores informagdes sobre a festividade. Disponivel em:
https://www.revhosp.org/hospitalidade/article/view/641/748 BOULHOSA, Marinete Silva. Festividade de S&o
Sebastido, de Cachoeira do Arari. Revista Hospitalidade. S&o Paulo, volume 14, n.01, p.01-15, agosto de 2017.
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brasileiro no Instituto do Patriménio Historico e Cultural para, uma vez que a maior parte dos
membros da associacdo sdo membros da comissdo organizadora de Sdo Sebastido, conforme
Dossié do IPHAN de 2010.

O Municipio também é conhecido pelos grupos culturais com destaque para Acaua,
Aguias de Ouro e Ananatuba e pela Literatura com destaque para Dalcidio Jurandir, Joo
Rodrigues Viana, Joaquim Felismino de Almeida e José Anténio Uriboca. No campo da
religido, h& predominancia do catolicismo, mas com grande presenca de religides de matriz
africana, cultos de natureza indigena, como a pajelanca, e mais recentemente a proliferacdo do
protestantismo de vertente pentecostal. A sede do municipio é banhada pelo rio Arari e tem
mercados, feiras e pracas que utilizam muitas referéncias que referendam a cultura da ceramica

marajoara.

Fotografia 12: Praca de Cachoeira do Arari, portal ornado com motivos marajoara.
Fonte: Lucia Santana, 2019.

Apesar de toda essa riqueza natural e cultural, o municipio de Cachoeira do Arari ainda
¢ caracterizado como um municipio bastante pobre conforme os dados dos pesquisadores
Meirelles & Silva.
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A economia local é pautada na agricultura, pecuaria,
pesca artesanal, extrativismo vegetal, na
arrecadacdo municipal e recentemente com a
insercdo da rizicultura, objeto de estudo desta
pesquisa. Tais atividades compGem a economia
municipal e convergem para um Produto Interno
Bruto de aproximadamente 47.355 reais (SEPOF,
2011, p 229), o que caracteriza uma economia
insustentavel do ponto de vista das perspectivas de
desenvolvimento, contribuindo para as constantes
migracBes de moradores para outras regides do
Estado (Meirelles& Silva, 2016, p. 116).

A pecuéria extensiva e a rizicultura sdo formas econdmicas que tem levado muitos
conflitos para a regido e pouco tem contribuido para o desenvolvimento do municipio, conforme

aponta Boulhosa.

A monocultura do arroz, porém, tal atividade, até o
momento, tem gerado mais conflitos de terra nos
campos do Marajo e problemas ambientais do que
desenvolvimento para a regido e, ainda, ndo se
percebeu a contribuicdo efetiva desta atividade na
melhoria da qualidade de vida da populacéo local.
Se ndo houver maior gerenciamento e intervengéo
do poder publico, corre-se o risco de ver nessa
atividade a reproducdo do que ocorreu, desde o
periodo colonial, com a pecuéria extensiva na ilha,
gue levou o Marajé a ser o mais importante centro
pastoril do estado aquela época, mas, para a
populacdo local, em termos de desenvolvimento,
ndo significou quase nada. Pelo contrario, as
situagdes de exploracdo, irregularidades trabalhistas
e privagdo de direitos caracterizaram muitos
empreendimentos pecuarios no local”. (Boulhosa,
2017, p. 5).

Cachoeira de Arari pela sua composicao vegetal, geomorfolégica e biodiversidade é
considerada como uma area de preservacdo com grau de prioridade elevado, segundo Brito
(2011, p. 22) apud Capobianco et al. (2001), e faz parte da APA do Marajo’®. Cachoeira do

0 A Area de Protegdo Ambiental (APA) do Marajo é uma Unidade de Uso Sustentavel, criada a partir do Art. 13,
§ 2°, da Constituicio do Estado do Para de 1989. E considerada a maior Unidade de Conservagio na costa norte
do Brasil, com 5.904.322 ha. Pertence ao Arquipélago do Marajé, situado no litoral amazdnico, constituido por
ilhas que formam o Estuario da Baia do Maraj6. E banhado pelas 4guas salgadas do Oceano Atlantico ao norte e
pelas &guas fluviais da foz do Rio Pard e Tocantins ao sul, formando um complexo flavio-marinho. A APA Marajo
abrange os municipios de Afua, Anajés, Breves, Cachoeira do Arari, Chaves, Curralinho, Muana, Ponta de Pedras,
Salvaterra, Santa Cruz do Arari, S8o Sebastido da Boa Vista e Soure. Informacdo retirada do site
https://ideflorbio.pa.gov.br/unidades-de-conservacao/regiao-administrativa-marajo/apa-marajo/Acessado em 28
de marco de 2019.
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Arari € um dos municipios do Marajo com o maior indice de desmatamento ao longo da ultima
década, “‘com aproximadamente 56% do seu territorio desmatado, sendo resultado da pecuaria
e da extracdo de madeira e mais recentemente a rizicultura” (IDESP, 2014, p. 117). Ou seja,
n&o existe controle efetivo sobre 0 uso e ocupacdo do solo municipal, bem como dos recursos
naturais existentes, o que deveria ser obrigacao do Estado e da esfera de governo federal como

ressalta Jodo Huffner e Ruver Meireles (2016).

3.3.2 Visitacdo do Museu do Maraj6é em Cachoeira do Arari no ano de 2011 e revisitagdo nos
anos de 2018 e 2019.

A minha pesquisa se inicia em 2011 com o museu fazendo 28 anos, numa fase de
inadimpléncia, ndo podendo participar de editais publicos. Ressalto que revisitei 0 museu
também em 2018 e 2019, quando o museu ja se encontrava fechado por falta de reparos nos
prédios do museu. Revisitar o museu implica encontros com seus membros em eventos dentro
ou fora de Cachoeira do Arari.

Neste itinerario de pesquisa, de 2011 a 2019 houve a defesa da tese de da aluna Karla
Damasceno da Universidade Federal do Rio de Janeiro no ano de 2017 sobre o Museu do
Marajo intitulada Museus e Redes de Solidariedade Poder e Conflito no Museu do Marajé
Padre Giovan Gallo. A autora faz uma descricdo sobre a biografia do padre Giovanni Gallo, o
surgimento do museu inicialmente em Santa Cruz do Arari com a ideia de atrelar a cultura com
o desenvolvimento local, as perseguicOes da prefeitura em relagdo ao padre que foge e procura
acolhimento no Municipio de Cachoeira do Arari, 0 processo da edificacdo do museu as
margens do rio Arari ja no municipio de Cachoeira do Arari, a formacéo do acervo dando énfase
ao arqueoldgico, ao etnografico e religioso, a construcdo dos Kits e objetos ludicos e interativos
pautados na engenharia local, a dinamicidade do museu e a forma de sustentabilidade por meio
da criacéo da Associagdo do Museu do Marajé’?, as parcerias interinstitucionais e a cooperagéo

"LAssociagdo O Museu do Marajo, entidade de carater filantrépico de utilidade publica, criada em 16 de dezembro
de 1981, na cidade de Santa Cruz do Arari. Possui, dentre outros objetivos, a conservagdo e o desenvolvimento do
Museu; a promogao de atividades que visem a conservacio e preservacio do patrimdnio marajoara. E composta
por 3 6rgdos que sdo a Assembleia Geral, o Conselho Fiscal e a Diretoria (composta por presidente e vice-
presidente; 1° e 2° secretéarios; 1° e 2° tesoureiros; diretor de patrimdnio; e nove assessores: operacional e de
servicos gerais; de artesanato; cultural; de esporte; de marketing; de preservacdo ambiental; de museologia,
institucional, de relagdes publicas, e seis conselheiros: trés titulares e trés suplentes). O mandato da Diretoria é de
quatro anos com possibilidade de reelei¢do. A Associacdo podera ser dissolvida, por decisdo da Assembleia Geral
Extraordinéria (Oliveira, 2012).
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comunitaria local até a morte de Gallo em 2003. A autora deu énfase principalmente a gestdo
comunitaria associada a redes de empresas e institutos de pesquisas de ambito nacional e
internacional que davam maior credibilidade ao trabalho museol6gico do Museu do Marajo.

Posteriormente, a pesquisadora situa a atuacdo da Associa¢do do Museu do Marajo
que transforma o museu num ponto de cultura com varios projetos de capacitacdo comunitaria,
geracdo de renda e continuidade das pesquisas na parte arqueoldgica, ampliacdo da rede de
parceria que se solidariza com o trabalho do museu. Destaca também a participagdo do Museu
como proponente para o Registro da Festividade do Glorioso So Sebastido como patriménio
cultura nacional diante do IPHAN em 2008. A efervescéncia cultural se estende até meados de
2009, quando a Associacdo passa por trocas de liderancgas e varia brigas entre seus membros,
consequentemente perde parcerias importantes como a Secretaria Estadual de Cultura do Para
e o inicio da inadimpléncia do museu com o Ministério da Cultura. A autora relata o declinio
do Museu do Maraj6 do ponto de vista sociocultural, econdmico e de gestdo organizativa. No
quesito sociocultural ilustra a falta da preservacdo do acervo e da realizacdo de processos
museais inovadores com a comunidade.

No quesito econdmico, aponta a perda do museu em concorrer aos editais, 0
enfraquecimento das redes de solidariedade do museu que colaboravam com a sustentabilidade
da entidade e a ndo continuidade de projetos de geracéo de renda, por fim o quesito organizativo
institucional que se desarticula e se divide em varios nichos politicos que fragmentaram a
unidade museoldgica e a prépria missdo do museu que objetivava trabalhar o desenvolvimento
local por meio da cultura.

Neste sentido, darei mais énfase a pesquisa de campo realizada nos anos de 2018 e
2019 partindo do movimento museoldgico paraense em prol da abertura do Museu do Marajé,
uma vez que a Karla ja detalhou e analisou a dindmica do museu, entremeando a sua historia
com a gestdo do padre Gallo e p6s sua morte, com a gestdo de novos associados até meados de
2015.

O foco da minha pesquisa € justamente mostrar as novas estratégias do museu do
Marajo para sair do estado de dorméncia como ressalta Oliveira 2018, p. 214 “um museu-
tumulo que ndo reverbera, ou seja, perdeu a aderéncia, passando a ter, somente, valor de culto.

O MdM hoje estd decadente, num processo de degenerescéncia museal”
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3.3.2.1 Movimento museologico em prol do Museu do Marajo.

Importante ressaltar aqui que a partir da politica nacional de museus implementada em
2003, houve a formagdo de varios coletivos/movimentos que se consolidaram em sistemas,
redes e foruns de nivel nacional e também estadual que objetivam acompanhar a implementacéo
da politica visando a eficiéncia do trabalho museol6gico pautado na democratizacao da cultura,
nos principios do museu integral e nos valores éticos que constam nos direitos culturais como
um processo de avanco para a cidadania brasileira.

Um dos exemplos foi a constituicdo da REM-Pa em 2014, mas também existia um
movimento virtual realizado pelo Sr. José Varella intitulado Grupo de Apoio ao Ecomuseus da
Amazoénia. Este movimento objetivava um olhar mais especifico para o Marajo, principalmente
para 0 Museu do Marajo de Cachoeira do Arari e também para a formacdo do Museu do
Dalcidio Jurandir’®. Sr. José Varella tem varias paginas na internet onde promove, denuncia,
dialoga e intercambia experiéncias com intuito de desenvolvimento de politicas publicas para

0 Marajo.

Por isto eu aperreei Paulo Chaves até ele ndo puder
mais suportar minha pregacdo. Claro, conversei
muito com o contravertido arquiteto de Almir
Gabriel, ele ndo me quis ouvir sobre a primazia da
Cultura Marajoara... Queria ele transferir o Museu
do Marajé para Soure, mas o Gallo felizmente nédo
concordou... O lugar do Museu do Marajé €
Cachoeira e o Gallo explicou bem o porque nos
livros que ele escreveu. Eu escrevi carta aberta ao
governador Helder, espero que ele tenha lido, ou
Ursula Vidal. Ademais, extinguir a SETUR para
deixar o turismo no segundo escaldo é um grande
equivoco, que o governador precisa corrigir ao mais
rapido possivel juntando os dois setores na
secretaria da cultura, que ficard melhor como
Secretaria de Estado de Cultura e Turismo -
SECTUR.

A Casa de Dalcidio Jurandir anexa a0 Museu do
Marajé dara redobrada importancia ao turismo
cultural paraense. Para isto é preciso vontade
politica e vontade politica ndo se faz por decreto
nem passeata festiva. Porém, com educacdo e
resgate da cultura popular, j& deviamos saber.
(Varela - Relato na rede social facebook, dez. 29,
2018).

2 Dalcidio Jurandir, um dos maiores romancistas do Brasil, nasceu em Ponta de Pedras, mas viveu em Cachoeira
do Arari, onde ainda existe sua casa.
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O Sr. José Varella contactou a REM-Pa para uma reunido para que pudéssemos fazer
um trabalho conjunto de fortalecimento ao Museu do Marajé no ano de 2018. Uma das
estratégias do grupo era fazer uma ampla divulgacéo do caso do Marajé nas redes sociais e que
o0 Sr. Jose Varella ficou mais incumbido pela divulgacdo e a REM-Pa em organizar um evento
no estado que foi realizado em maio de 2018, durante a 16 Semana Nacional de Museus
“Museus Hiperconectados: novos publicos e novas abordagens, ” promovido pelo Instituto

Brasileiro de Museus.

Fotografia 13: Reunido de trabalho sobre os museus amazonicos.”
Fonte: Erick Jonathan, 2018.

O | Encontro de Ecomuseus, Pontos de memoria e de Cultura e Museus Rurais do Para.
O Evento foi promovido por grupos e instituicdes que atuam com experiéncias de Museologia
Social que envolve a interculturalidade, a diversidade cultural e a preservacdo ambiental. O
Ecomuseu da Amazonia, o Ponto de Memdria da Terra Firme, O Servico Educativo do Museu
Goeldi, o Grupo de Apoio aos Ecomuseus, O Grupo de Pesquisa e Educacdo em Meio
Ambiente, a Escola Indigena Beka do grupo Kayapé de Ourilandia do Norte e o Ponto de

Cultura Ninho do Colibri formaram uma rede para o planejamento do evento que tinha como

3 Reunido no Museu Goeldi para a realizacdo do | Encontro de Ecomuseus, Pontos de Memoria e de Cultura e
Museus Rurais do Para, com membros da UEPa, Servico Educacdo-MPEG, Ponto de Memdria da Terra Firme,
Escola de Ourilandia do Norte, Ecomuseu da Amaz6nia e Grupo de Apoio ao Ecomuseu da Amazdnia com seu
José Varella (de chapéu) ao fundo, (2018, fev. 02). A reunido conseguiu agregar alguns dos representantes
fundadores da REM-Pa que posteriormente vai se constituir o Forum de Museus de Base Comunitaria.
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objetivo discutir o campo museal amazénico, mas dando um foco maior para o interior do
Estado. O evento foi constituido de mesas, apresentacdes culturais, exposi¢cbes de forma
itinerante e com publico bastante diversificado, com participacao de arteséos, gestores culturais,
professores, académicos, alunos, lideres de comunidades entre outros, totalizando a

participacao de 500 pessoas.
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Fotografia 14: Cartaz do evento produzido pelo grupo sobre o evento.
Fontes: Acervo do Férum de Museus, 2018.

O evento conseguiu trazer gestores da politica nacional e estadual e principalmente
representantes do interior do estado a frente museus e processos museais como 0 Museu do
Marajo, o0 Museu Municipal Aracy Paraguasu de Itaituba, Movimentos ambientais como a
AURIMAG- Associacdo da Reserva Extrativista de Mée Grande - Curucd), Escola Indigena
Béka dos Indios Kayapo de Ourilandia do Norte. Houve a recomendacdo de alguns
encaminhamentos como a criagdo de um férum mais regionalizado constituido das entidades

gue estavam presentes para cobrar uma politica estadual de cultura que pudesse contemplar
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mais o trabalho destas entidades por meio de editais, capacitacdo e divulgacdo de uma agenda
em que o0s eventos e as manifestaces culturais das regides do estado do Pard pudessem ser
mais divulgados. Na ocasido, a Senhora Sandra Solange e o gestor Elzeberto Rabelo do Museu
do Marajo nos solicitaram que pudéssemos estar mais proximos das a¢cbes do museu com cursos
de capacitacdo, porque havia necessidades emergenciais para a sua reestruturacdo e
funcionamento.

Os representantes apresentaram o museu e falaram das més condic¢des do prédio e da
falta de conservacdo do acervo, e destacaram a preocupacdo maior era com a falta de

investimentos nas a¢Oes educativas que o museu realizava com a populagdo marajoara.

Fotografia 15: Mesa redonda dos museus amazonicos, 20182,
Fonte: Acervo do Férum de Museus. 2018.

Pés as apresentagdes, houve a instalagdo do férum com a leitura da Carta de Nazaré
(2016) do Movimento da Nova Museologia e referéncia as cartas de Belém elaborada pela
Associacao Brasileira de Ecomuseu e Museu Comunitario em 2015 e a Carta dos Pontos de
Memodrias e Iniciativas Comunitarias e Museologia Social elaborada em Brasilia no ano de 2012
pelas redes de pontos de memoria. As cartas serviram para referenciar que o movimento parte

dos preceitos da Museologia Social e que precisa ser mais disseminado no Para.
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O Férum de Museus Comunitarios e Praticas socioculturais da Amazonia passou a
trabalhar neste movimento regional. Em fevereiro de 2019, eu como pesquisadora e atuante do
movimento estive em Cachoeira do Arari, onde a primeira informacéo dada pelas pessoas foi 0
fechamento do Museu do Marajo para reparos do prédio no inicio do ano de 2019. Na ocasiéo,
entrevistei dois membros da associacdo do Museu do Marajo, a secretaria de cultura, um

professor, um grupo cultural e uma mée de Santo.

3.3.2.2 As entrevistas de Cachoeira do Arari em 2019.

Sobre a Inadimpléncia, o fechamento do museu e o funcionamento da Associacao
- Os membros da associagdo (Seu Otacilio e Dona Zezé) me informaram que o museu tinha
deixado de ser inadimplente no ano de 2016, e a nova gestdo que estava assumindo 0 museu
tinha solicitado aos bombeiros para avaliar as condi¢bes do prédio. Os bombeiros fizeram a
vistoria e fecharam o museu durante a festa de Sdo Sebastido (ocorre no periodo de novembro
a janeiro). Seu Gemaque ressaltou que o fechamento do prédio durante a festa causou um grande
prejuizo ao museu, em virtude de que a entrada do museu é de R$ 2,00 reais e o0s turistas que
vao para a festa, visitam o museu. A quantia arrecada seria utilizada nos reparos de kits.

Dona Zezé disse que a Associacao tinha em torno de 496 membros (socios de
Cachoeira, Belém e de outros estados brasileiros), mas que somente uns 50 pagam a associacao
no valor de R$ 3,00 reais que sdo revestidos para as necessidades do museu. O pagamento nem
sempre é feito de forma constate. A associacdo tem um convénio ainda com a prefeitura que
cede alguns servidores para a manutencao (limpeza) e seguranca do prédio (vigias) e colabora
com um salario minimo para o pagamento da energia elétrica. Os membros que estdo a frente
da associacdo como a secretaria, a tesoureira e a vice-coordenagdo atuam como voluntérios e
sem remuneragéo.

Sobre a visitacdo publica. (Seu Otacilio) informou que a exposicdo permanente €
ainda que garante a visitagdo publica do museu e geralmente o turista passa mais tempo na
exposicao apreciando principalmente os vasos e urnas de ceramica, o bezerro de duas cabegas,
0s computadores e os kits didaticos. Seu Gemaque conta também que h& muita curiosidade
sobre o projeto dos suportes educativos e muitos estudiosos do Rio de Janeiro, Sdo Paulo e
Santa Catarina buscam informacdes acerca da producédo deste material. Ele diz que ajudou na
confeccdo dos objetos, pela experiéncia com carpintaria e movelaria. A parte pedagdgica e de
como poderia ser interativo, vinha mais da cabeca do Gallo, porque o padre sempre dizia que
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numa exposicao tudo teria que respirar a educacdo, inclusive utilizando as informaces de
forma bilingue e utilizando as linguagens locais. O material educativo tinha que ser lido, pego
e sentido. Seu Gemaque ressaltou que gostava de fazer o acompanhamento das visitas, porque
tinha possibilidade de narrar também a histéria de como tinha pensado o suporte de informagao.
Ressaltou também que os alunos vdo muito para pesquisar e passam bastante tempo, porque
querem escrever o que tem de informacdo. Esclareceu que além do pavilhdo expositivo que
fica instalado na antiga fabrica de Oleica, os visitantes pedem para ir a tumba e a casa do Gallo.
Os demais espacgos como a casa do artesdo, o horto, a marcenaria, as casas do caboclo j& fazem

parte de espacos para a realizacao de oficinas.

Fotografia 16: Entrevista do Seu Otacilio Gemaque - cedida na casa de padre G. Gallo (2019).
Foto: Graca Santana. 2019.

Sobre os projetos dos museus e a dinamica com a sociedade Cachoeirense. (Seu
Otacilio e Dona Zez€é). Os membros disseram que embora o prédio estivesse fechado, algumas
acOes foram realizadas nos ultimos 03 anos como as gincanas escolares que sdo realizadas no
arboreto do museu para o desenvolvimento de atividades focando principalmente o aspecto
cultural de Cachoeria. Seu Gemaque explicou que o almoco do arboreto é uma atividade que
ja esta se tornando tradicional e ocorre no dia da retirada do mastro no dia 15 de novembro com
a participacdo da comunidade que preserva para a festa de Sdo Sebastido no més de janeiro.
Neste dia, a comunidade pode colocar barracas de comida e vender as comidas tipicas como
cainapira, bebidas entre outros alimentos. Outra acao é o0 “Arrastio do Gallo” feita em janeiro
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pelo Arrastido do Boi da Pavulagem de Belém’ que vai para Cachoeira realizar oficinas de
teatro, brinquedos musicais, vestiarios e masicas de boi para as criancas. As oficinas culminam
com a apresentagdo do “Arrastdo do Gallo” durante as festividades de S. Sebastido. Dona Zez¢
lembrou também que no dia do aniversario do nascimento do padre Gallo no més de abril é
preparada uma programacao mais religiosa e as pessoas se concentram no timulo do padre para
ladainha e oracgdes.

Eles ressaltaram que a nova gestdo teve contato com o novo governador do Estado
Helder Barbalho que assinou um convénio para colaborar com a infra-estrutura e os reparos do
prédio no valor de R$ 250,00 mil reais. Outra acdo que esté sendo feita &€ com o vice-reitor da
UFPa para trazer o curso de Museologia para 0 Marajd, uma vez que a associacao nao tem
formacdo especifica na area, mas que had necessidade destas pessoas estarem a frente das
atividades de conservacdo, bem como de atividades educativas, ndo somente dentro do museu,
mas alcangando também todo o Marajo.

Sobre 0 museu do Marajé nas percepcdes de professor Lino Ramos, do Mestre de
Cultura Pedro Gama do grupo de carimbo Acaua e da Secretaria de Cultura e Educacao
Dilma Maria Meirelles do municipio e da Méae de Santo Maria do Vale.

Para o professor Lino Ramos, historiador, e roteirista do filme Ajuntador de Cacos™ e
membro da associacdo 0 museu precisa de um planejamento mais integrado com a comunidade,
muita gente esta de fora das atividades e mesmo fechado poderia fazer mais agdes como roteiros
em Cachoeira, oficinas de patrimonio entre outros.

O Mestre de Cultura do Grupo de Carimb6 Acaud Pedro Gama ja disse que 0s grupos
culturais estdo mais afastados do museu, mas que ha necessidade também da prépria
comunidade ndo esperar muito do planejamento da associacdo, hd necessidade da prépria
comunidade fazer atividades que reforcem os lagos com 0s museus. Ressaltou que 0 grupo tem
masicas sobre 0o museu e poderia comecar um trabalho de rememorar a importancia do museu

nas apresentacdes culturais.

4 O Boi da Pavulagem surge como um grupo de misica regional que promove cortejos juninos principalmente na
cidade de Belém, o Boi tem um trabalho de extensdo de produgdo cultural no municipio de Cachoeira Arari em
virtude da forte influéncia da masica e tradicOes religiosas Marajoara e Bragantina na formagéo do grupo. O Boi
da Pavulagem esta sendo cogitado a se tornar patriménio cultural imaterial do Para.

5 O filme retrata a biografia do padre G. Gallo principalmente no Marajé, produzido pela LUX Amaz6nias Filmes,
2010.
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Fotografia 17: Momentos de Entrevistas em Cachoeira do Arari com o Grupo de Carimh6
Acaud
Fonte: Graga Santana, 2019

A Secretaria de Cultura Dilma Meirelles ja disse que o novo coordenador da
Associacdo também é um vereador do municipio e ver de forma positiva os lagos politicos. Um
exemplo € o convénio assinado com o governador. Falou também que percebe uma pressdo da
comunidade de Belém para a reativagdo do museu e isto faz com que haja ruidos na prépria

cidade para preservacao do museu.
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Fotografia 18: Momentos de Entrevistas em Cachoeira do Arari com a secretaria de cultura
Fonte: Graga Santana, 2019

A mée de Santo Maria do Valle disse que o Gallo conseguia agregar os credos, ela
enguanto mée de santo participava ativamente nas programacdes, mas disse que percebeu que
depois da morte do padre, ndo houve mais esta interacdo. Ressaltou também o papel das igrejas
pentescostais em Cachoeira que vem retirando os jovens dos grupos culturais. Os jovens nao
estdo participando mais do carimbd, das quadrilhas e de outras manifestac6es, porque vao para
a igreja. O museu representa a cultura da populagcdo mais sincrética de credos e isto pode ser
um dos problemas da preservacao e dinamiza¢do do museu no municipio que cada vez mais
esta se transformando num municipio de evangélicos. Ressaltou que mesmo com a festividade
de S&o Sebastido como patrimdnio cultural brasileiro, percebe que as acbes das igrejas
pentescostais sdo diarias e se concentram mesmo no suburbio, enquanto que as igrejas catdlicas
estdo mais no centro de Cachoeira e pouca entrada nos suburbios. Como mae de terreiro, vem
sentindo a censura das igrejas evangélicas sobre 0s cultos e rituais afro-brasileiros.

Em Cachoeira do Arari, visitei além do Museu e da Secretaria de Cultura, a irmandade
de S&o Sebastido, o Pau do Fuxico, a casa de Dalcidio Jurandir, 0 Mercado de Cachoeira, a
escola mais antiga do municipio, o barracdo do Grupo Acaud e um matadouro onde 0s bois sdo
abatidos. A proposta de visita foi do professor Lino Ramos que indicou estes lugares como
referéncia de um roteiro de memdria e que o Museu poderia idealizar juntamente com as
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escolas. O roteiro proposto daria énfase a historia local, sendo as pessoas da comunidade

incumbidas de falar.

3.3.2.3 Os Encaminhamentos do Férum de Museu de Base Comunitéaria ao Museu do Marajo.

Com a pesquisa realizada e com o estreitamento das relaces entre museu e o férum
de Museus de Base Comunitéria, houve alguns encaminhamentos ao museu em reunido em
Belém. Uma seria um planejamento das a¢Ges do museu e a prestacdo de contas aos membros
associados, uma vez que nao havia nenhuma informacao sobre como era utilizado o dinheiro
para os associados. Outra acdo foi a documentacdo elaborada pelo féorum no ambito de uma

conferéncia de cultura realizada pelo Férum de Cultura do Estado.

Fotografia 19: Reunido do GT da Setorial Museu, Patrimdnio e Cultura Popular.
Fonte: Arquivo do Fordm de Cultura do Para, 2019.

Houve a elaboragéo de dois documentos um sobre a estruturagdo de um plano estadual
de cultura para o estado e um documento feito pelo GT Museu, Patrimdnio e Cultura Popular

durante os encontros das setoriais de grupos culturais. O GT destaca as seguintes orientagdes:

Capacitacdo de agentes culturais por demanda nas
diversas localidades do estado, ampliacdo do
Sistema Estadual de Cultura, criagdo de uma
legislacdo para as novas tipologias de museus,
atuacdo do Sistema Integrado de Museus na relagdo
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aos museus do Estado do Para, identificando,
realizando  cadastros, capacitagdo, fomento,
divulgacdo, acBes de apoio ao Ecomuseu da
Amazbdnia e ao Museu do Marajé, buscando
estabelecer uma relacdo de convénio entre Estado e
museus”. (Proposta do GT: Museu, Patrim0nio e
Cultura Popular 25/05/2019- Em anexo)

Elaborou-se também uma oficina de capacitacdo de Museologia Social para os
membros associados do Museu do Maraj6 e comunidade, prop6s-se intensificar a continuidade
da divulgacéo das atividades realizadas pelo museu nas redes sociais. Todo este movimento
que vem sendo realizado ndo somente pelo Forum de Museus, mas também pelo Férum de
Culturas e a Rede Ajuricaba tém proporcionando uma mudanca na conduta do Sistema
Integrado de Museus que ultimamente estabeleceu um termo de comodato (Em anexo) durante
trés anos para que o Estado, a Associacdo do Museu do Marajo e a prefeitura trabalhem em prol
da reestruturacdo do museu, com um plano museoldgico que reative o museu como um Polo

Cultural da regido tdo defendida por Giovanni Gallo.
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Quadro 15: Sintese do Movimento Museal em Cachoeira do Arari.

Fatos e
Periodo | Antecedentes Referéncias Patrimoniais

-Exposigédo permanente com foco na identidade Marajoara;
80a90 | Instalacdo do -Recursos ltdicos e interativos;

Museu do - Fotos e acervo material etnogréfico, arqueoldgico e historico;
Marajé em - Museu- associagdo-comunidade;
Cachoeirado | - Projetos de capacitagdo e geragdo de Renda para comunidade;
Arary - Convénio com prefeitura local.
- Exposicdo permanente com foco na identidade Marajoara
90 Polo de - Recursos ludicos e interativos
a Desenvolvime | - Fotos e acervo material etnografico, arqueoldgico e histdrico.
2000 | nto Cultural do | - Museu- associagdo-comunidade;
Municipio - Projetos de capacitacéo e geracdo de renda para comunidade.

Projetos de pesquisa arqueoldgica e educacao patrimonial.
Formagdo de rede nacional e internacional para sustentabilidade de
projetos convenio com prefeitura local.
- Exposicéo Permanente com foco na identidade Marajoara
2000 Falecimento | - Recursos ltdicos e interativos
a do padre. G. | - Fotos e acervo material etnografico, arqueoldgico e histdrico.
2019 | Galloem 2003 | - Museu- associagdo-comunidade;
- Projetos de pesquisa arqueoldgica e educagdo patrimonial
- Convenio com prefeitura local
- Dossié da festa de Sdo Benedito;

- Polo de - Patrimonializacéo de S&o Benedito;

Cultura do - Projetos integrados com rede de pesquisa, ensino e organismos
Maraj6 federais como MINC e IPHAN para inventarios Culturais;

- Fechamento | - Movimento museoldgico regional para abertura do museu;

do Museu do - Convenio com estado para restauro da edificagdo do prédio;

Marajé em - Termo de Comodata entre Estado (SIM) e Associacdo do Museu do
2019 Marajo para agcdes museais.

Fonte: Elaborado por Lucia Santana, 2019.

3.4 Terceira parada: Itaituba: O Museu Municipal Aracy Paraguassu

O primeiro contato com Itaituba foi por meio de um convite da professora Regina
Lucirene em meados de 2007 para contribuir com a capacitacdo de varios professores da rede
publica e alunos de graduacdo com o fortalecimento das a¢6es museais ho Municipio, onde
desenvolvi uma oficina sobre Museu e Museologia, intitulada Espelho, espelho meu. Que
Museu quero eu? A oficina foi um projeto do Instituto de Arte do Para em parceria com o Museu
de Itaituba que acionou profissionais do Museu Paraense Emilio Goeldi para contribuir com a
discussdo sobre o patrim6nio museoldgico no municipio e fortalecer a participacdo dos
professores e alunos nas agdes do Museu. A partir deste contato e com a deciséo de realizacdo
da tese de doutorado inclui 0 museu de Itaituba que passou a fazer parte do meu universo de

pesquisa. A decisdo pela inclusdo no meu trabalho de pesquisa diz respeito a iniciativa de
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mulheres na formacdo do museu. Dona Aracy Paraguassu que além de preservar um acervo
historico e documental sobre 0 municipio estendeu seu desejo de criacdo do Museu para a
professora Regina Lucirene. De Aracy a Regina Lucirene, aqui ndo hei de expor com detalhes
a biografia destas mulheres, mas principalmente as suas lutas e a¢bes para que o desejo de
Aracy fosse germinado no coracdo de Itaituba, como me confidenciou Regina Lucirene nas

longas conversas nas proximidades do rio Tapajos.

3.4.1 Contexto geo-histdrico-cultural do municipio de Itaituba

Municipio de Itaituba pertencente a Mesorregido do Sudoeste Paraense e a
microrregio de Itaituba.l”l. Localiza-se no norte brasileiro, e faz fronteira Ao Norte - Municipio
de Aveiro, A Leste - Municipios de Altamira, Rurdpolis Novo Progresso e Trairdo, Ao Sul -
Municipio de Jacareacanga, A Oeste - Estado do Amazonas e Municipio de Jacareacanga. E o
décimo quarto municipio mais populoso do estado e um dos principais centros econdmicos do
oeste paraense. No ultimo Censo realizado no ano 2010, Itaituba aparecia com o niumero de
97.493 habitantes. (IBGE, 2015)

A cidade é conhecida pela intensa atividade de mineragdo de ouro no Vale do Rio
Tapajos, bem como pela grande diversidade de paisagens naturais, tais como as praias de rio
que se formam durante a época de seca, as corredeiras d'agua localizadas préximas ao distrito de
Sao Luiz do Tapajos e o Parque Nacional da Amazbnia. A origem do nome € Tupi,
significando o "lugar dos pedregulhos”. Os habitantes locais recebem a denominacdo de

itaitubenses ou tapajénios.
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Fotografia 20: Rio Tapaj6s margeando a cidade de Itaituba.
Fonte: Regina Lucirene, 2010

Os primeiros moradores de Itaituba sdo os Munduruku que até hoje ainda se
concentram nesta regido. Os Munduruku dominavam culturalmente o vale do Tapajos, que era
denominado de Mundurukania. Segundo a carta do povo Munduruku ao governo brasileiro em
20135, 0 povo Munduruku é o mais numeroso da regido do sul do estado do Para, atualmente

5Carta do povo munduruk( ao governo brasileiro de 2013 criticava a decisdo da implantagio da hidrelétrica de
Belmonte. Um dos trechos da carta ilustra essa dentincia e critica a instalagdo da usina. “A Cachoeira de Sete
quedas (Paribixexe) é uma linda cachoeira contendo sete quedas em formato de escada. E o lugar onde os mortos
estdo vivendo, o céu dos mortos, ou seja, 0 mundo dos vivos, o reino dos mortos. E um local sagrado para 0s
Munduruku, Kayabi e Apiakas, aonde também o0s peixes se procriam e diversas espécies e todos 0s tamanhos,
onde existe a mée dos peixes. Nas paredes constam as pinturas rupestres deixados pelo Muraycoko (pai da escrita),
a escrita deixada para 0os Munduruku através das escritas surabudodot, por muito tempo remoto. Ali também
existem urnas funerarias enterradas no local, o enterro de nossos antigos guerreiros. Existe ali também um portal
gue nao € visto por homem comum e é visto somente por lideres espirituais pajés, que podem viajar para outro
mundo desconhecido sem serem percebidos. A cachoeira é muito bonita, por sinal, considerada uma das sete
maravilhas do mundo, o maior patriménio cultural brasileiro. Ela fica no rio Teles Pires, o local onde se pretende
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sdo 12.000 individuos. O documento traz informacgdes sobre o periodo da colonizacao
portuguesa, o povo Munduruku lutou e ganhou uma das guerras com o colonizador, mas teve

que fazer um acordo em virtude de suscetiveis ataques.

Alter do Chao (Co’aniinii’a): ¢ uma montanha onde
0s Munduruku ficavam observando a presenca dos
portugueses quando estes surgiam do Baixo
Tapajos, e do cume da montanha se percebiam e
anunciavam, através de um instrumento do tipo
buzina de sopro, emitiam sons para avisar que as
tropas portuguesas estavam indo na direcdo dos
Munduruku. Nos primeiros contatos com 0s
brancos, os Munduruku enfrentaram as tropas
portuguesas no Rio das Tropas, € nas primeiras lutas
0s portugueses haviam perdido a batalha, mas, no
segundo momento, chegaram mais tropas para
enfrentar os Munduruku, e desta vez os Munduruku
ndo conseguiram derrotar as tropas e chegaram a
fazer o acordo de paz e o local de confronto foi no
rio em que hoje se chama Rio das Tropas, no meado
do século XVIII (Carta do Munduruku, 2016, p. 2).

Os Portugueses para conquistar esta area travaram guerra ndo somente com os indios,
mas também com diferentes estrangeiros europeus que também objetivavam a exploracéao e
colonizacdo da &rea. Mas 0 marco da conquista portuguesa se deu somente a partir dé século
XVI quando Pedro Teixeira, com a fundacdo dos primeiros aldeamentos realizados pelos
jesuitas que foram trazidos para a catequizacdo da populacdo indigena local. Os jesuitas,
expandindo a catequese, instalaram nessa regido, sucessivamente, as aldeias de S&o José ou
Matapus, em 1772, a de Santo Inacio ou Tupinambaranas, em 1737, e, em 1738, as de Borani
e Arapiuns, que se destacaram pelo desenvolvimento.

No século XVIII, os jesuitas foram expulsos pela politica de Marques de Pombal e o
seu irmdo Francisco Xavier de Mendonca se tornou o governador da Provincia do Estado do
Grdo Para do Maranh&o e toma posse definitiva do Vale do Tapajos, nomeando inclusive locais
que antes tinham dominacéo indigena por dominagéo portuguesa. O aldeamento de Tapajés foi
denominado de Vila Santarém (1758) Borani e Arapiuns, em 1757, com os nomes de Alter-do-
Chéo e Vila Franca entre outros. Em relacéo a Itaituba, que era uma aldeia de indios, ndo houve

alteracdo do nome, mas foi desbravada por Joaquim Correa, sendo considerado inclusive o

construir a Usina Hidrelétrica, no estado de Mato Grosso.
https://pib.socioambiental.org/files/file/P1B_verbetes/munduruku/carta_lugares_munduruku.pdf
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fundador do municipio de Itaituba que passou a ser vila em 1895 e posteriormente cidade em
1900.

Com a emancipacdo politica, 0 municipio teve varios desmembramentos do seu
territorio para criacdo de varios outros municipios que antes estavam incorporados no territério
de Itaituba que possuia 156.578 Kmz2, sendo considerado o maior municipio brasileiro em
extensdo. Atualmente, o Municipio esta constituido apenas pelo distrito-sede com uma area de
62 040,947 km2 Bl formado por vinte e nove bairros. Itaituba passou por varios ciclos
econdmicos, no periodo de colonizacdo se explorava as drogas do sertdo, no final do século
XIX a exploracdo da borracha foi responsavel pelo aumento populacional do municipio
principalmente com a migracéo de nordestinos, sulistas e estrangeiros que vieram para trabalhar
na producdo da borracha. O ciclo se estendeu até a década de 50 e atravessou duas crises em
funcdo da plantacdo de seringais no sudeste asiatico (1918-1924) que afetou o processo de
exportacdo do latex e a segunda crise pela substituicdo da borracha sintética e preferéncia pela
borracha asiatica (1958) que impactou a producdo da borracha brasileira no mercado
internacional. Apesar do ciclo da borracha ter trazido médo de obra e tido uma boa producéo no
mercado internacional, os lucros foram levados para o exterior € ndo houve investimentos em
estrutura urbana que pudessem melhorar as condi¢6es de sua populacgdo. A partir de 1950, por
intermédio das Politicas de Integracdo Nacional que favoreceram a abertura de estradas e com
o ciclo do ouro 0 municipio de Itaituba teve alguns investimentos urbanos atraindo novamente

migrantes de todo pais para a extra¢do da garimpagem do ouro.

E possivel observar que de 1970 até 1991 a
populagdo cresceu de 13.682 para 98.261
habitantes, o que corresponde a 817%. Ja o PIB
municipal a precos constantes passou por
oscilagbes, pois no mesmo periodo houve um
aumento de R$ 22.630,00 para R$ 104.775,78 o que
corresponde a 363%, porém o mais consideravel foi
de 1970 a 1980, que o aumento foi de 613%, devido
ao auge da exploracéo do ouro. (Souza, 2017, p. 30).

Alguns autores como Gaspar (1990) e Schuber (2013) dizem que apesar do municipio
ter exportado varias toneladas de ouro, o desenvolvimento imaginado pelos programas
regionais que ndo conseguiram suprir a maioria das necessidades populacionais e seu
ordenamento urbano e social. O ciclo trouxe grandes impactos ambientais, vulnerabilidade
social, aumento da violéncia dentre outros problemas, alem da propria crise do ouro, em virtude

de esgotamento dos depositos superficiais, substituicdo do garimpo manual pelo mecanico,
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plano econdmico nacional e internacional que impactaram o preco do ouro no mercado
internacional, uso da legislacdo ambiental, fiscal e trabalhista que passaram a ter mais rigor em
virtude das denuincias de explora¢do humana, polui¢do nos rios e notas frias entre outras.

A partir de 1990, o Municipio de Itaituba apresenta uma diversificagdo maior no
campo econdmico com os empreendimentos madeireiros, de cimento, exportacdo de soja e
investimentos agricolas e pecuérios, inclusive de grande e pequeno porte ainda. O
desenvolvimento do turismo ainda precisa ser potencializado em virtude dos atrativos
paisagisticos e naturais como cavernas, cachoeiras, aguas minerais e minero termais, além de
uma grande quantidade de praias e lagos, localizados principalmente proximos a sede do
municipio (Itaituba, 2014). O uso dos rios para a construcdo de hidrelétricas € um aspecto
bastante polémico pelo impacto ambiental e pelo deslocamento das populagdes tradicionais e
indigenas para outras areas do municipio, que tém nos rios as suas formas de sustento e vida e
principalmente o estabelecimento de elo de pertencimento com o territorio que ocupa. Varias
manifestacdes e conflitos tém sido gerados em funcdo da construcdo destas usinas que
produzem a energia a partir da forca das aguas, gerando grande impacto ambiental e social,
além de que a propria energia serve para alimentar a indUstria do centro sul brasileiro, tornando-
a assim cara aos itaitubenses e por extensdo a populagéo paraense.

Além da diversidade econdmica, a cultura do municipio é bastante diversificada com
festividades religiosas, festas de serestas, feiras entre outros eventos. As festividades culturais
estdo ligadas as festas de santos catolicos, as maiores festividades em Itaituba séo a Festa da
Senhora de Sant'ana; Festival Folclorico da ASGRUFOCITA e a Feira Agropecuaria. As
festividades de Nossa Senhora de Sant'ana, padroeira do municipio, iniciam-se na primeira
quinzena de julho e termina com a procissdo do Cirio, no dia 26 do mesmo més. Também, as
festividades da pardquia Nossa Senhora do Bom Remédio, padroeira da cidade alta, onde se
situa a maior igreja da cidade, conhecida popularmente como "Igreja Redonda"; O Festival
Folclérico da ASGRUFOCITA reune todos os Grupos Folcléricos e Culturais do Municipio
num concurso de dancas e quadrilhas promovido pela Associacdo dos Grupos Folcléricos e
Culturais de Itaituba na primeira quinzena do més de julho. A Feira Agropecuaria ocorre
anualmente no més de outubro (ltaituba, 2014).
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Fotografia 21: Seresteiro da orla de Itaituba. Monumento construido em homenagem
a Antbnio Caetano dos Santos, um dos mais populares seresteiros da cidade nas
décadas de 1960-1970.

Fonte: Regina Lucirene, 2010

3.4.2 A revisitacdo ao museu de Itaituba Aracy Paraguassu nos anos de 2010, 2018 e 2019.

Em 2010 passei 05 dias no municipio, entrevistei membros da Associacao que formam
0 museu de Itaituba e a secretaria de cultura, um extrativista e uma professora indigena e em
2018 e 2019 por meio de eventos reencontrei com membros da associagao e pude fazer novas
entrevistas. Os encontros, reencontros e também a construgéo de grupos em redes contribuiram
para 0 acompanhamento das acdes. A pesquisa segue a dindmica proposta nos objetivos ja
mencionados anteriormente nos relatos sobre 0os museus, sendo que sintetizei os dados de 2010
e procurei focar nos relatos de 2018 e 2019 quando 0 museu passa por uma nova reestruturacao
sobre a exposicdo e sua dindmica com a comunidade de Itaituba. A histdria do museu em
Itaituba é fruto de trés acdes museoldgicas que consolidaram a criagdo do Museu Municipal no
ano de 2006, pelas a¢des da formacdo da colecdo de documentos histéricos de Dona Aracy
Paraguacu, pela acdo da | feira de Ciéncias, Matematica e Educacdo Ambiental sobre o tema
Presente e 0 Passado de Itaituba, pelo decreto Lei n°® 1819/2006 e pela criagdo da Associacdo
dos Amigos do Museu Aracy Paraguacu em 2007.
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O acervo de Dona Aracy Paraguacu foi entregue a professora de historia Regina
Lucirene Macedo no final da década de 80 e contava com um acervo documental constituido
de jornais, iconografias, atas, cartas, livros, vestuario e fotos de sobre a histéria da regido
Tapajonica, principalmente sobre a atuacdo politica dos intendentes que governaram o
municipio no fim do século XIX e inicio dos anos XX e também da exposi¢cdo mundial que
Itaituba participou com doacdo de borracha sob o comando de Jacques Huber (diretor do
Museu Paraense a época) no Rio de Janeiro em 1908. Dona Aracy, ja tinha em mente
juntamente com a sua irma a dona Itay Iracema Couto a concepgdo de um museu de histéria
do Municipio, porque elas inicialmente queriam homenagear o pai o Sr. Claudio Couto que
veio de Alagoas para Itaituba no inicio do século XX, pela atuacdo de jornalista e escritor da
historia do municipio, sendo um dos responsaveis pela criagdo do primeiro jornal “O Ortiga”.

Mas infelizmente ndo foi possivel a realizagdo deste feito por estas senhoras, e
repassaram para a Regina Lucirene 0 acervo e a proposta da iniciativa do museu na regido. A
visdo da professora foi reconhecer o esforco das irmds pela iniciativa e principalmente de ver
0 museu um espaco cultural e educativo sobre a histéria local. Neste sentido, a professora
Regina organizou a | Feira Municipal de Ciéncias, Matemética e Educacdo Ambiental,
fomentada pela Secretaria de Educacdo do Municipio através do Centro Pedagdgico de Apoio
ao Desenvolvimento Cientifico e elegeu o tema Presente e Passado de Itaituba. A feira se
tornou uma gincana pedagogica envolvendo a escola e sua comunidade para que pudessem
doar algum testemunho familiar para a fundagdo de um museu na cidade.

O processo de doacdo de acervo, realizada por Regina e alunos na feira, mudou a
percepcdo do museu no municipio, porque antes era visto como algo pessoal e exclusivo da
professora, e passou a ser visto como um bem da coletividade em funcédo da participacao da
populacdo. O acervo foi constituido por varios elementos e o critério da doacdo estava
baseado na pergunta por que estou doando este material? Muitos objetos eram constituidos
de cunho afetivo, alguns doavam porque queriam se livrar do objeto e outros porque queriam
gue o nome da familia pudesse aparecer na historia local, pois ressaltavam principalmente o
valor histdrico do objeto que inclusive fazia parte da familia por vérias geracoes. A professora
disse que o museu se formou assim de afetos, descartes e historias das familias de Itaituba.

A ampliacdo do acervo exigiu que outras medidas fossem tomadas ndo somente por
Regina, mas também implicando a universidade e a prefeitura local. No primeiro momento,
0 acervo foi guardado na sede do Centro Pedagdgico do campus da Universidade Federal do

Pard. Mas mesmo assim o local ainda era pequeno, porque a campanha de doa¢fes continuou
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e o0 acervo ficou exposto com grande visitacao publica. Entao, a partir de 1999, a professora
Regina é convocada pela Secretaria da Educacéo para discutir sobre a criacdo do Museu. Ha
a instalacdo de uma comissdo formada por professores, representantes politicos e estudantes
para a elaboracdo de um projeto sobre o museu do municipio. Esta agdo culminou com a

instalacdo de uma sala denominada Museu Aracy Paraguacu no antigo prédio da Prefeitura.

Fotografia 22: Fachada do Museu de Itaituba.
Fonte: Licia Santana, 2010.

O museu foi fundado pelo decreto Lei n® 1819/2006. No ano de 2007 foi formada
uma associacdo (em anexo o documento de formacgdo) para colaborar com a misséo, a
funcionalidade e a dinamizagdo do Museu. Uma das reunifes da associag¢do foi que 0 museu
precisava atrair pessoas qualificadas para a documentagéo e conservacdo do acervo e também
que pudesse contribuir com a exposicdo do acervo e acdes educativas. A preocupacao da
professora Regina Lucirene era também a doacéo de varios objetos etnogréaficos e arqueoldgicos
gue estavam sendo trazidos pelas pessoas para serem documentados.

Com a diversidade de objetos e a importancia do museu junto ao municipio, houve
aumento do trabalho e de responsabilidades sobre o gerenciamento do patrimdnio, no entanto
este gerenciamento era feito por trabalho voluntario dos membros associados, a prefeitura fazia
0 pagamento das despesas de energia e cedeu somente dois servidores para atuarem em conjunto
com a professora.
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Em 2007, o Instituto de Artes do Para vinculado a Secretaria de Cultura do Estado do
Para firma um convénio com a prefeitura local para a realizacdo de um projeto de capacitacdo
na area da Museologia e do patrimdnio que desencadeou em 04 oficinas: legislacdo, educacdo
patrimonial, museu e museologia e comunicacio museoldgica®’. Posteriormente, houve
também a parceria com o Ministério da Cultura, para a realizacdo de mais duas oficinas: gestdo
museologica e plano museoldgico. As oficinas museoldgicas foram dadas por quatro
profissionais do Museu Goeldi para alunos universitarios, gestores culturais e professores da
rede publica do municipio totalizando sessenta pessoas, com carga horaria de 20 horas para a
especificidade de cada modulo.

As oficinas tinham como objetivo fomentar discusses sobre Museologia e
Patrimbnio e contribuir na concep¢cdo do museu diante da comunidade. A exposicdo
permanente do museu foi a principal fonte de reflexdo das oficinas. Na area da Educacéo
Patrimonial e Legislacdo Patrimonial, os temas criticos apontados pelos estudantes
consistiram principalmente no distanciamento que ha entre legislacdo patrimonial e o
conceito de patriménio para a comunidade. Em virtude deste distanciamento, materiais
arqueoldgicos encontrados em Vvérios lugares de Itaituba sdo utilizados principalmente para
fins comerciais, sem que haja uma fiscalizacéo sobre o procedimento de escavacéo e o destino
destes materiais.

Houve criticas também sobre determinados processos de pesquisa para a regiao, onde
ha a retirada de minérios e materiais paleontoldgicos sem o devido esclarecimento sobre a
retirada do material e sua importancia para regido, foi exemplificado o caso da preguica gigante
encontrada pela equipe de paleontologia do Museu Goeldi’”. Em relagdo as oficinas Museu e
Museologia e Comunicacdo Museoldgica® os temas tratados especificamente se referiram as
identidades e a historia da cultura local, bem como de programas educativos que visavam 0s
estudos do patrimdnio cultural do municipio e do acervo do museu.

Os alunos destacaram a necessidade de identificar as sociedades pré-cabralinas, o0s
processos de miscigenacdo e colonizacdo anterior & independéncia do Brasil, a migracdo

interestadual e a destribalizagdo das sociedades indigenas. Sobre a exposicdo permanente,

70 féssil da preguica gigante foi encontrado em 2006, juntamente com os restos de outras duas preguicas e um
mastodonte. Os pesquisadores calculam que o féssil tenha aproximadamente 13.340 anos, conforme a analise do
Carbono 14. Esta datacéo foi a primeira realizada na Amazénia. O material estava enterrado em uma propriedade
privada em ltaituba e foi encontrado durante escavacBes para fazer um tanque de criacdo de peixes.
http://noticias.ambientebrasil.com.br/clipping/2002/02/27/3724-preguica-gigante-viveu-ha-13-mil-
anoshtml,acedido em 05 de janeiro de 2010. Sobre a questao da preguica, a professora Regina nestes ltimos trés
anos vem entrando em contato com a equipe do museu Goeldi para a confeccdo de uma réplica para ficar no Museu
de Itaituba.
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apontaram diversas falhas, porque o local lembrava mais um deposito e acabava ndo tendo um
fim educativo. Como sugestdo, os alunos e monitores da oficina focaram o envolvimento das
escolas com o0 museu para a formacgdo de exposicdes itinerantes e de curta duragdo e que tais
acOes poderiam servir de resultado também para a exposicdo permanente. A participacdo do
museu na agenda Nacional dos Museus, e a sugestdo de uma politica de aquisi¢cdo de acervo de

acordo com um plano museologico institucional foram sugestdes dadas também pelo grupo.

Fotografia 23: Oficina Museoldgica: Proposta de exposi¢do: O que foi antes de 1500?
Fonte: Llcia Santana, 2007.

No ano de 2008, houve articulagdo com o Ministério da Cultura para um curso sobre
a politica nacional de museus e a proposta de um plano museoldgico para o municipio.

A oficina sobre plano Museol6gico do Museu de Itaituba foi dada por profissionais do
Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico e Cultural (IPHAN) e culminou com a producéo
do Plano Museoldgico do Museu em 2009, antes do langamento do préprio IBRAM. O plano
destaca o histérico do museu, a missao institucional, os pontos fortes e fracos, os recursos
humanos da época e dar destaque principalmente ao acervo que retrata a historia do municipio

a partir de varios objetos.
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As pecas que tratam da historia de ltaituba sdo
compostas de 2.116 iconografias, diversos
documentos, 16 cadernos de catalogagdo de
diversos jornais da regido que retrata 0S
acontecimentos do municipio, 56 livros que
retratam a historia de Itaituba, 192 livros indigenas
de diversas etnias do amazonas, 99 pecas indigenas
exclusivamente dos Munduruku, 09 quadros de
artistas plasticos, 66 pecas arqueoldgicas entre
urnas e machadinhas e objetos de familias
tradicionais como: Televisdo, Radio, Espingarda,
Serrotes, Baus, Vitrola, Ferro a lenha e outros que
doaram para exposi¢des no museu e para criagao de
estandes das familias tradicionais, além das pecas da
Senhora Aracy Paraguacu que foi comprada de seu
filho Sebastido Teodomiro da Costa Filho no valor
de R$ 3.000,00 constando os seguintes objetos:
jornais, livros, petisqueira, locas em porcelanas e
albuns fotografias. (Blog Museu de Itaituba, 2009).
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O documento divide o acervo em pecas coloniais, artefatos indigenas, acervo

arqueoldgico e iconografias do escritor e jornalista Claudio Couto que viveu no inicio do

século XX em Itaituba. A maior parte do acervo iconografico foi deixada para as filhas Aracy

Paraguacu e Itay Iracema Couto deste material.

Fotografia 24: Acervo do Museu de Itaituba-2010.

Fonte: Lacia Santana, 2010.
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Durante o0 ano de 2010, a professora Regina disse para eu consultar ndo somente
0s membros da associacdo, mas também outros segmentos de publicos. Relatou que nos
ultimos dois anos 0 museu ainda se concentrava no antigo prédio da prefeitura e tinha
diminuido mais a doacéo do acervo para reforcar as a¢fes educativas com as comunidades,
principalmente com as escolas. Estive em contato com representantes da secretaria de cultura
e educacao, professoras e alunos e também preferi fazer meus proprios contatos como um

garimpeiro, um ribeirinho e uma india para a realizagao das entrevistas.

3.4.2.1 As entrevistas de ltaituba no ano de 2010

Com o grupo de gestdo cultural (a professora Regina Lucirene - Diretora do
Museu e o Secretario de Cultura Sr. Jodo Mateus e a Secretaria de Educacdo Dona
Oneide) obtive informacdes sobre o impacto da politica nacional na formacéo do museu local.
Os membros da secretaria destacaram como positivo a abertura de uma politica que
proporcionou maior interacdo entre comunidades locais e a politica nacional, porque houve
investimento estruturais na criacdo de campus universitarios, na criagdo de museus e nas
escolas. O esforco conjunto tem contribuido com o desenvolvimento do municipio, mas ha
necessidade de maior investimento ainda na educacgdo, uma vez que o analfabetismo ainda tem
um saldo deficitario bastante elevado no municipio. Ao falarem especificamente do museu

frisaram 0s eventos que antecederam a criacao da instituicdo, conforme quadro abaixo:

Quadro 16 — Politicas Culturais e Impactos no Museu.

Processos participativos na Atividades Resultados para o museu
politica cultural
I Forum Setorial Cultural- Formacdo da Feira de Cultura  Criagdo da Associacdo do
Ministério da Cultura em gue originou 0 museu. Museu
2006.
I Férum de Museus Estadual no/Apoio ao museu local, parceriasProjetos da associacdo com
Pard o Fo6rum nacional decom o Estado e MINC. apoio da prefeitura local para
Politica Nacional de Museus em oficinas, campanhas de acervo
2008. entre outros.
Conselhos de Turismo Regional| Itaituba se tornar um po6lo em|Festivais e agendas culturais|
no Férum Estadual de Turismo. funcdo das atratividades culturaisproporcionando  atratividade
e naturais. para os turistas.
Conselhos educativos locaisMaior interagio com o MEC,Participacdo  de  projetos

(secretaria municipal de meioprojetos escola aberta paraintegrados com museus e
ambiente e secretaria municipalqualificacdo ~ comunitaria  eescolas em prol do patrimonio,
de Educacao). projetos de educacéo. local.

Fonte: Lucia Santana, 2011.
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Os entrevistados acrescentaram também que o0s eventos de politicas publicas
possibilitam a visdo mais critica sobre o patriménio e de como pode ser o futuro da regido,
inclusive percebem que o museu esté se aproximando mais das a¢des do IPHAN e dos cursos
da Universidade Federal do Para contribuindo com as campanhas de preservacéo do patrimonio
local. O Projeto Arqueologia Preventiva desenvolvido no ano de 2010 pela Dra. Denise Schaan
identificou e documentou o acervo arqueologico realizado nos sitios de Itaituba, disponibilizou
alguns artefatos para 0 museu, convidou os colaboradores do museu para ac¢des de educacgdo
patrimonial. Estes procedimentos, segundo os entrevistados foram essenciais para as outras
pesquisas na regido onde se cobra a participacdo no processo ou o resultado dos documentos
para a comunidade, pois ndo era habito dos érgdos de pesquisa e de salvaguarda do patriménio.
Em relacdo ao trabalho no museu, Regina Lucirene destacou que é um trabalho de muita
colaboracdo com a comunidade. Foca o trabalho na capacitagdo e em processos educativos que
prioriza a triade Histdria, Cultura e Memoria nas acdes e missdes que fundamentam o Museu.
Disse que estava elaborando também um projeto para o edital do IBRAM para infraestrutura
do Museu e que aguarda a restauracdo do prédio historico do inicio do século XX onde
funcionava a intendéncia do municipio.

Estive em vérias escolas’®, onde percebi que havia uma interagdo muito grande entre
0 museu e as escolas com a participacdo dos professores inclusive nas programacoes
desenvolvidas pelo museu. Os alunos sugeriram também que 0 museu pudesse conter outras
referéncias patrimoniais como esqueleto de dinossauro, da preguica gigante, 0ssos de
dinossauro e restos de animais antigos, tiranossauro antigo, artes e materiais pré-historicos,
vestigios humanos pré- historicos, histéria dos primeiros indios, esqueleto e cranio de Luzia,
panelas (cerdmica) antigas, arcos indigenas, quadros de artes, quadro da Monalisa, de Picasso,

de artes em geral, historia de violeiro, cranio humano, esqueleto humano, macacos, elefantes,

78 Estive na escola de Ensino Municipal de Ensino Fundamental S&o Francisco com alunos da 3° e 4° etapa na
faixa etaria de 15 a 42 anos e Escola de Ensino Fundamental Fernando Guilhom de Chagas com alunos da 52 série
A na faixa etéria de 11 a 13 anos.

5N0 municipio, ha bairros de predominancia nordestina, principalmente migrantes maranhenses e cearenses que
vieram durante o ciclo da borracha no final do século XIX e durante o ciclo do ouro no final da década de 80 do
século XX para o trabalho no garimpo. Atualmente com o declinio desta atividade, muitas familias trabalham
principalmente no comércio formal e informal do municipio. A india Tapuia trabalha atualmente na escola, disse
em entrevista que os tapuias que moram na cidade sdo denominados de destribalizados pela nacdo Tapuia que vive
em sociedade tribal. Os paraenses sdo denominados de ribeirinhos pelos migrantes nordestinos. Quando entrevistei
o casal paraense, notei que somente 0 homem falou e concordou em fazer a entrevista.
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fetos e restos de animais, histéria de Itaituba passada e das pessoas antigas, da vida dos
governantes e histdria com fotos do passado e presente de Itaituba.

Entrevistei outros segmentos sociais como indios, paraenses e migrantes. Houve
entrevistas com 04 pessoas, uma india Tapuias que ja reside na cidade, um migrante do Estado
do Maranh3o e um casal ribeirinho de origem paraense®®. O casal ribeirinho e o migrante
maranhense sabem da existéncia dos museus, mas nao sao frequentadores da instituicdo. Para

0 nordestino, os museus devem ser espacos da historia local:

Eu acho importante a histéria da minha vida, pois
marca um tempo, o tempo do garimpo e isto importa
para as geracOes futuras. Meu dente de ouro é uma
historia e s6 0 que restou para mim. Tém varios
nordestinos que colocaram ouro nos dentes, sdo pobres,
mas o dente é ainda prestigio”. (Adanias, migrante
maranhense, ex-garimpeiro, 2010).

Ja para o pescador que é paraense disse que o museu deve estar associado a alegria:
“penso que um museu deve ser de alegria, ndo adianta a historia da violéncia, pois ja se conta
nos noticidrios € nem acho que falar de nds vale muito a pena, histdria de pena, ndo dar”. (seu
Joao®, pescador de Itaituba, 2010).

Em relacdo a india Irlusa, h& a preocupacdo com o trabalho de identidade:

O museu deveria procurar resolver questdes
voltadas para a identidade, uma vez que a identidade
ndo se restringe ao espaco de nascenca e nem de
portar um documento que certifica a sua existéncia,
ha outras maneiras de certificar a identidade e o
museu precisa operar neste sentido. (Irlusa Souza,
india Tapuia).
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Fotografia 25 - Pesquisadora Lucia Santana e a india Irlusa.
Foto: Regina Lucirene, 2010

3.4.2.2 As entrevistas de Itaituba nos anos de 2018 e 2019

Nos anos de 2018 e 2019, pude encontrar dois membros da associacdo, um que foi
convidado para fazer a apresentacdo do museu de Itaituba no férum de museus de base
comunitaria e préaticas socioculturais em maio de 2018 que é o Sr Filipe Santos e a outra foi a
professora Regina Lucirene que veio a Belém para realizacdo de pesquisa sobre o seu
municipio. Ambos me atualizaram com os seguintes dados:

Sobre 0s 12 anos de Museu: Informaram que 0 museu teve trés gestdes com a diregéo
sendo das mulheres. Regina disse que houve alguns avangos neste processo principalmente com
a organizacdo e documentacdo de acervo, pintura do prédio e acondicionamento do acervo no
prédio antigo da prefeitura. Mas também houve alguns extravios de pegas ceramicas e de livros
e tambeém intempéries naturais como chuvas e ventanias que destruiram algumas paredes
danificando algumas pecas arqueoldgicas. Ela disse que a atual gestdo estd tendo apoio da
prefeitura com alguns servidores e recursos de limpeza para a manuten¢do do museu, mas néo
h& um or¢camento proprio. Disse também que foram contemplados pelos editais do IBRAM para
melhoria do acondicionamento de pecas e compras de equipamentos. Ressaltou a parceria do

Instituto de pesquisa e Estudos Culturais e Ambientais sustentaveis da Amazoénia (IPEASA),
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instituto formado por pesquisadores e professores da Regido Amazonica com instituicdes da
Franca e que ja resultou na realizacdo do | Coloquio “A pesquisa na Amazbnia -
Territorialidade, saberes e conflitos” no ano de 2018. O Instituto objetiva desenvolver agdes
de pesquisa e educacdo patrimonial no foco arqueoldgico e paleontoldgico da regido como
forma de estruturar uma base de dados que sera associado com as a¢fes do Museu.

Seu Felipe disse também que ver o Museu como centro de capacitacdo focando
principalmente a Historia e a memoria da regido. Ressaltou que o museu é fonte de estudos
académicos e esta aberto também para as iniciativas comunitérias, exemplificou a iniciativa da
agremiacdo carnavalesca que realizou pesquisa sobre o grande carnavalesco de Itaituba o Sr.
Sebastido Costa Filho, a visita da padroeira do lugar no museu e as visitas e conversa com 0S
alunos e professores das escolas sdo atividades que se destacam, mas acrescentou que ainda ha
necessidade de atuar mais com os indios da regido e com as comunidades ribeirinhas na parte
do interior do Municipio.

Sobre o trabalho museoldgico das mulheres. Em conversa com seu Felipe e dona
Regina Lucirene, sobre a iniciativa das mulheres no processo da realizacdo do museu de
Itaituba, ressaltaram a existéncia dos clubes das mdes como um espago predominantemente
feminino, bem como as igrejas e também os movimentos culturais de algumas manifestacdes
culturais. Regina disse que as mulheres se destacavam atuando com as prendas domésticas no
clube (bordado, croché e culinaria), rezando nas novenas, procissdes e igrejas e dang¢ando nas
manifestagcdes populares como corddes, quadrilhas e folias e isto ndo acontecia somente em
Itaituba, mas também em outros municipios do Estado. A formacdo das mulheres era muito
restrita, as vezes elas se tornavam professoras e funcionarias publicas, geralmente estavam
ocupando cargos menores. Ressaltou que o Museu vem atuando bastante com as mulheres,
inclusive falou sobre 0 mapeamento das mulheres em diferentes contextos da vida. Ela destacou
a propria Aracy Paragussu (filha de Itaituba, preocupada com a memodria da regido e
responsavel em coletar os documentos historicos da cidade, por isto 0 nome dado ao museu)
dona Itahy Iracema Couto Lima (uma menina nascida em ltaituba de familia humilde e crente
de Deus, hoje € ministra da eucaristia — Aposentada da Prefeitura Municipal de Itaituba como
Protocolista — Arquivista), D. Célia Lages Virgulino (vereadora, prefeita, mas também grande
fazedora de cultura puxava os corddes de passaros, 0s bichos e era responsavel pela pastorinha),
Dona Idolacy Neves (empregada doméstica e grande folclorista, dona do corddo do Passaro
Tangara). Ambos entrevistados ressaltaram que até hoje ddo destaque para a programacéo das

mulheres, como as Musas, uma espécie de prémio feminino que envolve beleza e estudo e faz
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muito sucesso em ltaituba. Regina considera também seu trabalho a frente do museu e
juntamente com vaérias colaboradoras um papel diferencial no municipio e vem sendo
reconhecido pela relevancia da acéo e persisténcia no trabalho. Regina disse que vem recebendo
varios convites de movimentos de mulheres no Para com a finalidade de relatar o seu trabalho,
como forma de inspirar as demais pessoas.

Museu e acéo educativa. Professora Regina Lucirene disse que atua diretamente com
professores nas programacdes do IBRAM, tanto da Semana Nacional de Museus e Primavera
de Museus. Destacou inclusive uma a¢do com a participacdo da comunidade na concepcéo de
uma exposicao para 0 museu com consulta por internet e elaboracao de textos. A exposicao foi
fruto dos encaminhamentos do plano museoldgico discutido pela gestdo (membros associados)
e convidados que acordaram a formagdo de varios salGes tematicos para o reconhecimento das
pessoas ha memodria e historia do municipio. Foi criado o processo de votacao pela comunidade
Itaitubense para as escolhas das referidas salas, na época foram 8.921 votantes através da
internet e do voto direto na sala de votacéo.

O museu elaborou uma relacdo de nomes de pessoas reconhecidas pelo municipio, que
seriam dadas para cada sala temética. Para cada sala, havia sugestdo de trés a quatro

concorrentes. A comunidade escolheu as seguintes pessoas, conforme tabela’ a seguir:

Quadro 17: Homenagedos da Salas Tematicas do Museu Paraguassu.

Sala Género/Ocupacéo Informac6es dos painéis
Funcionaria publica e
historiadora. Filha de um grande
escritor, que deixou escrito a
Saldo de Exposicéo Ithay Iracema Couto Lima historia de Itaituba, passando para
Ithay e Aracy a responsabilidade
de ndo deixarem esquecer a
historia de Itaituba.

Atuou com as dancas tipicas dos

Sala de Memdria de corddes do Tangara, Macaco, as
Itaituba Fotografica Celia Lages de Mendonca Pastorinhas, o teatro e as
comedias.

Mulher voltada para contar a
histéria de Itaituba para que
pudéssemos conhecer a historia,
como também conservava e
guardava as pecas antigas que
Sala dos Utensilios Lucila Dos Santos Macedo ganhava colecionando-as.
Recebeu esse nome por ter tido o
prazer de nos informar a
importancia da preservacdo. Uma

9 Os dados da tabela foram retirados do Projeto Histérico da Salas Tematica realizado em 2011.

179



Llcia das Gragas Santana da Silva A Face da Museologia Social nos Museus e Processos Museais Amazoénicos

grande costureira ensinava as
jovens a bordar, costurar, tricotar
e outros tipos de artesanato.

Sala da Cultura

Idolacy das Neves

Folclorista que desenvolveu
dancas, carnaval e os corddes do
Tangard, Borboleta e outros.
Antes de falecer deixou escrito o
cordao do Tangara através de um
edital do Arte Para.

Sala da Arte

Senhora Mae L0

A sala recebeu o nome da uma
senhora dedicada as artes e
artesanatos

Sala da Educacéo

Professora Hilaria Paxitba

A sala recebeu este nome em
homenagem a ser uma das
primeiras professoras da regido
do Tapajés, iniciou suas
atividades na comunidade de Sao
Luiz do Tapajds, depois veio para
Itaituba, continuando sua
profissio na Escola Castelo
Branco.

Biblioteca

Samuel Bemerguy

Recebeu este nome devido a
doacdo de uma grande quantidade
de livros doados ao Museu. Filho
de Familias Tradicionais, grande
empresario  dos ramos do
comércio.

Sala da MUsica

Raimundo dos Santos

A sala foi criada com o objetivo
de registrar a historia da musica
de nosso municipio, uma historia
que iniciou através de um legado
deixado pelos Franceses que aqui
moravam em ltaituba, no total de
40 familias. O Senhor Raimundo
Santos € um musico com grande
destaque na regido.

Sala do Executivo

Altamiro Raimundo da Silva
326 votos.

Filho tradicional de Itaituba foi
prefeito durante 17 anos. Foi
prefeito eleito e prefeito da area
de seguranca, empossando pelo
Governado do Para.

Sala da Comunicacéo

Francisco Fernandes da Silva.

Homenagem ao trabalho
desenvolvido no meio de
comunicacdo de Itaituba.

Sala do Legislativo:

Homero Gomes de Castro

A Sala recebeu 0 nome para
celebrar um grande Vereador,
eleito por 4 mandatos.

Sala do Esporte

Nelson Furtado

Em homenagem a um grande
Esportista,

Sala dos indios

Lideranca indigena BIBOY

Cacique Biboy Kaba Munduruku.
Considerada uma das maiores
liderangas de seu povo, Biboy
Kaba era uma lenda viva entre
seus parentes
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Frei Paulo Zoderes Em homenagem aos anos de
Sala Sacra trabalho na prelazia de Itaituba.
Waldemir Lima (N& houve | Em homenagem a um grande
votacao, este foi indicado pela | artista plastico do Municipio,
Corredor da Arte coordenacdo do museu) deixou seu legado através de
varias Esculturas, cada uma mais
bonita que a outro.

Estd subdividida em nove
espacos: colonizagdo, Borracha,
Garimpo, Pau Rosa, Pesca,
Madeira, Agropecuéria, Castanha
e Couro de Animais.

Sala do Ciclo Nesta sala fizemos uma alteracéo
Econdmico de Itaituba | Nilgon Pinheiro ficando assim decidido: Sala do
Ciclo Econdmico de Itaituba
subdividida em 08 partes cada
parte recebeu o nome de um
ilustre filho de Itaituba, esta sala
serd organizada no saldo de
exposicao até sermos transferido
para o prédio Pago Municipal de
Itaituba.

Fonte: Lucia Santana, 2019.

As salas tematicas tém textos introdutorios feitos em sua maioria por convidados e
professores que ajudam a compor a biografia das pessoas. O museu tem tido apoio da midia
local. A professora acredita que 0 museu esta mais enraizado no municipio e ver que outros
museus estdo surgindo também.

Museu e Plano Museoldgico - Regina Lucirene disse que o plano de 2009 esta
defasado e ndo acompanha a dindmica e a necessidade do museu na conjuntura atual. Ressaltou
que o plano museoldgico serviu para dar uma breve orientacdo do trabalho, mas nem tudo que
estava previsto, foi de fato conseguido. Os recursos humanos ainda sdo poucos que nao déo
condicdes para desenvolver alguns programas como a conservacao do acervo. Ressaltou que as
oficinas museoldgicas dadas pelo MPEG por meio do IAP e do IPHAN contribuiram para
mostrar a complexidade do museu e principalmente a necessidade de trabalhar com a

capacitacdo, que considera imprescindivel para o fortalecimento do museu.

181



Llcia das Gragas Santana da Silva A Face da Museologia Social nos Museus e Processos Museais Amazoénicos

Quadro 18: Sintese do Movimento Museal em Itaituba

Periodo Fatos e Antecedentes Referéncias Patrimoniais e Redes de
Parcerias
Formacdo da colecdo de dona Aracy | Cartas, mapas, documentos escritos sobre o
90 - 2000 | Paraguassu municipio com valor historico.
Feira escolar sobre a Memoria do Doacéo de acervo
Municipio Exposicdo permanente do Acervo;
Formacdo do Museu Municipal Foco histdria da regido com destaque
2000 - | Aracy Paraguassu as mulheres.
2019 Criacdo da associa¢do do Museu Préticas museais integradas com a escola
Formacao de rede de parcerias com IAP,
Museu Goeldi, UFPa e IPEASA.
Presenca permanente nas agendas do IBRAM,
Foruns de museus.

Fonte: Lucia Santana, 2019.

3. 5 Quarta Parada: Ecomuseu da Amazénia

O Ecomuseu da Amazodnia nao fazia parte do meu trabalho, mas por sugestdo da
orientadora Marcele Pereira o acrescentei no roteiro da pesquisa. Ha mais de trés anos que
venho acompanhando e colaborando nas atividades do Ecomuseu da Amazonia. Para esta tese,
conversei com duas pessoas vinculadas ao Ecomuseu como a coordenadora- Maria Terezinha
e 0 engenheiro de pesca-professor Durval. Acompanhei as reunides, as rotas de visitacdo e as
rodas de conversas realizadas com as comunidades, onde pude também anotar depoimentos do
artista-plastico Zito, da Mée de Santo Sandra e do Mestre de Literatura de Cordel Apolo de
Caratateua, da moradora de Cotijuba Dona Rubenita que contribuiram com seus relatos em
diferentes momentos que estive com eles. Procurei focar a pesquisa no tema sobre o plano de
acao museoldgica para o territorio insular de Belém e a dindmica com as comunidades.
Intensifiquei a minha participacdo no Ecomuseu, hdo somente como pesquisadora, mas também
como colaboradora das agbes como membro do Férum de Museus e Base comunitaria
principalmente entre os meses de julho a novembro deste ano.

A sede do Ecomuseu fica localizada no bairro de Outeiro, onde tem um acervo
constituido de ceramicas do Mestre Cardoso, objetos artesanais e artisticos que foram doados
pelas comunidades que participam das a¢cdes do Ecomuseu. Tem uma casa de farinha, um saldo
de exposicao, sala de oficina de cerdmica e um sal&o que funciona como uma espécie de reserva
técnica. Tem uma horta de caréa e de plantas medicinais. O Ecomuseu da Amazénia atua na
regido insular da grande Belém, compreendendo trés lIlhas: Cotijuba, Caratateua, Mosqueiro e

o Distrito de Icoaraci. Atualmente, por questdes de limitacdo de recursos humanos e financeiros,
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0 Ecomuseu vem atuando mais em Caratateua e Cotijuba. Destarte, as areas prioritarias também

do meu trabalho de pesquisa.

Fotografia 26: Ecomuseu da Amazdnia - Sede no Bairro de Outeiro.
Foto: Ldcia Santana, 2019.

3.5.1 O contexto geo-historico cultural do territorio que 0 Ecomuseu atua: Municipio de Belém
- Regido insular.

Belém esta situada na regido Norte do Brasil, conforme Decreto-lei n® 291, de
28/02/1967 é considerada a maior metropole da Regido Norte, integra os 144 municipios do
Pard. A populacdo de Belém é de 1.492.7411 habitantes (IBGE, 2019), distribuidos em 71
bairros e oito distritos administrativos. A sua por¢do continental corresponde a 34,36% do
territorio municipal. No que se refere a por¢do insular, Belém é composta por 42 ilhas, que
corresponde a 65,64% da area municipal. Até o final do século XIX, as ilhas de Belém foram,
exclusivamente, espacos rurais onde se realizava o extrativismo e alguma producdo de
subsisténcia, ou serviam de apoio as atividades da capital, principalmente defesa, com a
instalagdo de fortes. A partir do final da década de 70, h& a construcdo de varias pontes que

ligam as Ilhas ao centro urbano de Belém. A Ponte Sebastido de Oliveira sobre o furo de
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marinhas de Mosqueiro e a Ponte de Outeiro (1986) sobre o furo do Maguari. Com maior
acessibilidade, estas ilhas passam a terem um acréscimo populacional bem maior. Belém esta
composta por trés grupos de llhas.

As ilhas que estdo na frente de Belém (com destaque para as ilhas das Ongas, de
Cotijuba, do Juruba e do Paquetd) as que margeiam do lado direito do estuario (com destaque
para Caratateua e Mosqueiro) as ilhas que estdo ao lado do Rio Guama (com destaque para a
Ilha do CombU e Murutucu). O Ecomuseu da Amaz6nia desenvolve projetos em trés territorios
insulares e em um distrito. A llha de Caratateua, onde fica sua sede, a Ilha de Mosqueiro, a llha
de Cotijuba e o Distrito de Icoaraci (SETUR, 2010).

Mapa 05: Atuacdo do Ecomuseu da Amazo6nia em Belém-Pa (2019).
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3.5.1.1 llha de Cotijuba

Ilha de Cotijuba é uma das ilhas que faz parte do arquipélago de Belém. O acesso a ilha
é possivel por meio de embarcacBes que saem de Icoaraci. Os primeiros habitantes da Ilha de
Cotijuba foram os indios Tupinambas, que batizaram a ilha com este nome. Na lingua tupi,
Cotijuba significa "trilna dourada”, talvez uma referéncia as muitas falésias amareladas que
compde o solo da regido insular. A ilha se encontra sob a jurisdicdo administrativa da prefeitura
municipal de Belém, fazendo parte do Distrito Administrativo de Outeiro- DAOUT, com
caracteristicas naturais singulares.

A integracdo da ilha a cidade de Belém se iniciou em 1784, com a comercializagéo do
arroz cultivado no Engenho Fazendinha. Com a desativacdo do engenho, a ilha passou a ser
habitada, também, por familias caboclas que sobreviviam do extrativismo.

A primeira referéncia histérica da llha faz mencdo a constru¢do de um engenho no
lugar, um dos primeiros instalados na Amazonia ainda no século XVIII. As ruinas do
Educandario Nogueira de Faria, local visitado por pesquisadores e curiosos, mas Cotijuba €
conhecida mesmo por ter sido a Ilha presidio do Para durante varias décadas do século passado.
O numero populacional varia bastante, mas conforme Odimar Melo (2010) estima-se que a
populagéo seja de 5.000 pessoas e esse contingente aumenta bastante nos feriados e finais de
semana. Tem uma estreita relacdo com o distrito de Outeiro, Icoaraci e Belém pelo escoamento
dos produtos agricolas e de extrativismo e também pelo fluxo constante de pessoas que se
deslocam diariamente para estes lugares, uma vez que muitos moradores de Cotijuba trabalham
nestes locais. A pesca, a agricultura, o turismo, as manifestaces religiosas, 0 comércio sdo as
principais atividades da ilha. Ha a presenca de varias igrejas cristds na regido, mas é a festa do
padroeiro é Sdo Francisco Assis que € a festa mais antiga que data desde 1950. Possui uma area
de cerca de 60 km2 e uma costa com 20 km de praias praticamente inexploradas. As praias mais
famosas sdo: Praia do Vai-Quem-Quer, Praia do Farol e Praia do Amor que atrai bastante
turista. Nestes ultimos quatro anos, 0 Ecomuseu vem atuando diretamente neste territorio com

cursos de capacitagéo, organizacdo da comunidade e experimentos com hortas e piscicultura.

3.5.1.2 llha de Caratateua.

A ilha de Caratateua, também denominada Ilha de Outeiro, esta localizada a 18 km de

Belém, fica situada na Bacia Hidrogréafica do Rio Maguari. A ilha esta ligada a Belém e ao
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distrito de Icoaraci através de uma ponte de concreto e seu acesso € feito por uma rodovia
pavimentada que se estende até a Avenida Augusto Montenegro. Com a feitura da ponte
populacédo da ilha triplicou. Tendo em média hoje 63.353 habitantes segundo dados oficiais da
Prefeitura de Belém (2012), em uma éarea territorial com cerca de 111.395 Km?2 com 14.266
domicilios, onde muitos moradores trabalnam em Belém e no Distrito Icoaraci.

A llha de Caratateua (Outeiro) tem diversidade da fauna e da flora amazdnica e valor
historico/geogréfico e cultural. O local é povoado por comunidades ribeirinhas na zona urbana
e rural. As praias sdo de agua doce e clima agradavel. As matas sdo de terra firme e de varzeas
com fauna e flora tipicas, proximos a rios, manguezais e igarapés e fartura dos peixes da regido.
S4o sete praias de agua doce, sendo as mais conhecidas as do Amor, Brasilia, Grande e Agua
Boa.

Historicamente, Outeiro foi habitado por Tupinambéas como habitantes nativos. Com
a colonizacgdo portuguesa, a ilha passou por dois processos de colonizagdo compreendendo o
século XVIII e X1X e de ordenamento territorial como nucleo urbano no século XX conforme
enfatiza Ferreira.

No século XVIII, com a distribuicdo de
sesmarias pelo governador da Provincia do
Gréo Para, quando houve concessdo de terras
a terceiros com objetivos de ocupacdo, em
1893 com a criacdo de coldnias agricolas
houve uma ocupacdo mais intensa. Mas foi a
partir da década de 90, que Outeiro passou a
ser Distrito de Icoaraci com uma populacdo
de baixa renda, com trabalho no setor
informal e muitos trabalhadores sem casa
propria. (Ferreira, 2016, p. 54).

De acordo com a lei ordinaria 7806, de 30 de julho de 1996, sancionada pela Secretaria
Municipal de Assuntos Juridicos (SEMAJ), a ilha possui quatro (4) bairros que sdo: ltaiteua,
S40 Jodo do Outeiro, Brasilia e Agua Boa. As demais regides: Fama, Fidélis e Tucumaeira sdo
zonas rurais, embora consideradas pela populacdo como bairros,

A llha possui alguns servigos que funcionam precariamente, pouca linha de 6nibus
para a populacdo, a maior parte das ruas ndo tem pavimentacdo adequada, ruas escuras,
seguranca deficitaria entre outros aspectos. A economia de outeiro é caracterizada pela pesca,
agricultura, comércio e turismo e servigos publicos e informais.

Nos periodos de feriados locais, a ilha recebe grande nimero de turistas que também
impacta a localidade, principalmente com o lixo, a droga e a prostituicdo. O Ecomuseu tem sua

sede situada no Bairro de Outeiro e desenvolve varias atividades principalmente com os bairros
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Sdo Jodo do Outeiro, Fama, Tucumaeira, Curuperé, Agua Boa, Itaiteua e Nova Republica. Os
inventarios de artesdos, oficinas de capacitacdo e turismo de base comunitaria séo algumas das

acoes realizadas.

3.5.2 Plano de Acdo Museoldgico do Ecomuseu da Amazonia: regido insular de Belém.

O Ecomuseu surgiu em 2007 e foi fruto de demandas comunitérias assentadas numa
discussdo sobre desenvolvimento sustentavel ainda na década de 90, teve a contribuicdo
fundamental da consultora Lais Aderne, na época ainda da gestdo do Hélio Gueiros na
Prefeitura da Cidade de Belém, Lais contribui com a discussdo de estabelecer um trabalho com
as comunidades para que estas pudessem planejar o desenvolvimento de suas agdes a partir das
referéncias de cultura, identidade e meio ambiente. Ela morreu em 2017, meses antes da
inauguragdo do Ecomuseu.

O nome Ecomuseu se deve a Celia Corsino que conheceu Lais Aderne e falou das
experiéncias sobre os Ecomuseus na Europa e no Brasil, ilustrando a existéncia do Ecomuseu
do Cerrado. A primeira sede do museu foi no Distrito de Icoaraci®®, no Liceu Mestre Cardoso
que iniciou as atividades do Ecomuseu, principalmente com os artesdos dos Bairros do
Paracury, Cruzeiro e Vincentino. Atuou com levantamento das varias olarias e mestres de
ceramica da regido e o Liceu se tornou um centro de capacitacdo para crian¢as e jovens na
artesania da ceramica.

Como resultado das discussdes sobre o desenvolvimento sustentavel na década de 90,

houve a criacio da Escola Bosque®! na Ilha de Caratateua, ligada & prefeitura de Belém, onde o

8 O Distrito de Icoaraci até a década de 40 era denominado de Vila Pinheiro, nome dado a primeira fazenda doada
por Carta de Sesmaria a Sebastido Gomes Souza que se instalou no local no século XVI1I e iniciou o processo de
povoamento. Posteriormente, as terras foram doadas para os padres das ordens carmelitas dos Pés descalgos que
fundaram as fazendas de S8o Jodo Pinheiro e Nossa Senhora do Livramento, onde instaram uma olaria e
comecaram a extrair a laterita, pedra Para. A partir do século XIX, a vila dos Pinheiros agrega novas terras e passa
a se ligar com a cidade de Belém por meio de ferrovias, uma vez que antes a sua ligagao era feita somente de forma
fluvial. Neste periodo, muitas pessoas de Belém, inclusive algumas enriquecidas pela extragdo do latex,
comparavam casas para recreacao e lazer, se constituindo assim um novo balneario de Belém. A Vila Pinheiro
passa por varias fases econdmicas ligadas a extracéo da castanha do Parg, ao fornecimento de géneros alimenticios,
dentre eles a carne bovina e a produgdo de materiais derivados da cerdmica em funcéo das diversas olarias
espalhadas pela Vila Pinheiro. A partir da década de 40, a Vila e suas terras se integram ao Distrito de Belém e
posteriormente se torna Distrito e recebe em 1943 o0 nome de Icoaraci, que na lingua Tupi-Guarani significa “Mae
de todas as aguas”. Cf. portalicoaraci.com.br.historia

81 A Fundacio Centro de Referéncia em Educaciio Ambiental Escola Bosque “Professor Eidorfe Moreira”, foi
criada pela Lei n® 7.747 de 02 de janeiro de 1995, sendo oficialmente inaugurada em 26 de abril de 1996. A Escola
atende alunos da Educacdo Infantil, Ensino Fundamental, EJA e o Ensino Médio Técnico Profissionalizante, tendo
como eixo norteador a préatica pedag6gica da Educacdo Ambiental.
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Ecomuseu esta integrado. A Escola Bosque funciona como escola para nivel fundamental e
médio e ainda tem outros projetos educativos e extensionista como Agentes e Monitores
Ambientais (AMA) e a casa da pesca.

O Ecomuseu atua com quatro eixos: Meio ambiente, Turismo de base comunitéria,
Cidadania e Cultura. Tem sua filosofia pautada no Desenvolvimento Sustentavel das
comunidades locais e objetiva a valorizacdo dos saberes e fazeres da comunidade, a organizacéo
social dos grupos e a autonomia das comunidades para o desenvolvimento dos projetos. A
metodologia do Ecomuseu consiste numa gestdo compartilhada de acOes, processo de
capacitacdo intensivo e mobilizagdo como sinbnimo de sensibilizacdo para os enfrentamentos

e formas de mediacéo de conflitos. Conforme Terezinha Martins.

A metodologia acontece através de inventarios,
diagnosticos participativos e biomapas, oficinas
vivenciais, exposi¢des, encontros presenciais,
pesquisas socioeconémicas e patrimonial, memoria
social, tarefas complementares direcionadas e
atividades de campo que visem produzir resultados
satisfatorios. As atividades tedricas e praticas
ocorrem simultaneamente aos encontros presenciais
e as tarefas complementares, € uma metodologia
que segue as orientagBes dos eixos tematicos ou
interdisciplinares: cultura, meio ambiente, turismo
de base comunitaria e cidadania. Enfatiza os
principios da museologia social, do planejamento e
gestédo biorregional, do conceito de sustentabilidade
e do museu como agente de desenvolvimento local
(Martins, 2014, p. 323).

O Ecomuseu atua principalmente com quatro areas, integrando as seguintes
comunidades: Distrito de Icoaraci (Cruzeiro e Vicentinos); llha de Caratateua (bairros Séo Joao
do Outeiro, Fama, Tucumaeira, Curuperé e Nova Republica); Ilha de Cotijuba (comunidades
do Pocdo e Faveira); e llha de Mosqueiro®? (comunidades do Caruaru, Castanhal do Mari-Mari

e Assentamentos Paulo Fonteles e Mari Mari).

A ilha de Mosqueiro, localizada a 80Km da cidade de Belém, é um distrito administrativo do municipio de
Belém, na costa oriental do rio Para, um braco sul do rio Amazonas, em frente a baia do Marajé. Apresenta area
de aproximadamente 212 kmz2 e esta localizada a 70 km de distancia do centro de Belém. Tem 15 quilometros de
praias de aguas doces entre elas: Paraiso, Farol, Chapéu Virado, Bispo, Baia do Sol, Areido, Marahu, Praia Grande,
Prainha, Murubira (praia mais frequentada da ilha), Porto Artur, Carananduba, Ariramba e Sdo Francisco Tem
uma populacdo de aproximadamente 27 mil habitantes (IBGE, 2010). O termo Mosqueiro é uma corruptela
originado da antiga pratica do "moqueio” (moka'e) do peixe, uma técnica de conservacdo utilizada pelos
indigenas tupinambas que habitavam a ilha.O termo sofreu variagdes linguisticas e passou a ser chamado de
mogquear e posteriormente, tornou-se Mosqueiro (Ribeiro, 2007, p. 9).
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Na Ilha de Mosqueiro, 0 ecomuseu desenvolveu projetos de hortas, criacdo de peixes
e mariscos e a realizacdo de trilhas. O projeto foi desenvolvido principalmente no periodo de
2007 a 2010 e tinha um trabalho em parceria principalmente com as escolas municipais e
entidades de organizagdo comunitaria.

Nos ultimos trés anos o Ecomuseu da Amazonia ndo tem realizado trabalhos em
Mosqueiro, em virtude de poucos recursos humanos e financeiros, uma vez que houve uma
reducdo de cortes de pessoas e orcamento que impossibilitaram a realizagéo de agdes. As agdes
estdo concentradas mais na regido de Caratateua e Cotijuba, principalmente com o eixo Turismo
de Base Comunitaria, como o Roteiro Patrimonial de Visitacdo de Cotijuba e o Roteiro de

Memo6ria de Caratateua.

3.5.2.1 Entrevistas do Ecomuseu da Amazo6nia no ano de 2019.

No desenvolvimento da pesquisa, frisei 0 meu interesse sobre o plano de acéo
museolodgica para o territdrio insular e sua relacdo com a participacdo comunitaria. Estruturei
as entrevistas nos seguintes topicos:

Sobre a relagdo do Museu com o Territorio da Belém Insular: Terezinha disse que
a escolha da regido insular como area de atuacdo partiu da problematica sobre a concepcao de
cidade, quando se fala em Belém se tem em mente mais a parte continental. O Ecomuseu propde
um olhar para uma regido insular, onde Caratateua é s6 uma sede, mas o lugar do Ecomuseu é
o territdrio que atua com as comunidades e seus patrimoénios. Este olhar é muito importante,
porque € na regido insular que se tem uma populacdo mais desprovida da assisténcia do estado,
com caracteristicas ribeirinhas, de agricultura familiar e conhecedora da floresta. As llhas tém
varias conotagdes culturais como locais de veraneio, mas historicamente foram marcadas como
refugios de bandidos e presidios como em Cotijuba. Sdo areas bastante impactadas pelo lixo
urbano, desmatamento, ocupacdo humana desordenada e poluicdo de rios. Este € o territorio do
Ecomuseu.

Sobre a gestdo compartilhada - A professora ressaltou que a gestdo ndo é um
processo facil, ainda mais quando um Ecomuseu esta sob a jurisdicdo do municipio. Seria mais
interessante ter certa autonomia, ndo ligada diretamente a governo. A filosofia e a metodologia
do Ecomuseu é atuar com os problemas comunitarios e tentar colaborar na mitigacdo ou
resolucéo deles. O caminho é muito dialogo e também diplomacia. A gestdo compartilhada é

um trabalho desenvolvido mais com as comunidades que participam de reunides de
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planejamento. H& o incentivo para a comunidade protagonizar também os eventos, ndo somente
0 Ecomuseu, porque sdo nestes eventos que pode haver resolugdes para mitigacdo de
problemas. O Plano de acdo para cada ano sempre tem a colaboragdo das pessoas das
comunidades ou entidades que sdo parceiras. A professora ressaltou que houve um tempo muito
bom (entre 2010 e 2012), que havia inclusive um orcamento destinado para o Ecomuseu da
Amazonia orcado em quase 20 mil reais, mas que infelizmente no momento atual ndo ha
referéncia de orgamento para as atividades especificas do Ecomuseu. A coordenagdo da Escola
Bosque s6 dispde de carro e um barco para a realizacdo de viagens que sdo previamente
agendadas para as acoes.

Sobre o Ecomuseu da Amazénia e o Patrimonio. Terezinha e Professor Durval
disseram que cada territério tem uma demanda. A utilizacdo de inventérios, cartografias,
roteiros, sinalizacdo de monumentos fazem parte das metodologias utilizadas, mas ha também
varias oficinas de cunho ambiental e de projetos sustentaveis como de hortas, de piscicultura e
de residuos solidos que implicam num acompanhamento mais constante com a comunidade,
porque envolve também técnicas mais especificas como é o caso da piscicultura. Os
profissionais do ecomuseu ressaltaram que algumas atividades sdo feitas em parcerias e podem
gerar melhores rendas para comunidade como é o caso do Turismo de Base comunitaria. Em
Cotijuba, houve a capacitacdo dos moradores e alguns roteiros ja sdo feitos em parceria com
algumas empresas e comunidades que apoiam o desenvolvimento desta acdo, mas ainda é uma
rota pontual. Ressaltaram que por terem realizado varias acbes conseguem trabalhar
principalmente com o grupo de mulheres em Cotijuba, pois séo elas que estdo a frente das aces.

O professor Durval acrescentou que 0s eixos sao integrados as atividades de forma
bem estruturada, porgue o trabalho envolve patrimdnio (o que), a acdo educativa (como fazer),
a intervencdo (por que fazer, para que) e a transformacéo (o que isto procede e resulta). Disse
que um plano de acdo tem que ter também flexibilidade, por isto que as reunibes de
planejamento sdo sempre as segundas-feiras, onde se discute o que foi feito, falhas e o que
precisa ser feito em longo e médio prazo. O Planejamento-avaliativo é uma constante no
Ecomuseu, abrange principalmente os funcionarios e voluntarios associados.

O professor enfatizou que as reunides com as comunidades e com os grupos focais séo
realizadas a partir dos encontros nas areas que 0 ecomuseu atua e também por tipo de atividade.
As vezes a propria comunidade se retine e tem suas decisdes e pede colaboragio do Ecomuseu.
Isto tudo se chama empoderamento da comunidade, porque ela precisa reconhecer e acreditar

no que faz e isto amplia sua concepcéo de cidadania, como assegura o professor Durval.
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Sobre o processo de democratizagdo da cultura. Os professores ressaltaram que a
filosofia do Ecomuseu nasce a partir dessa construcédo de participacdo social, gerenciamento do
patriménio pela propria comunidade, contribuir com o desenvolvimento das pessoas de forma
mais holistica e que esta filosofia faz parte dos principios do Ecomuseu da Amaz6nia. A propria
escolha pelo Turismo de Base Comunitaria (TBC) foi fruto de muita conversa principalmente
do Jodo Hufner com as comunidades que teve como plano piloto a ilha de Cotijuba, onde
desenvolveu o trabalho de capacitagdo comunitéria e contou com pessoas que estavam querendo
atuar com uma proposta de geracédo de renda.

Os professores reforcaram que sempre procuram avisar sobre as limitacdes do
Ecomuseu, dizem que é somente um parceiro colaborador e que comunidade tem que ir atras
também de outras estratégias e parceiros. As mulheres de Cotijuba (0 grupo faz parte do
Movimento das Mulheres das llhas de Belém — MMIB) estdo fazendo isto e ja entenderam a
mensagem, porque as questbes politicas, a falta de seguranca e o0s cortes orcamentérios
fragilizam o Ecomuseu e as comunidades podem também serem impactadas se ficarem na
dependéncia da instituicdo museologica, como foi frisado pelos professores.

Sobre o contributo do Ecomuseu que agfes poderiam destacar: A professora
Terezinha destacou que o Ecomuseu ja fez varias metodologias que inclusive estdo relatadas
em diferentes bibliografias como o Biomapa que se tornou até referéncia para outras atividades
de Museologia Social, ressaltou a importancia dos encontros com Hugues Vraine que
proporciona uma reflexao critica da pratica museal, da politica de patriménio e do trabalho com
a comunidade. Ressaltou a Associacdo dos Museus e Ecomuseus do Brasil como uma entidade
gue procura mapear as dindmicas comunitarias, discutir também os rumos e os limites dos
Ecomuseus no Brasil. Falou também dos Seminarios de implantacdo do Ecomuseu da
Amazénia e do Seminario Internacional de Ecomuseu e Museus Comunitérios, este Gltimo ja
com o apoio da Associacdo dos Museus e Ecomuseus do Brasil (ABEMC) que culminou com
dois documentos importantes sobre Museologia Social e Desenvolvimento Local que € a Carta
de Belém em 2007 (em anexo) e a Carta de Caratateua em 2012 (em anexo) respectivamente.
Enfatizou que o Ecomuseu tem aprovado alguns projetos em editais que ajudaram a desenvolver
seus trabalhos.

No ano de 2018, a instituicdo conseguiu aprovar no edital do Instituto Brasileiro de
Museus um orcamento para melhoria do prédio de exposicdo do Ecomuseu e para um
langamento do livro sobre Turismo de Base Comunitaria com foco em Caratateua, onde contara

a historia de mestres (as) de cultura que séo reconhecidos pela comunidade. Estes mestres (as)
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receberam uma placa dada pelo Ecomuseu da Amazodnia que os reconhecem como Pontos de
Memoria da Ilha a partir da pesquisa com a comunidade local que os apontaram como mestres.
A professora Terezinha também ressaltou a participacdo do Ecomuseu da Amazonia no Férum
de Museus de Base Comunitéria e praticas socioculturais da Amaz6nia, onde disse sobre a
importancia deste forum para ampliacao e discussdo da Museologia Social e da politica museal
regional, principalmente com o desmonte do Ministério da Cultura (MINC) e do préprio
IBRAM.

A professora ressaltou que a participagdo do férum € essencial no Plano Estadual de
Cultura, inclusive para propor uma legislacdo que possa amparar melhor estes museus de base
comunitaria, com programas, capacitacdo e fundos também. Disse que o Ecomuseu participa
das agendas nacionais promovidas pelo IBRAM e também dos féruns de museus como forma
de contribuir com o pensamento critico deste campo, mas que precisa ainda avangar com
descentramento de orgamentos, discussdes sobre vulnerabilidade social e principalmente

campanhas em prol da democratizacao.

3.5.2.2 Depoimentos da Comunidade na agdo museal do Ecomuseu.

A acdo museal do Ecomuseu vem sendo compartilhada nos diferentes eventos que
estamos realizando em rede principalmente a partir de 2017. Ao acompanhar estes encontros
tenho registrado varias manifestacfes das comunidades envolvidas no processo museol6gico
do Ecomuseu da Amazonia, que serdo resumidas aqui.

O artista plastico Zito que atua de forma voluntaria no Ecomuseu da Amaz6nia ao
apresentar seu trabalho no evento realizado na UEPA no ambito do Grupo de Pesquisa
Educagdo e Ambiente no ano de 2017, ressaltou que o Ecomuseu contribui bastante com a
organizacdo dos artesdos principalmente em Cotijuba e Caratateua com cursos que 0S
beneficiaram na producéo, criacdo e comercializacdo do artesanato. Ressaltou que suas pecas
estédo em feiras e exposicdes para venda. Falou da capacitagdo das mulheres de Cotijuba, dando
destaque principalmente para a guia de turismo chamada Dona Rubenita, uma pessoa que tinha
baixa estima e que hoje tem um papel fundamental na Ilha e no movimento de mulheres.

O Ecomuseu é uns dos instrumentos que me
ajudou, ndo foi o Unico, mas destaco sua
importancia pelo o fato de ter um espaco
deste numa llha, j& é um diferencial porque
vemos coisas novas, conhecemos pessoas e
temos oportunidade de mostrar o que
sabemos. (Relato do Arteséo Zito, 2017).
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A Rubenita ¢ uma moradora de Cotijuba que esteve presente no evento do | encontro,
ecomuseus, pontos de cultura e memdria e museus rurais do Para no ano de 2018 na
Universidade do Estado do Para e falou da importancia do Ecomuseu na formacgdo de sua
cidadania, fez um breve histérico biogréfico. Ela disse que chegou a llha depois da chacina do
El-Dourado de Carajas, onde recebeu um tiro e se refugiou na Ilha e que por muito tempo se
viu perdida, quando passou a ter contato com 0 Ecomuseu e comegou a participar das discussoes
e reunibes. Ela falou que viu ali possibilidades e se sentiu mais confortavel porque podia falar

mais dela também, sem tanto medo.

3

Fotografia 27: Evento do férum de museus de base comunitéria®
Foto: Arquivo Forim de Museus, 2018.

3.5.3 A Rota de Turismo de Base Comunitaria

As pesquisas de identificagdo dos lugares de memoria e mestres reconhecidos pela
comunidade € uma acgdo que precede a proposta de base comunitaria, posteriormente comeca
as acgoes de sinalizacdo da rota e o envolvimento da comunidade nas reunides e cursos de
capacitacdo tendo como base principalmente o que é o turismo de base comunitaria. Este tem
sido o principal seguimento do Ecomuseus nestes Gltimos trés anos e tem contado também com

a colaboragdo do Forum de Museu de Base Comunitaria.

8 Descrigdo da imagem n. 18 (da direita para a esquerda se encontra a sra. Rubenita).
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O Projeto piloto foi iniciado na ilha de Cotijuba com o grupo de mulheres como foi
dito anteriormente. A coordenacao era do professor Jodo Hufner que fez véarios levantamentos
sobre a regido e principalmente incentivou a capacitacdo das mulheres como guias. No ano de
2018, participei da trilha em Cotijuba onde visitamos véarios pontos que foram referendados
pela comunidade como o engenho historico de Fazendinha que possuia o fabrico do arroz, uma
dona de casa que produzia instrumentos de pesca como matapi e abanos de garrafas pet, 0s
estaleiros de carpinteiros navais, artesds que fabricam panelas de ceramica, uma olaria local, o
grupo de mulheres (Mmib) que produz esséncias (como piprioca, patchouli e pau-rosa),
compotas de frutos e remédios caseiros e a propria praia. O preco do roteiro girou em torno de
80 reais com passagens, souvenirs, almogo, programa cultural com carimbd e lanches inclusos,

totalizando um percurso por via pedestre na ilha de aproximadamente 06 horas.

Fotografia 28: Roteiro de visitagdo em Cotijuba.
Fonte: Frum de Museus de Base Comunitéria, 2018.
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Fotografia 29: Roteiro de visitagdo em Cotijuba.
Fonte: Forum de Museus de Base Comunitaria, 2018.

A segunda experiéncia é na ilha de Caratateua, onde ja conta com a colabora¢do dos
membros do Férum de museu de base comunitaria (eu, professora Graga Silva, Graga Santana
e Gilma D’ Aquino) atuando com o trabalho voluntariado. Os membros tém colaborado na agao
de pesquisa sobre os saberes e os fazeres da comunidade de Caratateua, na realizagdo de rodas
de conversas sobre o planejamento, desenvolvimento e avaliacdo das rotas. A integrante Graca
Alves Santana tem contribuido mais com uma proposta sobre Educacdo e Arte voltada para as
escolas, em especial com a propria escola bosque e tem referendado que a Educagdo também
seja um dos principais eixos de atuacdo do Ecomuseu, uma vez que a educacao faz parte de
todas as praticas e projetos desenvolvidos com a comunidade, mas precisa ser mais instituido
na propria missdo do programa Ecomuseu da Amazonia.

A Rota de Caratateua comegou com cinco lugares que foram denominados como
Pontos de Memadria que séo: Ponto de Cultura Ninho Colibri, Folia de Reis de Dona Zuma, Boi
Misterioso de Carataeua e Biblioteca Tralhoto, Grupo de Carimb6 Tucuxi e o Ponto do Mestre
de Carimb¢ e carpintaria Naval seu Tabaco. Atualmente, houve o acréscimo dos quintais
produtivos como o Eco Sitio Vale Verde, Sitio de Natureza, Corddo de Passaro Pipira € 0
Terreiro da Dona Mariana, e 0 Poco dos Cabanos, que é um local com grande referéncia
histérica sobre 0 movimento Cabano no Pard. A denominacdo Ponto de Memodria € utilizada
aqui como um espaco cultural ou ambiental onde acontecem as praticas socio-culturais, ou
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socio-ambientais que sdo reconhecidas pela comunidade. Percebi que ainda ndo houve uma
discussdo sobre o programa ponto de memdria do governo federal como uma politica publica
que fomenta a existéncia destes espacos e também notei que estes pontos fazem parte do
inventario do Programa do Ecomuseu da Amazonia, mas ndo fazem parte do cadastro da
plataforma do mapeamento dos pontos de memorias utilizado pelo IBRAM. Observei também
que as categorias utilizadas pela plataforma do IBRAM ndo fazem muito referéncia aos
patriménios naturais, no entanto o Ecomuseu destaca no seu inventério dos pontos de memarias
as praticas ambientais dos quintais produtivos, refor¢cando assim uma perspectiva de maior
sustentabilidade ambiental.

Nas rodas de conversas com os representantes dos pontos, com o Ecomuseu® e o
Forum de Museus de Base Comunitéria, houve a decisdo que a rota fosse subdividida em trés,
para garantir a vivéncia dos visitantes na realizacdo das manifestacdes culturais e na visitacao
da natureza nos quintais, perfazendo um horério de aproximadamente 05 horas de percurso

utilizando o dnibus.

ROTEIRO 1:

Fotografia 30: Roteiro de Memdria de Caratateua realizado em novembro de 2019.
Fonte: Lucia Santana, 2019

8 O Ecomuseu tem um plano de voluntarios. A parte do TBC vem sendo orientado pelo turismdlogo Adrielsom
Santos.
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Quadro 19: Sintese do Movimento Museal do Ecomuseu da Amazénia.

Periodo Fatos e Antecedentes Referéncias Patrimoniais e Redes de Parcerias
Discussdo  sobre  um | Demanda da Regido Insular em especial o Distrito de
1990 a 2000 | programa de | Outeiro: criacdo de uma Escola bosque tendo como
desenvolvimento referéncia a Educacdo Ambiental.

sustentdvel ~ para  ser
implantado na grande
Belém em é&reas de grande
vulnerabilidade social.

Foco Inicial: Cultura - Identidade e Meio Ambiente em
2000 at¢ | Inicio da formagdo do | quatro territorios de atuacdo: Distrito de Icoaraci

2010 Ecomuseu da Amazonia | (Cruzeiro e Vicentinos); Ilha de Caratateua (bairros Sdo
com Laisa Derne Jodo do Outeiro, Fama, Tucumaeira Curuperé e Nova
Republica); llha de Cotijuba (comunidades do Pocéo e
Faveira); e Ilha de Mosqueiro (comunidades do Caruaru,
Castanhal do Mari-Mari e Assentamentos Paulo Fonteles
e Mari Mari).

- Seminérios de implantacdo do Ecomuseu da Amazonia
(2007);

- Elaboracdo da Carta de Belém (2007);
Foco de atuagcdo em quatro eixos: meio ambiente,
2010 - 2019 | Ecomuseu da Amazonia turismo de Base Comunitaria, Cidadania e Cultura.

Desenvolvimento de varias metodologias (inventarios,
biomapas, turismo comunitario, museologia social) e
fortalecimento de rede de parcerias (atualmente com
parceria mais integrada com os grupos culturais das
comunidades de Cotijuba e Caratateua) Integrante da
REM-Pa, Férum de Museus de Base Comunitaria e
Associacdo Brasileira de Ecomuseus e museus
comunitarios do Brasil) principais agdes:

Desenvolvimento de Roteiro de Memoria de Caratateua
e Roteiro patrimonial de visitagdo de Cotijuba em
diferentes eventos participa ativamente das agendas do
IBRAM Desenvolve véaria Exposi¢cfes na sede como
fruto de trabalho das Comunidades e da Escola Bosque.
Promoveu o Semindrio Internacional de Ecomuseu e
Museus Comunitarios no ano de 2012 em Caratateua
junto com a ABREMC onde foi formulado a Carta de
Caratateua em 2012,

Fonte: Lucia Santana, 2019.

A gastronomia também foi um atrativo discutido, onde o visitante pudesse degustar as
iguarias locais por meio de almogo e lanches, sobretudo com a higiene nos alimentos. As
discussOes sobre as expectativas e formas de apresentacdo dos anfitrides serdo mais detalhadas

no Capitulo IV sobre a dimensdo poética como uma das caracteristicas da cartografia museal.
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3.6 Notas gerais da pesquisa de campo

A pesquisa mostrou experiéncias museoldgicas em diferentes tempos e contextos
situacionais bastante especificos sobre a acdo museal local, no capitulo seguinte vamos
apresentar estas experiéncias a partir das dimensées politicas, educativas e poéticas inspiradas
na perspectiva da Museologia Decolonial proposta por Marcele Pereira, procurando identificar
uma cartografia que busque um didlogo entre o passado e o0 presente destas experiéncias que
colocam como centro as memorias locais, mas é importante também nos perguntar até que
ponto estas dimensdes poderiam ser mais potencializadas como um instrumento de resisténcia
cultural e inovacao das praticas museais?

Os conflitos politicos micro ou macro existem em qualquer tipo de organizacéo social
e podem inclusive compactuar com valores e agdes extremamente opressoras que invalidam as
acOes de coesdo social para o convivio do bem coletivo.

Analisar as dimensdes como um projeto de decolonizacdo serve também para ativar
memorias e processos que foram realizados no passado e que tinham como filosofia a
participacdo comunitaria se beneficiando da gestdo e da promogéo do patrimdnio como um bem
coletivo, mas que infelizmente determinadas acdes deixaram de continuar, porque foram
interrompidas pelas conjecturas situacionais que cada contexto museal apresentou.

Né&o adianta 0 museu apresentar objetivos nobres, se ndo tem condig¢Bes de promover
0 patriménio em conjunto com as comunidades, é necessario reaprender a tracar novos
caminhos, reconhecer as limitagdes do trabalho, reconhecer também, os esforgcos e formas
adotadas em determinadas circunstancias para o desenvolvimento das atividades, mas,
sobretudo, olhar para o futuro, ainda mais com o avango do neoliberalismo que n&o apresenta
uma discussao social mais profunda e ndo investe em politicas publicas que possam de fato
contribuir com a melhoria da qualidade de vida da populacdo que estd em condicdes
desfavoraveis, enquanto classe social, etnia, raca e género.

No campo cultural, a politica museal que estava em ascendéncia principalmente no
periodo de 2003 a 2016 vem sendo impactada, com o desmonte do Ministério da Cultura e do
Instituto Brasileiro de Museus havera consequéncias que impossibilitara a ampliacdo de uma
discussdao mais plural da diversidade cultural, baseada no direito a ter memdria como uma
conquista politica que versa a discussao sobre os direitos humanos e culturais, incluindo grupos
subsumidos nos discursos hegemonicos como negros, indios, mulheres, LGBTI, entre outros

que atuam com as memarias como forma de emancipacéo social, resisténcia e coexisténcia.
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CAPITULO IV

AS DIMENSOES POLITICAS, EDUCATIVAS E POETICAS DOS
MUSEUS AMAZONICOS
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Marcele Pereira (2018) prop6s uma analise dos pontos de memdrias do Brasil tendo
como base as teorias decoloniais que fazem criticas sobre o processo de colonialidade do poder
do saber e do ser em que a América Latina foi submetida, principalmente a partir do inicio da
colonizagdo européia no século XVI, perdurando até os dias atuais o impacto da heranga
colonial e opressora mesmo apo6s a formacao dos Estados-Nacionais a partir do século X1X. O
impacto desta heranca se caracteriza ainda de forma opressora a histéria deste territério que
abarca ‘“heterogeneidades culturais, pluralidades étnicas, diversidades econdmicas,
experiéncias sociais especificas e desigualdades estruturais” (Agenor Sarraf, 2016, p. 25).

A proposta da decolonizacao ¢é desestabilizar as teorias dominantes que subalternizam
a populacdo da América Latina, por isto que Boaventura Santos (2002) e os intelectuais da
Modernidade/Colonialidade nos chamam atencéo para a desobediéncia epistémica como uma
forma de propor uma visdo emancipatoria, criativa e libertaria em que estas populacfes possam
ser as protagonistas de suas historias, garantindo suas permanéncias e movimentos nos espacos
narrativos que Ihes sdo préprios por esséncia e por conquistas. Essa visdo emancipatoria esta
sendo configurada e ampliada para os dominios da Museologia, onde podemos destacar alguns
conceitos e marcos que transcendem o museu para um projeto que se liberte da razdo indolente
e castrador das memadrias subalternizadas presentes na discussdo desta tese.

O conceito de Imaginacdo Museal (2003) a funcéo social (1972), o Novo Museu
(Declaracdo Santiago de 1972), o Fato Museal (1985), a Nova Museologia (1987), a
Museologia Social (1993), a Politica Nacional de Museus (2003), a Museologia decolonial
(2018) sao fronteiras que surgem das conexdes dos movimentos locais e globais e formam um
desenho cartografico em que linhas e pontos se entrecruzam e é nesta teia de relacdes que
destaco as narrativas dos museus amaz6nicos por meio das vozes dos seus protagonistas,
formando uma cartografia de diferentes dimensGes de conhecimentos, em especial as
dimensdes politicas, educativas e poéticas. As dimensdes podem nos levar inclusive em pensar
a democracia como um processo gque se reinventa, ndo somente como um sistema ocidental,
mas multifacetado e articulado com outras formas de saberes, movimentos humanistas e

posicionamento politico em relagdo ao planeta.
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Desenho Cartografico da Museologia

Campo da
Museologia

Século XX e XXI Resisténcia a matriz
Memoria da colonialidade do

como emancipagao poder, do ter e do

ser

Politica da memoéria
como democracia
cultural

Funcéo Social do
Museu

Fonte: Lucia Santana, 2020.

4.1 A Dimenséo Politica

Considerando que o Projeto decolonial é um instrumento critico sobre a perversidade
da colonidade, parto do principio que o campo museal amazdnico tem como destaque as
décadas de 70 e 80 como inicio das denuncias sociais em relacdo as comunidades insulares,
tendo como expoente 0s pensamentos e as a¢des do padre Giovanni Galo, embora estrangeiro,
europeu/padre e branco com referéncias dos privilégios da sociedade européia e ocidental, ndo
temos como ignorar a proposta de mobilizacao social e musealiza¢do do Marajé como um polo
de desenvolvimento cultural, principalmente num periodo de ditadura militar e dos impactos da
politica desenvolvimentista que foi imposta a Amazbnia, logo apds as grandes guerras
mundiais. Situo a importancia da voz do Gallo, ndo como o narrador viajante de Walter
Benjamin (1987), que viaja intercambiando histérias, mas que sempre retorna ao porto de
origem. Situo a narrativa de Gallo em conjunto com a voz de outros marajoaras que fincaram
seu porto no Marajo e constituiram um projeto baseado principalmente na indignacdo da
situacdo precaria do povo Marajoara. O museu comunitario surgiu com a participacdo das

pessoas nos processos museais ligados principalmente a expressdo da cultura local, mas
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também numa perspectiva econdmica da cultura. Durante a pesquisa, houve varios comentarios
sobre pessoas que se profissionalizaram nos cursos ofertados pelo museu como costureiras,
serigrafos e marceneiros e que mesmo depois da morte do padre Gallo em 2003 continuaram
com estes oficios que servem de referéncia para a manutencao da familia.

Embora padre Gallo tenha escolhido o associativismo como forma de gestdo para o
museu, o periodo que esteve a frente da sua direcédo (desde a década 70 até 2003), concentrava
as decisoes na sua pessoa, este dado pude confirmar durante a pesquisa realizada em Cachoeira,
a sua lideranca adivinha da credibilidade dada pela comunidade aos trabalhos do padre. Mas
apos a sua morte, 0s outros membros da associagdo que ocuparam a gestdo do museu, ndo
conseguiam ter muito crédito pela comunidade em funcdo dos conflitos existentes entre os
proprios membros, consequentemente houve o afastamento ndo somente da comunidade, mas
também da rede de parceiros (politicos, pesquisadores, empreendedores, fazendeiros etc) do
museu, principalmente nos ultimos dez anos.

Os membros da associacdo que contribuiram com a entrevista desta tese confirmaram
este fato e apontaram que o maior problema para o trabalho museolégico é o conflito politico
interno de quem prioriza o poder em detrimento da agdo museal e da filosofia do Museu do
Maraj6, como um museu comunitario. Ressaltaram que o museu do Marajé tem um prestigio
social e reconhecimento nacional da sua importancia no Para, portanto a associagdo tem o dever
de contribuir com o funcionamento do museu, mas principalmente tem o dever de responder a
sociedade de que forma atua e quais os problemas e desafios que comprometem o trabalho
museoldgico, principalmente quando a propria comunidade de Cachoeira se sente fora da
dindmica do museu. A associacdo tem reconhecido que nem sempre algumas gestfes se
comprometeram com a lisura e o processo de participacdo social comunitaria, mas consideram
de qualquer forma que a Associacdo, apesar dos conflitos, tem defendido os interesses da
instituicao.

Um dos episddios foi a intervencdo do Estado no ano de (2016) que queria deslocar o
Museu do Maraj6é de Cachoeira do Arari para 0 municipio de Soure, por este municipio ser
considerado o maior poélo turistico da regido. A inadimpléncia do museu e os problemas
politicos foram os fatores para a decisdo do estado, mas a transferéncia do museu nédo foi
realizada pela acdo da associagdo aliada a presséo popular.

Outro episddio foi o reconhecimento da festa de Sdo Sebastido como patriménio

cultural, a iniciativa se deu principalmente pela associagdo com um trabalho em conjunto com
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a comunidade e com o IPHAN em prol do reconhecimento da festividade religiosa da regido
marajoara.

A associagdo referenda a festividade como uma manifestacdo que fortalece também o
catolicismo popular®®, principalmente nas partes mais longinquas das comunidades do
Municipio de Cachoeira do Arari, onde as ladainhas e cantos estavam desaparecendo em virtude
da entrada macica das Igrejas Pentecostais.

Os cantos, as festas de santos, 0 uso dos batuques, os objetos sagrados sdo referéncias
patrimoniais da festa que transitam entre o sagrado e o profano e se mesclam com a pajelanca,
com os cultos afro-descedentes e caracterizam este catolicismo popular que tem uma relacao
bastante profunda com a constituicao da cultura amazdnica/marajoara.

A associagdo tem buscado nestes Gltimos quatro anos a participacdo do movimento
museoldgico regional principalmente dos féruns como forma de estruturar uma politica
museoldgica que reforce os lacos do museu com a comunidade, isto tem trazido algumas
situacOes que influenciam a dindmica do museu do Marajo, impossibilitando que ele consiga
sair do seu estado de laténcia como apontou a pesquisadora Karla Oliveira (2017) em sua tese
sobre 0 museu do Marajo, para um estado de maior integragdo com a comunidade
potencializando as parcerias e os trabalhos patrimonial que envolve também o préprio espago
fisico e 0 acervo.

Os membros da associa¢do destacaram que ano de 2019, houve o convénio do Estado
para a restauracao do prédio do Museu que se encontrava fechado com a assinatura do termo
de comodata entre o estado Sistema Integrado de Museus e Monumentos (SIMM) e a
associacdo, priorizando principalmente a salvaguarda do acervo e capacitacdo técnica aos
associados e voluntarios do museu e por fim os dialogos com a Associacdo dos Municipios do
Marajo, com a Universidade Federal do Para, com o Forum de Museus de Base Comunitéaria e
Préticas Socioculturais da Amazénia visando a realizacdo de processos museais que integre o

museu aos demais municipios do Marajé.

8 Tipo de catolicismo que foi trazido por portugueses para as areas mais campesinato das col6nias. No Marajo, o
catolicismo teve influéncia das crencas dos indios destribalizados e principalmente dos cultos africanos. Mas nem
sempre, este tipo de catolicismo se comportava pacificamente com a influéncia africana. H& mais aceitacdo da
pajelanca como forma de curar e afastar os males das pessoas atingidas por qualquer infortinio que ataca a saide
do que as praticas de umbanda e candomblé. Os rituais de candomblé séo realizados de forma mais escondida
pelos cat6licos. Com a entrada das igrejas Pentecostais no inicio do século XX, os catélicos tém perdido fi€is para
as igrejas evangélicas, que dependendo da vertente evangélica que adota a igreja pode impor comportamentos que
proibem a comunidade vivenciar determinados habitos culturais em fungdo da Igreja. Ha mais competicdo
atualmente entre pastores de vertentes evangélicas diferentes, do que padres e pastores, em virtude do mercado
religioso, conforme
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Como foi dito anteriormente, 0 Museu do Marajo foi a principal motivagdo para o
surgimento do Férum de Museu de Base Comunitaria e Praticas Socioculturais da Amazonia e
tem sido pauta das discussdes das Redes do Forum de Culturas do Pard, da Rede Ajuricaba e
da Comisséo dos Museus Comunitarios que estdo discutindo a implantagédo do Sistema Estadual
de Cultura no Para®. Este movimento estadual tem proporcionado que diferentes redes possam
contribuir para que o museu do Marajé seja um museu vivo e dindmico e que a sua situacdo ndo
seja naturalizada pela vitimizacdo de esteredtipos que o caracterizam como um museu gerido
pela falta da competéncia técnica, pela falta de recursos humanos e pela ma vontade politica
em manter suas agdes e processos museais. E importante que o museu possa trazer mais para
si a proposta de uma cultura politica pautada numa relacdo mais estreita com a
cultura/comunicacdo baseada na premissa épica/lirica de Simone Flores (2018) ao tratar a
politica como um projeto de emancipacao social critica, criativa e plural onde a participacao de
diferentes seguimentos € que pode contribuir com o processo de implementacao e dinamizacao
da cultura museal e isto implica contestar praticas conservadoras sobre a propria missdo do
museu, ndo mais como um espaco edificado, estatico e guardador de objetos, mas um museu
que se indigna com a vida e que deve dar sentido a ela de forma criativa e libertadora. Neste
sentido, 0 museu se aproxima mais dos desejos coletivos, do tempo presente e projeta um
sentimento de deixar de “ser quem nunca fomos e de nos libertar do reflexo e do espelho
eurocéntrico que nao reflete a nossa verdadeira imagem”, conforme nos lembra Quijano, (2005,
p. 138) ao contextualizar as vozes da America Latina, contrarias as formas coloniais opressoras,
inclusive a ditadura de museus unilaterais e castradores das memorias subalternas.

Outra acdo que envolve a organizacdo comunitaria € o fortalecimento dos grupos
culturais de carimbd no estado do Para que conseguiram criar uma associa¢do que tem como
objetivo expandir o carimb6 no préprio territorio paraense (principalmente na regido do sul e
sudoeste em virtude dos fluxos migratérios de regides do nordeste e centro sul do Brasil), e no
cenario nacional. A referéncia da casa do Carimb6 como experiéncia de Marapanim mostrou
uma das primeiras experiéncias museoldgicas da cultura popular e que priorizou principalmente
a capacitacdo de criancas e jovens da regido.

A participacdo de diferentes grupos nos processos de mediacdo do acervo da casa do
carimbo possibilitou mostrar a historia e os saberes poéticos e ritmicos dos grupos, bem como

incentivou também a formacdo de novos grupos, inclusive o grupo de mulheres num espaco

8 O Estado do Para foi o Gltimo dos estados brasileiros a integrar o Sistema Nacional de Cultura. O acordo de
Cooperagdo que garante adesdo do estado as politicas nacionais de fomento e ag¢des culturais e artisticas da regido
foi assinado no ano de 2019, pelo governador Helder Barbalho que oficializou esta inclusdo do Estado ao SNC.
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predominante dos homens. A casa ficou funcionando somente uns dois anos, conforme os
entrevistados que apontaram esta experiéncia como um diferencial no municipio, porque partiu
dos grupos culturais de forma voluntéria e proporcionou um espaco de encontros culturais do
carimbd das aguas salgadas e doces do municipio. A experiéncia museoldgica visou uma
discussdo mais politica sobre o carimbd no Pard e o seu reconhecimento como patriménio
cultural brasileiro. Este movimento em rede teve influéncia também da relacdo com o IPHAN,
quando foi iniciado o dossié sobre o carimb6 (2013) na regido do Salgado.

A proposta decolonial traz para o lI6cus de enunciacéo o papel das mulheres na relagdo
de museus e praticas culturais como nos apontou M. Pereira (2018) ao mapear as intelectuais
ativistas na Ameérica Latina, nomes como as brasileiras W. Russio e Maria Célia Santos que
dao énfase para a acdo conjunta da educacdo com a memoria, porque acreditam que as praticas
culturais séo fruto desta articulagdo em prol da significagdo patrimonial. Na regido amazonica,
as mulheres tém exercido um papel muito importante na formacgdo do campo museal. Podemos
ilustrar a atuacdo das mulheres no Ecomuseu da Amazénia e do Museu de Itaituba em diferentes
movimentos:

e O movimento das mulheres da Ilha de Cotijuba para o desenvolvimento do Turismo
de Base Comunitéria que é um dos eixos da gestdo do Ecomuseu da Amazoénia. O
projeto iniciou com programas de capacitacdo para formacgdo de guias turisticos e
identificacdo de um roteiro cultural para a Ilha promovido pelo Ecomuseu da
Amazonia. Atualmente o projeto estd implementado como acdo das Moradoras da
Ilha com acompanhamento do Ecomuseu da Amaz6nia e tem contribuido como uma
estratégia de desenvolvimento sustentavel para Cotijuba, porque lida com um turismo
focado nas potencialidades e saberes dos moradores que se organizam para receber 0s
turistas e vem favorecendo as mulheres a se tornarem guias e terem uma renda.

e A Iiniciativa das mulheres concebeu o museu de Itaituba Aracy Paraguassu,
objetivando principalmente um espaco de memoria da comunidade e culminou com
a formag&o de uma associacdo que ajuda na gestdo do museu e vem tendo como linha
de acdo o reconhecimento das mulheres do municipio, por meio de varias atividades
em que a questdo do género é colocada como uma das pautas de prioridade do museu.
A propria Regina Lucirene destaca a pesquisa, a exposicao e 0s encontros tidos no

museu em suas programacdes.
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A dimensdo politica dos museus amazénicos nos mostra os indicadores de memdrias
que foram invisibilizados pelo projeto da colonialidade e que somente passam a ser
musealizados principalmente a partir da segunda metade do século XX, quando se distanciam
de uma estrutura de reproducdo cultural totalmente hegeménica. Os indicadores sao
denominados de contra-cultura por acessarem processos emancipatérios ligados a grupos que
ndo tinham o direito a ter memdria, como a memorias dos pescadores (as), das mulheres, dos
insulares entre outros. Neste sentido, percebemos que o campo museal é uma arena de disputas
simbdlicas que suscitam transformacdes e inovacdes.

A experiéncia com o0s processos politicos sobre o poder e as consequéncias para 0
campo museal tém contribuido para que estes museus ndo se submetam facilmente as forcas
hegemadnicas e que repensem o seu papel e a fungédo social que ocupam diante desta sociedade,
como instrumento de resisténcia cultural, ao qual tem capacidade de projetar novos caminhos
de preservacédo do patrimonio amazonico em que as vVozes, 0s quotidianos, as lutas e os saberes
tornem-se cada vez mais as centralidades da cultura patrimonial. Este movimento implica num
aprofundamento da relacéo dialética e epistemoldgica da sociedade nos museus e a dos museus
em sociedade, levando essa Museologia ser mais propositiva para subverter “a logica da
colonialidade do poder, do saber e do ser no ambito dos processos museais”, como ressalta
Pereira (2018, p. 89).

Logicamente, que ndo podemos deixar de mencionar que a redemocratizacdo do
Brasil, tendo como marco a constituicdo cidada de 1988, foi fundamental para que estes grupos
pudessem se ver representados nos anseios das politicas publicas de teor democratico que
paulatinamente foram sendo implementadas, principalmente no periodo de 2000 a 2016. O
processo da participacdo social se ampliou, favorecendo um dialogo entre estado e sociedade
para atender as demandas das populagdes injusticadas socialmente. Neste sentido, observou-se
principalmente na virada do milénio, a politica do campo museal, patrimonial, educativo e
ambiental com experiéncias que proporcionaram a inclusdo das memorias, dos afetos e dos
territérios como uma pauta mais ousada sobre os direitos da vida, mudando assim paradigmas
encastelados pela razdo indolente e castradora da memdria hegemonica, esta mudanga de
paradigma tem apontado para um projeto de re-imaginacdo museal da Amazdnia como um
projeto de resisténcia ao neoliberalismo predatério e de negacdo as préaticas de dominagdo
humana e ambiental e isto exige que os museus nao estejam condicionados a ldgicas
extremamente “castradoras, limitadoras e atrelados a constructos

sociais deformadores”, como sinaliza Pereira (2018, p. 105) ao referir-se aos museus que nao
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assumem para si, a postura de uma ética politica em que a Museologia Social tem advogado
como principios de atuacao.

Os museus amazo6nicos devem continuar 0s seus caminhos, engajando-se cada vez
mais nos compromissos que regem os direitos de ser, do poder e do ter das populagdes
amazonicas, reconhecendo-as, ndo somente como vitimas do processo da
modernidade/colonialidade que a subalternizaram, mas principalmente identificando as suas
lutas que sdo experiéncias sociais significativas e merecem coexistir dignamente como as
demais culturas. De fato, os museus devem estrar intrincados para a constru¢do de uma

sociedade mais justa.

4.2 A Dimensdo Educativa

A carta dos Indios Munduruku a presidente Dilma Roussef, mencionada aqui
anteriormente, tem uma cartografia espacial demarcando a representatividade simbolica,
sagrada, épica e ambiental de um tempo bem pretérito, anterior a colonizacdo, o tempo da
ancestralidade e que cada significado tem ampla relagdo com o equilibrio vital das florestas,
dos rios e do planeta. A carta traduz em tom de desespero os saberes e a poética do lugar ao
qual os Munduruku sinalizam como uma memoria-vivente e que serad destruida pelos projetos
hidrelétricos.

A Cachoeira de Sete quedas (Paribixexe): E
uma linda cachoeira contendo sete quedas em
formato de escada. E o lugar onde os mortos
estdo vivendo, o céu dos mortos, ou seja, 0
mundo dos vivos, o reino dos mortos. E um
local sagrado para os Munduruku, Kayabi e
Apiakés, aonde também o0s peixes se
procriam e diversas espécies e todos o0s
tamanhos, onde existe a mae dos peixes. Nas
paredes constam as pinturas rupestres
deixados pelo Muraycoko (pai da escrita), a
escrita deixada para os Munduruku através
das escritas surabudodot, por muito tempo
remoto (Carta dos Munduruku, 2010).

A leitura da carta dos indios Munduruku nos proporciona fazer uma releitura que
dialoga com Santos (2002) entre outros intelectuais da modernidade/colonialidade que ampliam
a discussdo para a compreensdo de um mundo maior que a compreensdo ocidental e a
monocultura do saber ndo dar conta dos anseios de uma diversidade cultural que tem formas

epistemoldgicas distintas sobre o universo. Isto implica a um grande desafio para a educacao
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como um campo indissociavel da Museologia. Uma das posturas que adoto na tese é justamente
trazer em cena 0S museus e 0S processos museais amazoénicos escolhidos pelas suas diferencas
e diversidades, que atuam diante de um contexto latino americano e que podem nos levar a
refletir se as centralidades trabalhadas no campo museal tém contribuido com a democracia
cultural na perspectiva decolonial? E como podemos identificar processos educativos
transformadores nos museus?

A relacéo entre educacdo e cultura fortaleceu a base da filosofia da Museologia Social,
porque a abordagem perpassa por uma discussao sobre a identidade politica da comunidade e o
seu processo de empoderamento. Neste sentido, observou-se que a criacdo dos museus
amazonicos se justifica pela centralidade da memoria local. Mas de que forma esta escolha vem
proporcionando mudancas na relagdo museu e comunidade? Uma das questdes que devemos
colocar em pauta como € definido o conceito de museu na relagdo com a comunidade, embora
ndo tenha tido esta pergunta diretamente aos colaboradores, pelas respostas dadas nas
entrevistas percebeu-se que 0s museus tém seu ponto de origem nas demandas das comunidades
em diferentes contextos de participacdo social e percebi também a perspectiva de um museu
dindmico em que a cultura local fosse representada.

O Museu do Marajé, O Museu de Iltaituba e o Processo Museal da Pesca em
Marapanim surgem da parceria comunitaria aliada a uma lideranca e uma proposta educativa
focada no patriménio local em que o museu é este articulador. No caso do Ecomuseu da
Amazonia, a comunidade foi consultada e apresentou uma demanda aos gestores publicos sobre
a concepcdo de instituicdes que tivessem como foco o desenvolvimento local. Ha a intervencgéo
comunitaria na idealizacdo e na forma de gestdo baseada na proposta de museologia social
pautada num proposito de construcdo de projetos/acdes, valorizacao da forca da cultura local e
empoderamento de grupos sociais marginalizados e vulneraveis as formas de colonialidade que
legitimam a opressédo e a exclusdo. Neste contexto surge a Escola Bosque e seus projetos de
desenvolvimento comunitario para a regido insular da grande Belém, onde o Ecomuseu é um
dos projetos. O desejo a ter memdria é impulsionado pela concepcdo de museu a partir das
acOes que sdo realizadas por diferentes colaboradores a partir de conhecimentos, atitudes,
competéncias, interesses e habilidades no @mbito das comunidades locais.

O surgimento dos museus amazonicos passa por aquilo que Gadotti (1996, p. 78-80)
destaca na obra de Paulo Freire sobre a educacdo como um ato politico (conhecedor da
realidade), de conhecimento (processo educativo que transforma) e criador (inovacdo de

experiéncias sociais). No campo museal, podemos destacar algumas reflexdes:
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Ato politico - a comunidade percebe a sua realidade e demanda ac¢do de mudanca a
partir da memdria como mote inspirador de emancipacéo e valorizacdo local, 0 ecomuseu e 0
processo museal de Marapanim podem servir de exemplos, ndo somente por identificarem a
problemética, mas também por saberem que a problematica vai levar as questdes culturais
entrelacadas com as tradigdes, dinamicas e mudancas. A atitude do coletivo tem levado os
grupos terem sua autonomia também e ndo ficarem somente a espera dos politicos para a
realizacdo das atividades. Hugues Varine inclusive faz severas criticas as estruturas
museoldgicas que se tornem extremamente partidarias e refém dos politicos, por isto €
importante que haja um planejamento participativo e motive o préprio grupo a fazer
articulacGes para um trabalho colaborativo e esta presente nas discussdes das politicas publicas
locais para que os Varios setores culturais sejam contemplados com fomentos, editais, legislacdo
entre outros dispositivos legais que favorecam a promocao do patrimonio coletivo. Paulo Freire
inspira por meio de sua préxis a questao politica como um passo extremamente importante para
a cidadania porque ativa a importancia da consciéncia humana num processo social critico.

Ato do conhecimento — se relaciona como fazer acontecer e isto parte de uma
aglutinacdo de saberes e técnicas de diferentes acep¢des envolvendo diferentes atores sociais
na construcdo de uma sociedade em transformacdo. As experiéncias museoldgicas citadas
demonstram esta configuracdo de negociacdo do patrimdnio que envolve contestacao, conflitos
e convergéncias sobre o patriménio, a sua ressignificacdo e uso. O envolvimento nas acdes
implica também estabelecer proximidades com o publico do museu. H& uma vasta literatura
que faz diferenca inclusive com tipos de publicos, na Nova Museologia, o publico é tratado
como participante porque € visto como aquele que pratica a agdo museal no seu processo — 0
pratiqueur conforme Davalon (1995) ressalta sobre a forma de participacdo social de um
“praticante” ser intensificada pelo grau da relacdo e vivencia da realidade com daquele que é
visitante, ou simplesmente visto como cliente, ou publico em potencial®” como destaca Jodo
Moreira (2007). Entdo a participacdo social e as formas de ampliacdo das experiéncias sdo de
suma importancia para a Museologia como um principio educativo de construcdo e

popularizacdo do conhecimento. Paulo Freire faz uma reflexdo sobre a importancia do

87 O autor estuda tipos de publicos e faz distingdo entre o publico real ou efetivo (conjunto de individuos que ja
visitou ou utilizou o museu) e publico potencial (se incluem todas as pessoas que, pelas suas caracteristicas
especificas, sdo suscetiveis de se tornarem publico). A categoria destes publicos se fundamenta nas dimensées de
espaco (interac¢do com o museu dentro ou fora de portas, logo, visitante ou néo visitante) e tempo (interac¢do ja
efetuada ou em poténcia, logo, publico real ou potencial). MUSAS — Revista Brasileira de Museus e Museologia,
n. 3, 2007. Rio de Janeiro: Instituto do Patrim6nio Histérico e Artistico Nacional, Departamento de Museus e
Centros Culturais, 2004. Uma percepgao sobre o conceito de pablico nos museus locais (p. 101-108).
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conhecimento individual e coletivo e defende que todas as pessoas sabem algo, como também
ignoram outras, mas ressalta que os saberes ndo podem ser desprestigiados e nem
desvalorizados em detrimento de um saber cientifico ou formal. O conhecimento, a culturae a
prépria memoria sdo fundamentais para a discussdo de um processo educativo que reconheca a
importancia das pessoas e também as limitacdes que foram colocadas que consequentemente
desqualificaram pessoas e conhecimentos. Paulo Freire dialoga com a proposta da Ecologia de
Saberes proposta por Santos (2002) e também com o pensamento de Varine, W. Russio, M.
Célia Santos sobre a importancia de que o conhecimento seja ativado e expandido por processos
educativos propositivos a questdo patrimonial. Paulo Freire destaca a importancia da educacgéo
como um ato libertador do sujeito, onde os nds, as amarras que impdem limites, estes sdo
desatados pela busca do conhecimento como um processo continuo, e transformador, porque
reconhece e se apropria deste ato ressignificando em suas préaticas sociais e educativas. Houve
varios depoimentos das pessoas na pesquisa que estdo num processo de libertacdo de varias
amarras. A Rubenita, uma das colaboradoras do ecomuseus, ressaltou que ao participar das
atividades do ecomuseu tem mudado a sua forma de pensamento. Ela me disse em varios
momentos que hoje tem confianca mais nela e esta mais aberta para os desafios da vida. Antes
ela via muitos ndos que a impediam de prosseguir, mas hoje verifica as possibilidades e que
esse redimensionamento de perspectiva sobre a vida tem haver com as experiéncias de
aprendizados compartilhadas com o grupo.

O ato criativo - O ato criativo implica principalmente a iniciativa de se expressarem
a partir de suas memorias, imaginarios e linguagens e que mesmo com parcos recursos, a
comunidade coopera com a afirmacdo de suas memorias. Os depoimentos dos colaboradores
da pesquisa destacaram bastante a falta de orcamento financeiro, mas néo a de criatividade e de
cooperacdo em realizar o processo e a acao. Inclusive a parceria e 0s processos de capacitacao
sdo pontos contundentes e importantes no plano de acdo dos museus. Os atos (politico,
conhecimento e criador) ndo estdo dissociados, porque implica uma visdo ampliada de
Museologia consubstanciada pela acdo educativa que age, sente e transforma uma realidade
social. A experiéncia criativa esta presente nos engenhos expositivos, no patrimoénio imaterial,
na sustentabilidade dos museus, nos sonhos, lutas e devaneios que as narrativas dos
colaboradores tém mostrado como elemento que potencializa a acdo museal e serve de ponto
de resisténcia para os desafios da contemporaneidade. O Museu do Marajd, por meio do seu
acervo de mediacao prioriza os saberes e as linguagens do povo marajoara para a difusdo de

varios conhecimentos sobre o local. Seu Gemaque me confessou que muito dos suportes e Kits
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foram criados a partir de sua habilidade, embora dé destaque para a contribui¢do de Gallo na
parte pedagogica como um conhecimento especial ao se referir ao padre, disse também que
muita da criacdo do material se deu a partir de sua habilidade com carpintaria e marcenaria.

“A parte pedagogica sobre o contetido do suporte ficava mais com o padre e tudo era
feito as vezes sem muitos desenhos, mas principalmente por meio de muita conversa entre nés
e ele” (Relato do Sr. Gemaque, 2019).

Verifica-se ainda que ele distinguiu a idéia disciplinar do pedagogico como algo
exterior ao planejamento do material educativo, ou seja, ainda concebe o projeto dissociado da
parte da carpintaria, no entanto frisa a ideia de conjunto quando dar destaque a conversa como
elo inspirador da acao.

No Processo museal de Marapanim, optou-se no grupo que a concepgdo do acervo a
ser utilizado na EXPOEC seria uma parte fruto das oficinas dadas pelos mestres pescadores da
comunidade de Marapanim que compartilhariam o conhecimento com o0s participantes para a
producdo do material a ser exposto. O moitdo, a rede de espinhadeira e o0 espinhel sdo exemplos
de artefatos da pesca concebidos para a exposicao, sendo que o objetivo da oficina ndo era
somente per si s6 a confeccdo do produto, mas principalmente no processo do fazer e de como
aqueles instrumentos ddo significacdo a pesca artesanal praticada em Marapanim. Aqui a
dimensao do patrimdnio é contrastar tecnologias e saberes num percurso histérico em que estas
praticas culturais estdo perecendo pela entrada de novas tecnologias que as substituem como,
por exemplo, 0 moitdo, que era muito utilizado para fixar os cordames, responsaveis pela
movimentacdo da vela na montaria pesqueira. Atualmente o moitdo esta em desuso e ndo vem
sendo mais produzido em funcéo da substituicdo das montarias a vela pelo uso dos motores.

Outro exemplo que destaco esta relacionado com o carimbd como um processo
epistemoldgico musical e que se aprende brincando ou entdo prestando atencdo na performance
da manifestaco. Boaventura Santos®® (2016) chama atengdo para a epistemologia musical que
provoca 0 movimento corporal, pois ninguém ouve musica sentada. Nos varios momentos que
estive no festival de carimb6 da agua doce, pude observar como as pessoas se comportavam
diante dos sons, alguns em estado mais contemplativos, mas batendo palmas, cantando, ou
simplesmente balancando os pés, outros mais animados saiam para dangar, com movimentos
circulares e requebros em todo o corpo, alguns dangavam todos enfeitados com camisas

estampadas e descalgos, outros nem tanto, mas havia diverséo, satisfacdo das pessoas estarem

8 Boaventura Santos no video (2016) comenta a sua experiéncia quando veio ao Brasil e percebeu o processo das
festas populares como o carnaval onde os brincantes participam da festa e sdo contagiados para a danca.
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naquele tempo, naquele espaco, desfrutando da musica e dos reencontros, pois os festivais séo
pontos de reencontros, de trabalho colaborativo e de retribuicdo de afetos. Os anfitrides da festa
recebem o0s grupos e os alojam nas escolas e casas proximas da festividade, mas antes do
festival, as comunidades colaboram com os anfitrides comprando as rifas e bingos para o
festival. O dinheiro acumulado serve para recepcionar os convidados e principalmente pagar a
caixa de som. Os politicos ou a secretaria cultural local contribuem mais com o cenério da festa,
os troféus e as vezes alugam o 6nibus para as comunidades que véo para o festival. Os grupos
convidados, raramente faltam, e esta presenca na festa do anfitrido fortalece os lagos de
amizade, partilha de conhecimentos e afetos e serve de incentivo a continuidade do carimbé
como um ato ontologico da comunidade do salgado. A epistemologia do carimb6 é uma forma
também das criancas aprenderem prestando atencdo e o0 momento da festa é o lugar propicio
desta pedagogia sonora e dancante.

No Museu de Itaituba, a doagéo do acervo inspirou uma forma de classificagcéo baseada
em valores de afetos e desapegos que elucidaram inimeras histérias sobre a relacdo ser
humano/objeto e a significacdo cultural, porque mostra também aspectos do quotidiano da vida
e da relacdo de consumo daquela comunidade.

A professora Regina nos informou que a partir dos objetos pode-se fazer um perfil das
caracteristicas das familias do municipio, seus habitos, valores e papéis sociais que ocupam,
porque 0s objetos sdo testemunhos desta realidade e as historias da doacdo trazem estas
narrativas que podem servir de proposta educativa para uma reflexdo da constituicdo familiar
do municipio em diferentes momentos historicos. Em varios momentos a professora conta a
historia dos objetos por meio de atividades educativas e isto tem inspirado a comunidade a
propor exposicdes também com o acervo do museu, principalmente nas feiras culturais das
escolas. O acervo é bastante dindmico e tem sido utilizado também pela comunidade a partir
das atividades das demandas locais.

Estes exemplos mostram que o interdidlogos é o elemento motivador da negociagédo
patrimonial, porque inspira a criatividade e traz epistemologias, técnicas e habilidades que ja
fazem do processo museal ser eminentemente coletivo, onde as vozes e 0s conhecimentos se
entrelacam para um bem comum. A ideia de museu aqui ganha também a conota¢cdo como um
espaco de possibilidades de realizagcdo de engenhos em que a criatividade se desenha na
concepgdo de varias méos, incluindo pescadores (as) mulheres, criangas e jovens. Neste sentido,

0 museu nao passa a ser um espaco somente para especialistas ou para os iluminados, mas se
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abre numa perspectiva mais pablica em que diversos seguimentos sociais contribuem com a sua
concepcao e dinamica.

A participacdo social redimensiona 0 museu a ter comprometimento com aquilo a que
se destina como um espaco intercultural, critico e politico.

A discusséo da pesca e do carimb6 como motes que estavam fora do contexto escolar
formal foi a base de todo o processo museal de Marapanim, porque destacava duas praticas
culturais que estéo no cotidiano, mas que ndo tinham relevéncia na educacao formal. Esta falta
de representatividade levava principalmente a nova geracdo a ndo valorizar e nem as
potencializar como patriménio educativo que tem em si uma ecologia de saberes (ambientais,
éticos, poéticos, ritmicos, politicos e sociais) e que ndo eram explorados nesta perspectiva,
conforme nos afirmaram os Professores Coelho e Mariana.

O trabalho educativo museal dilata o conceito patrimonial e consegue articular o tema
a outras pautas que sao pertinentes na discussao do decolonianismo como o género, a juventude
e o racismo. Os (as) entrevistados (as) de Marapanim frisaram a importancia ampliada dessa
discussao ressaltando a formacéo do grupo de mulheres e seus processos de empoderamenteo,
inclusive para compor, cantar e tocar os instrumentos, sendo denominadas também de mestras
de cultura, titulos que antes eram restritos aos homens.

O titulo de mestre é baseado no dominio da arte, na promocéo e difusdo do bem cultural
e no reconhecimento da coletividade pela habilidade e dedicacdo da pessoa. Os (as)
entrevistados (as) apontaram também a necessidade de exigir documentos normativos da gestao
politica local, como o decreto-lei 1897 de 2015 que colocou na pauta do curriculo escolar o
carimbo6 como tema essencial para a formacédo de um cidaddo no municipio. O museu ndo pode
ser visto como algo estatico e sim pelo seu lado processual e que deve se comprometer com as
mudangas sociais. Uma das questdes colocadas pelas comunidades sdo suas demandas e formas
de operacionalizé-las, o ecomuseu tem acreditado na gestdo como ferramenta e aposta no
planejamento como forma de avanco as questdes sociais. Exemplo disto foi a elaboracdo do
plano de acdo do ecomuseu da Amazonia, fruto de seminérios, que estabeleceram quatro eixos
para atuar com diferentes territdrios da regido insular da Grande Belém, adotando metodologias
que implicam a pesquisa-a¢do em que grupos identificam seus problemas e procuram resolvé-
los ou mitiga-los num processo colaborativo.

Uma das questdes colocadas ao ecomuseu foi a proposta do Turismo de Base
Comunitaria como demanda principalmente das moradoras da Ilha de Cotijuba, que apesar do

lugar ser considerada um atrativo turistico pela beleza natural e histérica, a populacdo ressentia
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de conhecé-la e também de divulga-la para os visitantes e turistas. A introducdo de biomapas,
inventarios dos patriménios locais e roteiros de visitacdo traduziram a forma de capacitacédo
que se expandiu também para Caratateua e assim alguns lugares foram denominados como
Pontos de Memoria - espacos culturais que agregam saberes culturais que fazem parte de
coletivos comunitarios que preservam as tradi¢cbes com reduzido acesso aos meios de producéo,
registro, fruicdo e difusdo cultural.

O Turismo de Base Comunitaria tem contribuido com a formag&o de guias locais na
ilha de Cotijuba e no reconhecimento de pontos de memoria na llha de Caratateua. Estes Pontos
sdo reconhecidos pela comunidade e formam o Roteiro de Memoria com a coordenagdo do
Ecomuseu e colaboracédo do Forum de Museus de Base comunitaria e Praticas socioculturais da
Amazénia. O TBC é uma atividade que ndo é bem quisto pelos grandes empresarios da regiao,
porque estes apostam mais no turismo religioso (Cirios) e de sol e praia.

A iniciativa muda a rota do turismo na regido, discute a infra-estrutura e dificuldades
das comunidades e principalmente atua com o seu engajamento, oferecendo uma outra forma
de sustentabilidade, considerando o tempo, o0s atrativos, 0s ganhos econdmicos e
principalmente a sustentabilidade da agdo na regiéo.

O Roteiro de Memdria de Caratateua entrou em teste nos anos de 2016 e 2017 com a
participacdo de mais de 100 pessoas, mas foi a partir de 2019 que houve a intensificacdo da
capacitacdo dos membros, a incorporacao de novos pontos, testagens e avaliacfes. O tempo do
percurso é geralmente de 04 a 06 horas, onde em cada ponto ha os mestres e mestras da cultura
para falar da historia do local, da manifestagcdo cultural e da forma como as comunidades

participam da preservacao e dinamizacdo de tais patrimoénios.
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Mapa 06: Pontos de Memoria de Caratateua.
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A capacitacdo é um processo continuo como afirma os entrevistados do ecomuseu,
mas a geréncia do projeto é uma atitude que a comunidade deve operar por meio de suas
associacoes e trabalho de parcerias, como a rede das mulheres da Ilha de Cotijuba que estdo
empreendendo a acdo do turismo com agéncias e universidades que estdo comprando a ideia
para a realizagdo da agdo do turismo. Em relagdo as atividades educativas realizadas com o
IBRAM, houve destaque principalmente do Museu de Itaituba e 0 Ecomuseu da Amaz6nia que
participam dos eventos procurando relacionar as atividades com os temas propostos.

Os museus consideram que os temas trazem reflexdes sobre o reconhecimento de
identidades, processos inclusivos e formas inovadoras de mediacdo do museu com o publico e
isto tem colaborado também para préaticas internas das a¢fes destes museus, porgque convergem
para um didlogo mais plural, pautado no respeito as diferencas, bem como tem suscitado agdes
mais integrada com diferentes atores sociais como indios, negros, deficientes e mulheres numa

posicao de protagonismo.
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Fotografia 31: Alunos da Escola Bosque participam de oficinas durante 0 més da
Consciéncia Negra no Brasil, 2019.
Fonte: Graga Santana/Ecomuseu da Amazonia, 2019

Fotografia 32: Alunos da Escola Bosque participam de oficinas durante o més da
Consciéncia Negra no Brasil, 2019.
Fonte: Graga Santana/Ecomuseu da Amaz6nia, 2019.
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A exposicao das mulheres de Itaituba, as palestras de indios e negros sobre as lutas
destas etnias tém contribuido para inspirar e fortalecer os grupos/coletivos no combate aos
preconceitos e tém também exigido que os museus repensem a forma de atendimento e
dindmica de suas atividades. No que se refere a acessibilidade, ja tem a iniciativa do ecomuseu
para que seu prédio seja adaptado com acessibilidade aos cadeirantes. A lei da acessibilidade®®
faz parte do estatuto de museus, contudo ainda ha& poucas iniciativas neste sentido,
principalmente no que se refere a acessibilidade sensorial e motora.

A dimensdo educativa ilustra 0os modos de fazer destes museus em diferentes
momentos de sua atuacdo, ndo procurei aqui ilustrar o programa educativo-cultural que os
planos museoldgicos® estabelecem como instrumento de gestdo e monitoramento das acdes
museais e seus diferentes publicos, procurei ilustrar que os museus estudados e mesmo com
dificuldades de orgamento, falta de recursos humanos, falta de documentos aos modelos
instituidos pelo IBRAM (como estatuto e planos museol6gicos), hd experiéncias de
aprendizagem que nao podem deixar de serem visibilizadas, porque mostram que as acGes tém
contribuido para estabelecer processos de sociabilidade e interacdo social e proporcionado
também uma relacdo mais reciproca entre memoria e sociedade, afetos e patriménios. Destarte,
podemos dizer que a dimensédo educativa deve estar em todo processo do museu, uma educacao
que dé sentido a vida, como ja sonhava Mario de Andrade aos museus do Brasil no inicio do
século XX, com a cultura viva, porque é um dispositivo que pode ser utilizado a servico da
emancipacao social, por isso que a Museologia Social assume sua visdo humanista em que todas
as praticas museoldgicas possam implicar o compromisso ético e que devem contemplar a
participacdo das comunidades nas decisdes que envolvem o0 uso, a exposicao, a interpretacao e
0 destino de seus bens e manifestac6es culturais. (Carta de Cordoba do MINOM, 2017).

A participagao social da comunidade em diferentes contextos situacionais dos museus
implica nas tomadas de decisdes sobre a gestdo do patrim6nio comunitario, quanto mais o

museu acessa 0S processos democraticos que incitam a cooperacdo social e a reflexdo da

8A acessibilidade foi incorporada como compromisso dos museus em discutir uma politica de acessibilidade
universal para museus e centros culturais principalmente a partir do quarto férum Nacional de Museus em Brasilia
no ano de 2010. Garantir o direito a acessibilidade cognitiva, sensorial e motora para toda a populacdo, € uma
prioridade que reflete a dignidade humana frente ao patriménio. Conferir mais informagbes COHEN, Regina;
DUARTE, Cristiane e BRASILEIRO, Alice. Acessibilidade a Museus / Regina Cohen, Cristiane Duarte e Alice
Brasileiro - Ministério da Cultura / Instituto Brasileiro de Museus. — Brasilia, DF: MinC/IBRAM, 2012. 190p.;
18x24 cm (Cadernos Museolégicos Vol.2) http://www.museus.gov.br/wp-
content/uploads/2013/07/acessibilidade_a_museu_miolo.pdf

®Uma das diretrizes prioritarias aprovadas durante o 40 Férum Nacional de Museus e incorporada ao PNSM
aponta para a necessidade de se “estabelecer uma politica de acessibilidade universal para museus e centros
culturais” (Ministério da Cultura/IBRAM. Plano Nacional Setorial de Museus)
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realidade que lhes cercam, mas podem visualizar estratégias de intervencao na realidade social.
Sendo que a participacao social é um ato politico porque propde que 0s sujeitos subalternos de
memorias negligenciadas “possam reconhecer a sua re-existéncia, bem como a capacidade de
intervir na realidade, a partir de outras maneiras de ser, estar, pensar, saber, sentir, existir e
viver-com” (Walsh, 2013, p. 19). Tais constru¢des “fraturam a modernidade/colonialidade”
(Walsh, 2013, p. 19), e estes sujeitos possam criar alternativas para dimensionar o sentido da
vida.

Os museus e 0 processo museual estudados ndo tém um setor educativo especializado,
as acOes geralmente sdo discutidas nos foruns de encontros ou sdo servigos de atendimento ao
publico como visitas guiadas as exposicoes e aos territdrios musealizados como o do Ecomuseu
da Amazonia e o Processo Museal de Marapanim, mas o que fica implicito na programacéo
educativa destes museus é o campo museal operar como espago de producado, circulagdo e
compartilhamento de saberes em que a capacitacdo das pessoas, a organizagdo dos grupos
sociais, a criatividade e expressdo da cultura e as redes de movimentos culturais/politicos e
museologicos tém levado estas populacdes a se reencontrarem com suas ancestralidades e
reverem o0s processos de opressdo e dominacdo aos quais foram subordinados, excluidos e que
deixaram de ser em funcdo de uma lingua que apagou/silenciou as suas linguas e linguagens.

A compreensdo deste passado que imprimiu a memdria hegemonica, fruto da
colonialidade do poder, do ter e do saber suscita uma proposta desafiadora aos museus da
Amazonia, um museu que transgrida as maximas da heranca
patrimonial/patriarcal/sexista/lhomofébica/misogino/racista/capitalista/cristdo em prol de um
engajamento politico-educativo que reforce uma ideia de patriménio que abarca as multiplas
direcdes de solidariedades producdo e comunicacao da cultura e que O MINOM denomina de
fratimonio na carta de Nazaré, lancada em 2018. Esta tomada de posicao propde a visdo de uma
pedagogia libertaria que pode promover mudancas de mentalidades, mudancas na estrutura
politica e pode traduzir os desejos e as necessidades emergenciais de um museu de sonhos e
realidades possiveis. O Museu deve continuar se perguntando ao longo sua trajetoria e a
Democaracia? E os direitos humanos? E a vida planetaria? E as mudancas climéticas? E o
peixe que saiu daqui? E as pessoas? E a memoria? E a Paz?

O Museu tem que se manter perguntando e aberto as multiplas vozes para que a funcao
educativa se torne este ato politico com novos caminhos, mesmo que nos trajetos se precisem
“aprender a desaprender e entdo reaprender de outra forma” como nos lembra W. Mignolo

(2008, p. 323). A funcgéo educativa esta implicita no ato museal e isto exige que 0s museus
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assumam uma posicao cada vez mais de enfrentamento aos processos de decolonizacdo, por
isto que a politica de educacdo museal implementada no ano de 2018 € uma conquista do campo
e tem como responsabilidade fomentar amplamente essas discussdes, rompendo “as barreiras
nostélgicas e estabelecer novas formas de relacionamento com a memoria e principalmente
direito a outros espacgos de narrativa, objetos de estudos e de interesse da Museologia Social”
como ressalta Marcele Pereira (2018, p. 105). Neste sentido, a educacdo museal dialoga com a
Ecologia de Saberes de Santos (2002), quando assume “fundamentos interculturais, capazes de
entrelacar epistemologias ocidentais, indigenas e africanas e descentra a perspectiva meramente

europeia”.

4.3 A Dimenséo Poética

Gadotti (1996) ao fazer uma resenha critica sobre a Obra de Paulo Freire destaca como
ponto a consciéncia critica do sujeito histérico e o seu poder de transformacdo do mundo,
resultante das relacfes do ser humano com a realidade, resultante de estar com ela e estar nela
pelos atos de criacdo, recriacdo e decisdo. Neste sentido, quando ressaltamos a poética como
dimensdo de uma cartografia museoldgica na perspectiva da Museologia decolonial, colocamos
a memoria como fonte desta criacdo e de como este processo foi constituido e construido pelas
comunidades amazénicas modernas e subalternizadas.

A memdria como fonte de inspiracdo poética aqui deve ser compreendida como um
processo coletivo em que as narrativas se entrelacam e produzem diferentes textos no &mbito
da cultura contemporanea, por isto 0s museus sdo polifénicos. E por formar um discurso, as
suas narrativas tém grande significacdo, por isto que Mario Chagas (2011) alerta para a
desconfianga dos discursos dos museus. Entdo os museus podem ser extremamente perigosos,
quando o associamos com 0s poetas, porque sdo eles que produzem os mundos sensiveis,
segundo o conceito de poésis da Antiguidade Classica e por isto que Platdo os expulsa, porque
eram extremamente danosos para a formagdo de um cidadao e perigosos ao funcionamento da
Republica.

Por conseguinte, teremos de comegar pela
vigilancia sobre os criadores de fabulas, para
aceitarmos as boas e rejeitarmos as ruins. Em
seguida, recomendaremos as mdes que contem a
seus filhos somente a que lhes indicarmos e
procurem amoldar por meio delas as almas das
criancas (Platdo, Livro 1 2, 377b, 1965).

219



Llcia das Gragas Santana da Silva A Face da Museologia Social nos Museus e Processos Museais Amazoénicos

Outro ponto que podemos destacar € que determinadas narrativas podem se tornar
absolutas, inclusive do ponto ideoldgico. A observacdo de Chagas se relaciona também a fala
de Emilia (personagem de Monteiro Lobato), quando diz que uma “mentira se torna verdade,
quando ¢ contada de varias vezes”. Neste sentido, o que ¢ perigoso tanto para Platdo, Mario
Chagas e Emilia é a projecdo da mensagem de uma narrativa, incluindo aqui uma relacao
bastante imaginativa e de friccdo que envolve a ficcdo e a realidade e coloca a mensagem da
narrativa como uma espécie de histdria as vezes mal contada, inacabada ou fingida.

O mal contado néo representa somente uma inabilidade do artista, ou daquele que faz
fora dos padrdes técnicos instituidos, mas também pode representar que um texto é codificado
pela supremacia de uma ideologia que néo relativiza e nem contrasta com outras a veracidade
dos fatos. O inacabado também pode traduzir o ato intencional da narrativa em subsumir fatos
e personagens que sao importantes no contexto da histdria, mas por convicgdes e escolhas
subjetivas (podem ser politicas, morais, éticas) do narrador tais elementos deixam de ser
narrados ou apresentados, por isto que Mario Chagas desconfia dos discursos narrativos dos
museus, porque podem como os poetas fingir a dor que deveras sente como verseja Fernando
Pessoa. O “fingimento poético” ¢ uma caracteristica da producao narrativa, pois a realidade
nunca podera ser traduzida tal qual, como €. E um ato impossivel de retratar ou reproduzir na
sua totalidade. A realidade aparece como um objeto metonimico, por isto que precisa da
memoria (ato seletivo desta realidade) e do uso signico da linguagem que pode ser o principal
instrumento de ilusdo, da descrigdo, da simulagdo, da pintura ou projecdo desta realidade. A
forma como a narrativa é usada e a sua dimensdao publica pode amplificar as formas de conceber
as realidades pelos intérpretes, que ora podem renegar aquilo que esta instituido, ora podem
agregar novos sentidos, ressignificando-a, abrindo o texto para um hipertexto ou metatexto de
acordo com as experiéncias e referéncias deste leitor/interprete.

Outra questdo que Mario Chagas fricciona é a narrativa museolégica como uma
narrativa que opera nos mundos dos sensiveis e nos mundos dos logografos. Entdo o museu
projeta os mundos dos sensiveis e 0 mundo da razdo? Mas quais sdo as perspectivas destes
mundos?

Na contemporaneidade, 0 museu é um portador de memorias, sua autoridade passa a
ser questionada principalmente a partir da década de 70, quando a autoria das narrativas passa
também a ser criticada pela supremacia da memoria hegemonica. PropBe-se assim questionar
guem ¢ este autor? Qual o lécus de sua enunciagdo? E qual a sua perspectiva? As narrativas

expograficas principalmente a partir do século XVII1I vao priorizar documentos, testemunhos e
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contextos historicos de uma supremacia da memoria hegemoénica ou universal como nos
detalhou M. Sepulveda sobre a origem dos museus nacionais. No momento que a sociedade da
p6s-modernidade coloca em pauta quem € este narrador auratico? A posicao ideoldgica e quais
perspectivas sdo apresentadas? Quais linguagens sdo utilizadas? E que publicos se véem
representados nesta historia? Este confronto sobre a autoridade narrativa do museu ndo podia
ser mais eurocéntrico, hierarquico, de uma razdo castradora e elitista. A narrativa € uma
construcdo politica e coletiva e este modo de fazer o texto configura uma nova perspectiva do
discurso. Neste momento esta autoria se assemelha aos contadores das narrativas orais
populares, em que o autor € um coletivo que tem referéncias de ancestralidades e sua forma de
producdo também evoca a relacao de estruturas de sociabilidade que fazem parte do campo das
artes orais. Falar, contar, escutar, gesticular, cantar, reunir, dialogar, participar, socializar,
vivenciar entre outros verbos de acdo. Entdo entra em cena a constituicdo de uma autoria
pautada na participacdo da criacdo, ndo como algo isolado ou extremamente auratico, mas na
perspectiva de uma criacdo da comunidade na sociedade. Entdo a perspectiva desta comunidade
se caracteriza também por identificacdes, afetos e formas de convivéncia num mundo que €
multifacetado, competitivo e marcado historicamente por processos de dominacgdo e excluséo
social. A perspectiva desta nova forma de narrativa € fruto de uma transgresséo epistemolégica
como os autores da modernidade/colonialidade tém denominado ao criticarem as formas
estruturais que as narrativas estdo ordenadas. A mudanca de perspectiva implicou a
configuragdo de uma nova autoria museoldgica. A Nova Museologia tem denominado este
narrador da contemporaneidade como 0 museu vivo, 0 hovo museu. A autoridade do Narrador
do Museu Classico foi colocada em xeque, a sua estrutura e o poder do discurso autoral. Isto
consequentemente gerou conflitos nos territorios narrativos. Censuras, oposi¢cdes, negacao
entre outras criticas que aparecem ao surgir um discurso diferenciado, onde canaliza a poética
para novos contextos, sujeitos e linguagens. llustro aqui algumas situagfes que me levaram a
pensar nestas proximidades sobre este narrador do museu contemporaneo, bem como seus

limites e desafios.

4.3.1 Novo Museu - Da catarse ao comico

Quando o EXPOEC foi iniciado em Marapanim, os professores ainda ndo tinham
recebido seus salarios e estavam reunidos para a concep¢do da proposta da exposicéo, havia

muita inquietagdo por parte principalmente dos politicos em quererem inquirir integrantes do
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projeto para saber 0 que se tratava nas reunides, uma vez que pensavam que a exposi¢ao trataria
da denuncia sobre a falta dos salarios dos professores. O projeto foi apresentado ao poder
publico que compreendeu a proposta e sé apoiou na parte final do projeto com a iluminagdo
dos portos nos rios Marapanim e Cajutuba onde se encontravam as placas de sinalizagdo. Para
os professores, 0 projeto serviu também como um instrumento de autonomia do poder
municipal, pois implicava num espaco de criticidade em relacdo a politica educacional e
também de construcdo de préticas educativas que problematizavam a condicéo dos pescadores
(as) que ndo tinham grandes beneficios orcamentérios para a subsisténcia, mas mesmo assim
ainda conseguiam sobreviver. Essa problematica serviu de comparacao a classe dos professores
(maioria filhos de pescadores) que mesmo sendo concursados estavam tendo seus direitos
negados pelo Estado, sem direito aos salarios. A mistura de sentimento de indignacéo e raiva
levaram os professores a participarem do projeto para mostrarem também a capacidade de
proporem acoes reflexivas e criticas tendo o municipio como tema geracional da agdo museal.
Aqui a dimensdo poética aparece como um processo de catarse que inspirou a luta dos
professores em se reunirem e ndo desistirem do processo educativo.

A presenca do Museu em Santa Cruz do Arari incomodou a prefeitura local, porque a
narrativa museoldgica focava também a situagdo da localidade com severas criticas sobre o
meio de vida das pessoas, levando a fuga do padre G. Gallo para o municipio de Cachoeira do
Arari. Uma imagem tragica que remonta a expulsao do “poeta” da polis, mas que também este

pode ressurgir das cinzas, como Fénix®?.

No6s comecamos la (Santa Cruz do Arari), depois
sim o prefeito estava com raiva de mim, fez [...] [...]
Promessa de campanha que surrava o Gallo e
destruiria 0 museu, porgue 0 museu estragava a
cidade. (...) depois perdi 0 mandado de seguranca, e
depois de tanta luta, ele dizia 0 museu € nosso ndo
pode levar nada. Entdo eu fundei a Associagéo,
fizemos a mudanga de razdo social e de enderego,
destinado a nova sede em Cachoeira. (...) Eu
cheguei agqui com 0s meus cacarecos e nem sabia
onde colocar. Tudo bem e depois perdi 0 mandado
de seguranca era um problema também, eu vou

%1 Quase todas as culturas antigas tinham de uma forma ou de outra, o simbolismo da Fénix: a ave que renasce das
suas proprias cinzas, regenerando-se sempre depois da sua propria morte. A metafora mais conhecida vem da
Mitologia Grega, que fala da Fénix como uma ave lendéria, mas também para 0s egipcios e para os chineses existia
este simbolismo, muito forte, com uma mensagem determinante: a esperan¢a nunca acaba, podemos sempre
refazer-nos, mesmo dos destrocos das nossas "cinzas", figurativamente falando.

222



Llcia das Gragas Santana da Silva A Face da Museologia Social nos Museus e Processos Museais Amazoénicos

transporto o material quase tudo, muita coisa se
estragou (entrevista cedida por Gallo a Josebel
Fares no dia 27, fev. 2000).

Padre Gallo reinaugurou o museu em Cachoeira do Arary em 1982 e contou com a
colaboracdo da comunidade do novo municipio para a composic¢ao da obra museal. Um aspecto
da expografia de Gallo € trazer situagdes tragica-comica para 0 museu, uma delas eu destaco o
suporte informacional denominado Tribunal do Urubu, onde a ave aparece como um réu que
deve responder ao crime por ser conhecida como uma ave agourenta, pela cor preta e também
pelo fato de comer carnica, mas Gallo traz a concep¢éo do urubu como um dos animais que
precisa ser mais respeitado na cadeia ecologica porgue é responsavel pela limpeza da cidade e
que os seres humanos tém muito que aprender com os urubus. Os semas urubu, preto e carnica
que sdo vistos pela maioria das pessoas de forma bastante pejorativa, passa por um
preenchimento de novos semas numa perspectiva do anti-racismo, da higienizacdo e da
preservacdo ambiental.

No suporte abaixo o réu é o urubu e a acusacao € a cidade urbana, demonstrando que
as mazelas da poluicdo sdo consequéncias dos atos humanos e que o urubu esta presente no lixo
para amenizar esta poluicdo, no entanto a sociedade o julga como culpado, quando na verdade

nao o é.
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Fotografia 33: Kit Tribunal do Urubu
Fonte: Lcia Santana, 2019.

Outra questdo esta relacionada também com a prépria destinacdo do museu como um
espaco que a qualquer momento pode desaparecer como destaca a pesquisadora Bel Fares
(2007, p. 73) durante sua viagem no Marajé quando destaca um lamento numa das placas de
entrada. “Desculpem por ndo podermos apresentar um museu digno da sua visita, pois nao
temos recursos proprios, patrocinios ou convénios que nos ajudem a sobreviver. Aproveitem
bem, pois esta pode ser sua Gltima visita”.

Tanto o Tribunal do Urubu e a placa que lamenta o perecimento do museu pode-se
relacionar também com a dimensdo poética, destacando o género tragico e comico de forma
bastante critica, uma vez que a tragédia na antiguidade cléssica era tratada como género maior,
porque se referia & imitacdo da realidade, mostrando a humanidade da melhor forma, enquanto
gue a comédia imitava a realidade, mostrando a humanidade da pior forma. Observa-se que a
expografia do Museu do Marajo apresenta um género mais hibrido entre tragico e o cémico e a
presenca de uma metafora que envolve vida e morte dos lugares de memoria. O urubu

personificado como preservador da natureza, mas antes visto de forma mais jocosa e até mesmo
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de ave agourenta, e a placa sinalizando o perecimento do patriménio como culpa da
humanidade, mas também sugere que este patrimdnio continue vivo, o elo fraterno que agrega
e irmana a humanidade com a preservagdo do museu, ou melhor, pode-se aludir o0 museu ao

planeta. O sentido de patrimdnio se expande com 0 agugamento dos sentimentos de pertenca.

4.3.2 Museu - Vivo: Saberes, lugares de memoria e experiéncia de fatrimonio

A dimensdo poética implica também o conceito de cultura que se associa a arte, pois a
“arte passa a ser entendida como toda manifestagcdo do sensivel”.

“Derrubam-Se 0S muros que separam as artes maiores ou menores, como se fazia desde
a antiguidade, o original e a cOpia, ou arte erudita ou popular. Esses conceitos sao varridos da
modernidade, quando a obra de arte perde o seu estatuto, a sua aura” como ressalta Fares (2016,
p. 208).

Se a memoria é a fonte cultural e artistica de um processo coletivo, ndo podemos
desprender dela também o imaginario, como ressalta Paes Loureiro (2001) ao falar
especificamente do imaginario amazénico, como elemento que compde um forte apelo
simbdlico em que os ribeirinhos estetizam suas realidades nos diferentes fazeres da vida
cotidiana. Estetizar a realidade reflete a imaginagdo a “formar imagens que ultrapassam a
realidade.” Esta dimensao poética é constituida de saberes, de lugares de memorias (lembrados,
imaginados e criados) e experiéncias que agregam ainda a dadiva (dar, receber e retribuir) e que
inspiram o fatrimbnio como “praticas culturais inclusivas, pautadas pela dimensdo do afeto ¢
da reciprocidade [...] uma heranga fraterna construida e partilhada no aqui e agora”. (Carta de
Nazaré - MINOM).

Em Marapanim, o projeto EXPOEC primou pela realizacdo de uma casa de farinha com
forno dentro da escola Zarah Trindade. A casa de farinha foi escolhida por ser um espaco de
grande sociabilidade das familias que geralmente pescam, mas também complementam suas
atividades com as rogas de mandioca, onde extraem a farinha, a tapioca, o beiju e o tucupi que

fazem parte da culinaria amazonica.
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Fotografia 34: Mutirdo da construcédo da casa de farinha e seu forno.
Fonte: Arquivo EXPOEC, 2007.

Fotografia 35: Mutirdo da construcdo da casa de farinha e seu forno.
Fonte: Arquivo EXPOEC, 2007.

A casa de farinha foi feita por meio do mutirdo que é uma forma de producéo coletiva
que envolve o trabalho, a comilanca e o espirito de solidariedade do grupo. O mutirdo ainda é
muito utilizado em determinadas comunidades pesqueiras, porque beneficia as pessoas tanto do
ponto de vista econémico, do tempo gasto de trabalho e pelo fortalecimento da amizade do

grupo, onde cada um ¢é responsavel em trazer comida e bebida para ser compartilhada pelo
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grupo. A casa de farinha foi confeccionada com palhas, madeiras e fios, e houve a participacdo
dos colaboradores do projeto com os mestres da arquitetura local que regado a feijao e peixe
trabalharam por dois dias na producdo da casa.

A casa da farinha também foi uma critica aos modos de producdo de fabrico da farinha
industrial que visa a producdo em alto escala, a descaracterizacdo das etapas de producdo do
fazer artesanal por meio de maquinarios industriais, uso extensivo de terras e monopdlio da
monocultura por produtores rurais capitalistas visando o lucro. Durante as visitas realizadas
principalmente por estudantes de graduacdo na casa de farinha, procurava-se destacar também
nas mediacdes observacdes sobre a producdo local e o incentivo de cooperativas agricolas
familiares como uma forma de rever as relacdes de trabalho (principalmente o trabalho infantil),
as instalacGes das casas nas rogas e as normas técnicas de producdo com foco na salde
alimentar. Outro ponto € a casa de farinha ser um espaco de sociabilidade da relacdo familiar e
parental, um espaco de educacgéo geracional e a principal referéncia do sabor, pois com a farinha
boa, grossa ou bagulhada podia-se comer principalmente com peixe, acai e camardo, ora ela
seca, molhada ou em estado de pirdo.

A sinalizacdo portuéaria foi fruto de um dos projetos concebidos pelos professores da
Ecola Zarah Trindade nos rios da cidade de Marapanim, uma das principais motivagdes para a
identificacdo dos portos e tilheiros dos rios Cajutuba e Marapanim foram as narrativas criadas
pelo imaginario local, principalmente de seres que tem relacdo com as aguas como as boiunas,
as cobras grandes, 0s navios encantados, 0s botos e imagens visagentas que assombram as
pessoas nas margens dos rios. A professora Mariana e seus alunos compilaram varias narrativas
de moradores (as) mais idosos (as) das proximidades destes locais e muito dessa concepcdo da
mitopoetica amazonica faz referéncia também aos motes do carimbd.As narrativas também
identificaram a histéria de vida das pessoas e a relacdo direta com os modos de vida de quem
vive nas proximidades dos rios, a relagdo ecoldgica e os modos de producdo da pesca artesanal.
O projeto Navegando na Histdria de Marapanim suscitou a comunidade a revisitar estes locais
gue geralmente servem de deposito de lixo ou sdo areas marginalizadas em virtude do
desordenamento de ocupacao territorial nas areas formadas predominantemente de mangues.
Estes espacos sdo onde varias familias de pescadores se encontram com saneamento deficitario
e pouca iluminag&o publica.

No Marajo, uma das propostas de G. Gallo na concepcéo expografica do Museu € a

riqueza das linguagens da regido pela forca da oralidade por meio de expressdes linguisticas
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que sdo apresentadas nos computadores caipiras que mostram a influéncia dos povos indigenas

e também a forma de falar de pescadores e vaqueiros da regiao.
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Fotografia 36: Os computadores caipiras no Museu do Marajé.
Fonte: Lucia Santana, 2011.

Fotografia 37: Os computadores caipiras no Museu do Maraj6.
Fonte: Lucia Santana, 2011.

228



Llcia das Gragas Santana da Silva A Face da Museologia Social nos Museus e Processos Museais Amazoénicos

Além das informacdes, 0 museu do Marajo é concebido para que haja interatividade
entre 0s objetos e os visitantes, seja por meio das perguntas, seja pela sinalizacdo de placas
indicativas que sugerem o visitante a tocar no objeto. O tom é ludico e com certo humor como
ressalta Josebel Fares (2007).

O material é exposto de forma interativa. Nunca vi
maneira mais inventiva de apresentacdo, nem
Louvre, nem Museu de Arte de Sdo Paulo [...] nem
museu Goeldi, nem Museu de Arte de
Belém/MABE nem, nem. Portas que se abrem,
alavancas que rodam, fios que se puxam, tabuletas
que se viram, tudo feito artesanalmente, tudo criado
para que o visitante se movimente inteiramente.
(Trecho da entrevista com Gallo em 2007).

Além da expografia do Gallo, ha dois eventos que segundo seu Gemaque tém se
tornado ja tradicional pds-a morte de padre. O almogo no Arboreto e o Arrastdo do Gallo.
Ambos estdo relacionados a festa de S. Sebastido, padroeiro da cidade e patriménio cultural
brasileiro. Estes eventos foram impulsionados para agregar valor a festa de S&o Sebastido, mas
também para a homenagem ao padre. O almoco do arboreto antecede a retirada do pau do que
é realizado em novembro, e serve para reunir a comunidade para desfrutar dos saberes das
comidas locais como cainapira, feijoada, pirarucu entre outros pratos que sdo comercializados
na ocasidao do almogo. O Arrastdo do Gallo ja é uma atividade pautada principalmente para
criancas que ornam seus aderecos de festa por meio de oficinas dadas pelo Grupo Arraial da

Pavulagem® para sair numa espécie de cortejo pela cidade.

92 Arraial da pavulagem grupo musical de masica regional paraense, formado em 1987 que tem sede em Belém.
em este nome derivado de arraial - local onde se realizam as celebraces/festas durante as festividades dos santos
- e de pavulagem - neologismo originéario de pavdo, que significa bonito e pomposo - na linguagem popular
representa "o que gosta de aparecer".O grupo traz para a rua um repertério de boi, carimb6, mazurca, xote
bragantino, retumbdo e as musicas dos cortejos populares. Foi consagrado em 27 de junho de 2017
como Patriménio Cultural de Natureza Imaterial do municipio de Belém por unanimidade na Camara
Municipal da cidade. Em valorizacdo dos 30 anos de trabalho de difuséo e o fortalecimento da cultura brasileira
praticada em nossa regido. (https://pt.wikipedia.org/wiki/Arraial_do_Pavulagem
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Fotografia 38: Materiais produzidos por criangas e jovens para o arrastdo do Gallo
Fonte: Llcia Santana, 2019.

Uma das acOes do Museu de ltaituba que agregou bastante a participacdo dos
moradores foi 0 Projeto Histdria da Sala Tematica da Exposi¢ao Museu de Itaituba iniciado em
2011. O projeto visava apresentar varios nomes de pessoas que foram importantes e continuam
sendo para 0 municipio como referéncia de homenagem para as salas tematicas.

As eleicOes para a escolha dos homenageados se deram por via de votagdo popular,
por meio do uso da internet e também por votacdo manual no museu. Segundo a professora
Regina Lucirene, uma das pautas mais faladas no municipio era a votacdo das pessoas. O
Museu fazia a lista com algumas referéncias da historia de vida dos homenageados e a
populacdo selecionava uma personalidade com a narrativa acompanhando a foto. Cada
personalidade iria representar uma tematica do museu, parte politica (judiciario, executivo,
legislativo), cultura, educagdo, comunicacdo entre outros temas. Para cada tematica havia dois
a trés representantes, sendo que somente um seria selecionado. Aqui alguns comentarios que
foram postados no site http://museudeitaituba.blogspot.com/2011/05/vote.html, mostrando o
processo da eleicédo realizada em 2011. Alguns bastante felizes pelos selecionados, outros nem

tanto.

IVE 30 de junho de 2011 20:53

Depois de muito esforco para votarmos, agora estdo falando que falta ainda somar os votos em papel, mas
aqui ndo foi passado em nenhum instante que haveria isso. Nos mobilizamos para prestar esta homenagem a minha
avo, e agora ndo tenho certeza se ela ganhou mesmo, pois ndo sei de onde vem e nem como vem estes tais votos
em papel. tem alguma auditoria validando esta enquete? Aguardo o pronunciamento de vocés.
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HELDO 1 de julho de 2011 08:04

Obrigado a todos que colaboraram para a escolha do nome do nosso HOMERO GOMES DE CASTRO,
para uma sala do museu de ltaituba. Tivemos 399 votos, contra 176 do segundo colocado. Obrigado!!!
Assim manteremos viva a memorias de pessoas que colaboraram para o0 engrandecimento e a cultura de nossa
Itaituba! Abracos — heldo

A personalidade escolhida faz parte de um texto meio épico, destacando os feitos da
pessoa no que diz respeito a tematica. Populares e abastados se tornam referéncias da historia
da localidade, “porque a histéria do municipio tinha que mostrar a cara das pessoas € o
contributo delas na formagdo da comunidade tanto do presente quanto do passado do

municipio”, conforme os objetivos do Projeto Historias da Sala Tematica de Itaituba de 2011.

Cacique Biboy Kaba Munduruku ¢
considerado uma das maiores liderancas de
seu povo. Morreu no dia 15 setembro aos
103 anos. Ele comandou a nacdo
Munduruku desde a década de 50. Sua
maior preocupagdo era perpetuar entre as
liderancas jovens a cultura e as tradi¢des de
sua nacdo. De acordo com lsaias Kirixi
Munduruku, Biboy leva consigo um farto
legado das tradi¢cdes antigas praticadas por
seus antepassados. “Nos perdemos um
grande lider. Biboy foi um guerreiro sabio.
Infelizmente parte de nossas tradigdes
morre junto com nosso eterno cacique”,

Fotografia 39: Cacique Biboy Kaba Munduruku — disse com tristeza Isaias Kirixi.
Sala dos Indios.
Fonte: Arquivo Museu Aracy

Idolasy Moraes nasceu em 23 de marco de
1933 em Brasilia Legal, que era distrito do
Municipio de Itaituba. Aos 13 anos, 6rfa de
pai, foi morar em Fordlandia com os
familiares, para continuidade dos estudos,
concluindo ai o Curso Primério. Ainda aos 13
anos organizou em Fordlandia o 12 Cordéo
Junino, s6 com criangas. Em 1972, ldolasy
completa sua série genealdgica de oito filhos.
Entre 1988 a 1996 fez uma temporada em
Alta Floresta -MT, onde fora diretora
carnavalesca: costura fantasias, criava
sambas enredo, liderava a organizacdo do
Grémio Recreativo Escola de Samba
“Unidos do Pard” depois “Unidos de Alta
Floresta”. Em 2000 colocou o “Cordao do
Tangara” em Itaituba.

Atualmente vem atendendo a comunidade
com informacBes de conhecimentos
folcléricos e culturais da Histdria de Itaituba.

Fotografia 40: Idolasy Moraes - Sala da Cultura®
Fonte: Arquivo Museu Aracy

% A sala da cultura e do Executivo ainda n&o foram concluidas. A profa. informou que estas salas serdo
concluidas no prédio novo da intendéncia que esta sendo restaurado.
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ALTAMIRO RAIMUNDO DA SILVA, nascido na
Comunidade do Curi, no dia 25 de novembro de 1930,
De 1955 & 1959 foi Prefeito Constitucional, eleito
pela legenda do Partido Social Democratico
(PSD).Foi prefeito durante 17 anos. Foi durante todo
esse periodo de governo de Altamiro Raimundo que
Itaituba recebeu o maior volume de beneficios,
através dos governos Federal, Estadual e Municipal,
num programa de Trabalho integrado. Orgéos
Federais e Estaduais foram instalados no Municipio.
A pequena cidade que dormitava as margens do Rio
Tapajos transformou-se rapidamente. O projeto
Municipal Altamiro Raimundo da Silva, foi quem
presidiu os festejos comemorativos aos 100 anos de
fundacdo de Itaituba. Por delegacdo, o Gestor
representou 0 Exmo. Sr. Governador do Estado

Fotografia 41: Altamiro Raimundo da Silva, General Magalhdes Barata..Durante o evento o
Sala do Executivo. Prefeito inaugurou a praga do Centenario. Altamiro
Fonte: Arquivo Museu Aracy participou da 1° viagem rodoviaria Tapajos ao Xingu,

via transamazobnica. Foi no seu governo que foi
assinado o Convénio entre a Prefeitura e a Fundacéao
Educacional do Pard, que tinha por objetivo a
implantacéo do Ensino do 2° Grau do Municipio. Foi
também assinado o convenio com o Servi¢o Nacional
de Habitagéo e Urbanismo (SHERFAV).

O importante do processo da votacdo € a participacdo da comunidade e a forma de
mobilizacdo que foi feita pela cidade, onde havia faixas, cartazes, comerciais entre outros
processos criativos que estimularam a competi¢do, mas também a democracia, € o respeito pelo
eleito. A profa. Regina disse que as salas tematicas sdo realizadas com parceira da populacéo.
O Projeto foi somente iniciado em 2013, como a inauguracdo da sala da Educacéo e do Esporte,
onde foram chamadas pessoas ligadas a estas areas para contribuir com a producao dos textos
e o formato da exposicéo.

No ano de 2019 foi inaugurada a exposicao da sala temética dos indios em homenagem
ao cacique, conforme o site https://www.plantao24horasnews.com.br/2019/01/museu-aracy-
paraguassu-inaugura-sala.html.

A sala da Cultura e do judiciario sé serdo inaugurada no ano de 2020, quando 0 museu
sera transferido para o prédio da intendéncia, um prédio historico que esta sendo restaurado
para a guarnicdo do acervo do museu. A exposicao das salas tematicas é de longa duragéo e o
acervo dialoga com a tematica da sala, ndo necessariamente com a biografia da personalidade
escolhida.

O trabalho do ecomuseu da Amazonia tem quatro eixos que compreendem o plano de
acdo da entidade: turismo, meio ambiente, cultura e cidadania. Estes eixos tematicos estdo

articulados no desenvolvimento das dindamicas com as comunidades. Quando destaco o TBC
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como uma das a¢fes mais integrada do plano do Ecomuseu, porque percebo o processo de
musealizacdo que envolve toda a comunidade e que é um projeto que vem sendo fortalecido
tanto em Cotijuba, quanto em Caratateua. Uma das discussdes que versa TBC é a comunidade
que tem que escolher e reconhecer os patrimonios que serdo destacados como atrativos culturais
e ambientais para o roteiro. Este processo de identificacdo e reconhecimento que € colocado
pela comunidade tem proporcionado também muita reflexdo no ecomuseu, pois se observa que
primeiramente a comunidade comega a valorizar o patriménio material edificado e cristdo, para
depois apontar o quotidiano, a natureza, e outros credos ndo cristdos, mas até chegarem nesta
conclusdo, hd muita conversa e discussao entre o0 eco e a comunidade, pois nem sempre a
comunidade acha que o que faz, produz ou acredita tem valor de patrimoénio, como algo especial
e diferenciado, como apontou o professor Durval nos seus depoimentos.

A importancia da pesquisa e da capacitacdo tem possibilitado muita troca de
conhecimentos e vem mostrando que o patriménio imaterial como as narrativas orais, 0s
corddes de passaros, as folias de reis, 0s batuques de carimbd, as quadrilhas, os credos africanos

vém se destacando como elementos em potencial atrativo para o roteiro de visita.

Fotografia 42: Roda de Avaliacdo com mestres (as) da cultura.
Fonte: Arquivo Ecomuseu da Amaz6nia, 2019.
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A decisdo de uma acdo comunitaria seja ambiental ou cultural € um motivo também
bastante discutido pelos representantes envolvidos, pois nas rodas de conversas que participei
sobre o roteiro, observei o depoimento da Sra. Sandra Coutinho (Mé&e Sandra) que afirmou que
ainda é muito marginalizada dentro da Ilha de Caratateua pelo terreiro que tem. Ressaltou que
0 ecomuseu ainda tem que fazer uma imersao maior nos cultos afro-indigenas da regido, pois
sdo eles gque sustentam a espiritualidade e a saude da Ilha, onde destacou o conhecimento da
natureza, as formas de benzimentos e as formas de manipulacéo das raizes para a cura de varios
males, e que muito destas préaticas estdo associadas aos dominios das mulheres. Mae Sandra
falou que ainda tem medo de apresentar o terreiro “Casa Mariana” como um dos elementos da
rota do turismo por temer que ainda ndo haja entendimento da maior parte da populagéo deste
espaco como sagrado e como ponto de memdria. Na roda de conversa, observei que outros
componentes do grupo reforcaram a importancia da presenca dos terreiros, como o Mestre
Apolo de Caratateua que tem o Boi Misterioso de Caratateua, que enfatizou que os terreiros ndo
devem ser negados, pois a llha é regida por lemanja- entidade de origem africana, tanto que a
sua festa é celebrada no dia 08 de dezembro, a festa que mais traz beneficio econémico para a
comunidade, e por isto que a cultura africana ndo pode ser somente lembrada nos dias de
festejos com foco econdmico, sobretudo tem que ser sagrado. O mestre inclusive reforgou que
no inicio todo mundo chamava mais a Ilha de Outeiro e estavam esquecendo o nome de
Caratateua, mas ele como poeta se sentiu responsavel em fazer um poema com o nome da llha
e desta forma vem percebendo que as pessoas ja estdo novamente a falar mais Caratateua que
resgata o fazer agricola da regido, baseado na plantacdo dos tubérculos.
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Que esta ilha prefe
Q?z&lé‘m do Gr3

€ a Caratateua

Fotografia 43: Poema ilha de Caratateua do Mestre
Apolo na fachada do prédio do Ecomuseu.

Fonte: Graga Santana, 2019.

Outra questdo pertinente na roda de conversa deste roteiro foi a abrangéncia da llha
como um roteiro de memdria que compreende 06 bairros (Sdo Jodo de Outeiro, Itaiteua,
Brasilia, Agua Boa, Fama e Fidélis) e por isto o percurso ndo é feito a pé, por questdes de
distancia, de seguranga e pelo conteudo dos elementos atrativos que compdem o roteiro, uma
vez que cada ponto de memdria é também uma exposicdo de sentidos composto de
indumentarias, fotos, banners, elementos naturais como pomares, fontes de agua, criacdo de

animais, pogos, bibliotecas entre outros testemunhos de significa¢do cultural ao grupo.

Fotografia 44: Pontos de Memoria do Roteiro%.
Fonte: Lucia Santana, 2019.

% Fotos dos espacos de visitacdo do Roteiro: 01- Barracdo da Mestre Zula com foco na Folia dos Reis, 02 - Cordéo
de Péassaro Colibri e 03- Balneario do Tabaco com apresentacdo do Grupo de Carimb6 do Tucuxi.
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Os pontos de memoria da Ilha de Caratateua ainda sao territorios de resisténcia da
cultura destes grupos que ainda sdo responsaveis por acfes ativistas de democratizacdo da
cultura de um estado que vem se isentando de seus deveres em credibilizar pautas e politicas
culturais que colaborem com a promoc&o da cultura principalmente na regido insular de Belém.
As experiéncias de cada representante do roteiro tém mostrado que sdo agentes de
transformacéo social. Nos depoimentos destacam a importancia de sua resisténcia no local e
também o salvamento das pessoas diante das drogas e da violéncia.

O Roteiro de Memoria ainda esta sendo testado e envolve a participagdo destes grupos
em todo o processo. Neste sentido, a dimensdo poética nos mostra a criatividade das pessoas
como um diferencial para o processo de musealizacdo do patrimdnio como um museu integral
e dindmico, porque traz a memdria que estava adormecida em pontos isolados, para a

constituicdo de uma rede de sentidos em que a cultura € o principal elo da arte humana.

4.3.3 Museu Vvivo - a autoria da comunidade entre redes e conexoes.

Uma das questfes da autoria da narrativa museoldgica € a constituicdo dos sujeitos
envolvidos nesta produgédo. Alguns aspectos foram observados na constituicdo deste museu-
vivo que reforca a conexdo com a criagdo participativa a partir dos seguintes elementos:

- O pertencimento € um processo identitario e politico, que envolve ndo somente
referéncias da memdria coletiva, mas principalmente o processo de reconhecimento desta
identidade que historicamente foi subalternizada pelos processos de opressédo impostos pelo
modelo hegemdnico.

- A coesdo social - o fortalecimento do grupo esté associado ao grau de criticidade e
empatia que o grupo tem de si e também dos outros, a criticidade estd associada a revisdo de
posturas e avaliacdo de valores ao qual o grupo credibiliza no que se refere a sua agdo museal.
Os colaboradores do Ecomuseu da Amazonia e de Marapanim focaram a coesdo como um
instrumento de unido e resisténcia.

- A comunidade - A formacédo de pessoas que tém interesse em comum e lutam por
determinadas causas, onde o pertencimento, a identidade e a coesédo social sdo elementos que
reforcam o sentido da comunidade. Durante a pesquisa, detectei o sentido de comunidade com
ampla relagdo de sujeitos envolvidos num mesmo territorio geografico, mas que por meio de
suas formas de interacdo, sociabilidade e identidades constroem suas territorialidades nas

formas de conceber a realidade que os cercam. A folia dos Reis é uma das unicas folias que
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ainda permanece viva na ilha de Outeiro e faz parte da familia da Dona Zula, que no dia 06 de
janeiro, homenageia Jesus Cristo (dia que recebeu os presentes dos Reis Magos). Neste dia, a
familia saia para uma casa vizinha para fazer oracdes e principalmente tocar e cantar,
ultimamente a folia vem sendo comemorada mais no ambiente familiar “Venham ver venham
ver o santo rei, venham ver o rei do mundo, cantamos tanto com alegria, cantamos tanto, hoje
foi nascendo o filho da Virgem Maria” (Trecho musical da folia dos Reis).

Percebe-se também que a manutencdo cultural se dar pela consciéncia politica do
perecimento da expressdo de um grupo, por isto que se criam redes e féruns que extrapolam o
territorio geogréafico de a regido insular. As associacfes, Os conselhos e as redes virtuais séo
formas colaborativas presentes também no conceito de comunidade. A dimensdo do fazer
cultural ndo é extremamente enddgena, embora ndo ignore a sua importancia no fortalecimento
das demandas da comunidade. Enquanto a folia dos Reis € uma manifestacdo que vem
perecendo na regido insular, o carimbé faz parte do quotidiano dangante da cultura paraense.
Os grupos, embora distintos, ocupam varios territérios amazonicos que amplificam a
popularidade do carimb6 que constitui uma rede que envolve diferentes grupos, fazedores de
cultura, incluindo mestres, musicos, politicos e algumas instituicdes ligadas ao patrimonio
como o préprio IPHAN. As associacdes do Marajo e Itaituba sdo predominantemente formadas
por membros dos municipios, mas ha varias pessoas de outros estados. As assembléias sao
reunides presenciais do grupo e geralmente ha uma comunicacdo para 0s membros. As
associacfes sdo mais formalizadas em formato de estatuto, o processo de votacdo da
coordenacdo € feito por meio de chapas que forma uma coordenacdo com atribuicdes de acdes,
os demais membros podem colaborar na gestdo participando voluntariamente das atividades.
As associa¢bes cobram uma taxa aos membros, como a associacdo do Museu do Marajd. A
responsabilidade da associagdo € contribuir com a gestdo do patriménio, procurando realizar
projetos por meio de editais, ou convénios colaborativos com diferentes instituicdes e fiscalizar
as acdes. A associacao de Itaituba envolve geralmente membros e convidados para a sua reunido
de planejamento e elaboragdo de projetos educativos. Os conselhos geralmente sdo
formalizados por uma instituicdo que dar um tom de formalidade para a acéo. Tenho percebido
que o Ecomuseu da Amazonia vem atuando com os pontos de memoria da Ilha de Caratateua
nesta dimenséo, principalmente na atividade do TBC. Os representantes do ponto formam o
conselho e suas decisdes configuram o formato do projeto de como, onde e quando deve ser

desenvolvido.

237



Llcia das Gragas Santana da Silva A Face da Museologia Social nos Museus e Processos Museais Amazoénicos

- As formas de comunicacgdo comunitaria que vém sendo utilizada séo as redes sociais
como o whats app e o face. A primeira é utilizada pela maioria dos grupos e geralmente é para
comunicagdo rapida e aviso sobre os eventos. O facebook ainda é uma rede social restrita,
porque muitos ndo tém acesso a internet por muito tempo e nem sempre sabem utiliza-la como
meio de comunicacao. Percebe-se que o0 encontro presencial ainda é colocado como uma agéo
essencial para a realizacdo de reunides e decisoes.

- A parceria na discussdo do patriménio. Os Museus da pesquisa apontam a parceria
como fundamental para a continuidade das agdes, principalmente quando se tem uma
diversidade de parceiros, ndo somente os que fomentam por meio de editais a promocao da
cultura, mas também aqueles constituidos por voluntariado que tem conhecimentos
especializados ou que tem experiéncia ou interesse nos objetivos do grupo. O Férum de Museus
de Base Comunitaria é um exemplo desta dindmica. Sua formacdo agrega museus, pontos de
memorias, de culturas, outras redes entre outros colaboradores que tém em comum a discussdo
do patriménio amazoénico. Um dos colaboradores é o Museu Paraense Emilio Goeldi, um museu
amazonico, que tem mais de 150 anos de existéncia no Para e que faz parte de um museu
privilegiado por projetos ganhos em editais e favorecido pelo orgamento da unido, esta
vinculado ao Ministério de Ciéncia, Tecnologia, Inovacdo e Comunicagdo, tem um quadro
especializado de servidores com diferentes campos do conhecimento e apresenta inimeras
colecdes de valor cultural e natural para 0 mundo. A participacdo do museu no férum é de
colaborar com as discussdes sobre a cultura amazonica, promover o patrimonio amazoénico e
principalmente acompanhar também as politicas culturais como um processo critico e reflexivo
da acdo museal. O campo da Museologia Social como area institucional ainda ndo esta
consolidada no MPEG, mas ndo se pode negar a influéncia de seus valores e filosofia de
trabalho nos projetos das Ciéncias Humanas como o projeto RENAS e 0s projetos
desenvolvidos pelo setor educativo e da Museologia, principalmente nestes ultimos 15 anos,
guando se estabelece as parcerias com 0S movimentos sociais e se prople escutar as
comunidades, horizontalizar as a¢Oes e participar também do ativismo museal, pois militar
diante da causa exerce tempo para mobilizar, agregar e reunir de forma persistente para que o
movimento ndo se esvazie. Este trabalho esta além do tempo institucional. A representacao no
movimento ndo é abarcada por toda a institui¢do, sdo pessoas que se envolvem no processo em
rede e esta participacdo € uma forma também de revisdo de praticas e agdes diante prépria
instituicdo. Nas apresentacdes do forum, procura-se apresentar como € a sua formacéo,

constituida com uma diversidade de colaboradores que atuam com experiéncias em museus e
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educacdo e que também fazem parte de outras redes, de ambito internacional e local. Esta
caracteristica plural constitui a identidade do forum que esta aberto para a participacao de outras
pessoas interessadas no processo museal amazonico.

Ressalto aqui que minhas observagdes sobre museu integrado a comunidade néo é
demonstrar esta construcdo social como uma representacdo que somente apresenta 0 consenso,
ou uma pratica extremamente harmoniosa diante das questdes que sao colocadas como desafios.
Pelo contrario, toda relagdo social hé discordancias e diferengas e que quanto mais 0 grupo se
fecha ou se isola no contexto amazonico das comunidades aqui trabalhadas pode enfraquecer
ou até perecer suas formas de conceber, ser e ter que caracterizam a sua diferenca. O trabalho
de conectar interacGes sociais realizadas nas praticas culturais € uma estratégia de uma visdo
mais ampliada de museu, pois pode possibilitar um espirito de solidariedade que possa atuar
diante da excluséo, ja historicamente construida. Trazer para o circulo, ou trazer para a roda é
uma forma de visibilizar e atuar em conjunto com os envolvidos nas centralidades colocadas
como objetivos fundamentais para a propria existéncia humana e mesmo que o tempo do
silencio, do autoritarismo, do neoliberalismo e da anti-democracia esteja dilacerando as
sensibilidades, 0 movimento contra toda esta maré traz a contra-memaria na sua poética, porque

lembrar é resistir.

4.3.4 Museus de pontos diversos: sonhos e devaneios

O Museu é um discurso polissémico, aditivo, e também um espago de sonhos e
devaneios, por isto que o museu também é uma obra aberta, de dominio publico. Imaginar o
museu a partir das subjetividades dos colaboradores da pesquisa possibilitou a construcdo de
novas imagens de museus.

Em Marapanim, a representacdo do museu esta associada com um percurso constituido
de sons e monumentos entre os territorios de dguas doces e salgadas. O artesdo Bada sugere um
percurso de sons que identifique o carimbd no interior do municipio, com pontos de batuques
e monumentos em trés dimensdes criadas por ele que € artesdo das memorias e das coisas, sendo
que o principal ponto de referéncia seria a comunidade de Santo Antdnio, atualmente chamada

de Maranh&o, berco de iniciacdo do carimb6 em Marapanim.
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Fotografia 45: Oficina do artesdo Bada em Marapanim,algumas representacdes
de tocadores de carimb6 em gesso.
Fonte: Ldcia Santana, 2019.

No Marajé, o professor Lino Ramos propde um percurso pela cidade de Cachoeira e
apresenta novos pontos de memaoria como o Pau do Fuxico, A casa de Dalcidio Jurandir, o
Terreiro, o Carimbo6 de Acaud e o Matadouro de Boi. Estes pontos poderiam fazer parte do
roteiro de meméria do Museu do Marajé, um roteiro que poderia ser feito a pé ou no cangote

dos bhufalos.

Fotografia 46: Pontos que poderiam ser reconhecidos como patrimdnio: o Pau do
Fuxico.
Fonte: Lucia Santana, 2019
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Fotografia 47: Pontos que poderiam ser reconhecidos como
patrimdnio: o Matadouro de Bois no Marajo.
Fonte: Lucia Santana, 2019

Ja no Ecomuseu da Amaz6nia, o Professor Durval gostaria que o eco voltasse a
trabalhar nos territorios antes trabalhados, como a ilha de Mosqueiro e o Distrito de Icoaraci
com pontos de memorias sobre a histdria local, com investimentos nos quintais produtivos e na
tecnologia de piscicultura. No Municipio de Itaituba, o maranhense Adanias diz que prefere a
histéria de um museu que comece pelo dente de ouro da boca dos mineradores nordestinos que
vieram para a Amazdnia com objetivo de enriquecer. Ja a india Irlusa busca um museu dos
indios, da identidade, das lutas, dos munduruku e outras etnias. Por fim, temos o seu Jodo, que
€ paraense e nunca entrou num museu, mas queria muito que a alegria fosse o principal
sentimento que movesse o0 patriménio. A dimensdo poética € uma forma de revelar os rostos
destes museus, suas formas de expressdo, linguagens, rugas, sinais e sentidos. E o0 que ndo pode
ser, de repente é. Parafraseando Karl Krauss, ndo somente a Lingua, mas a Museologia também
¢ uma vara de vedor do pensamento amazonico.

As dimensdes politica, educativa e poética ndo sdo processos estanques, eles foram
apresentados aqui de forma didatica para que pudéssemos observar as suas potencialidades no
campo cartografico que nos propomos a analisar. Mas apresento aqui uma sintese utilizando a
saia do carimb6 como metafora de todas estas dimensdes, uma vez que a saia, além de ser uma
indumentaria mais utilizada pelas mulheres na danca do carimbd, pode representar todo o

movimento de uma danca e 0 movimento das praticas aqui mencionadas que constituem uma
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Ecologia de Saberes de uma matriz cultural amazonica de resisténcia que coexiste como forma

de poder, ser e ter que evoca a memaoria movente amazonica.

Desenho - A saia do carimbd como a memdria movente das dimens@es politicas,

educativas e poéticas da forma de poder, ser e ter da matriz cultural amazonica.

Projeto
intercultural
politico, afetivo
e poético

Organizacao
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Fonte: LUcia Santana, 2020.
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EM TEMPO DE CONCLUIR

No percurso da tese A face da Museologia Social nos museus e processos museais
amazénicos procurei verificar como o processo de democratizacdo cultural € um instrumento
insurgente e de emancipacéo social das memorias subalternizadas pela colonialidade do poder,
do ter e do ser na America Latina, em especial na Amazonia Paraense.

O conceito de imaginacdo museal é um conceito de referéncia adotado por Chagas
para fazer o contraponto & memoria hegemonica e que tem sua formagao na ag&o principalmente
de Mario de Andrade no inicio do século XX, quando o Brasil passa a ser um estado
republicano.

A criacdo do SPHAN e o foco do patriménio na diversidade cultural de um Brasil
cheio de Brasis caracteriza o projeto de meméria do poeta Mario de Andrade tendo maior
convergéncia de suas ideias durante o movimento do Novo Museu com a Declaragéo de
Santiago de 1972, quando se coloca em xeque um fazer museal que se pauta principalmente nas
lutas e na constituicdo de direitos de pessoas alijadas de uma América Latina historicamente
oprimida pela pressdo de sistemas politicos ditatoriais e expansao do capitalismo predatério.

A vulnerabilidade social e os problemas ambientais levam a formacdo de um
movimento museoldgico que coloca na sua centralidade a funcdo social como instrumento de
musealizacdo de uma Museologia em que 0s sujeitos, patrimonios e territorios estivessem
implicados no fazer museal. Esta mudanca de perspectiva é influenciada pela construgdo critica
das Teorias sociais pos-coloniais principalmente a partir da década de 60 em diante.

A democratizacdo cultural, estudos culturais e modernidade/colonialidade tencionam
0 movimento museoldgico e no Brasil, o direito a ter memdria passa a ser mais discutido como
um projeto politico e nacional principalmente a partir da década de 80 quando o Brasil assina a
constituicdo de 1988, a constituicdo cidadd e demarca um campo de redemocratizacao do pais
considerando que as politicas publicas deveriam se concentrar nas minorias, nos territorios e
nos patrimonios, antes ignorados e subsumidos no percurso histérico Brasileiro.

Vérias politicas sdo deflagradas como a do meio ambiente que institui um sistema de
unidade de conservacdo, a politica dos povos e comunidades tradicionais que tem direito de
uso, manejo e preservacdo do seu patriménio, a politico patrimonial que passa a referendar
patriménios imateriais inclusive de populagdes indigenas, quilombolas e pesqueiras e a politica
museal deflagrada principalmente a partir da virada de milénio do século XX para o XXI.

Varios autores, como Simone Flores, Marcele Pereira e Suzy Silva vao reforcar a construcdo
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da politica museal como um instrumento mais plural, dialdgico e inclusivo que vai abarcar ndo
somente 0s museus classicos, mas também iniciativas de memorias de grupos culturais,
coletivos e movimentos culturais que desenvolvem processos de musealizacdo, sem de fato
reconhecerem que suas atividades de memdria, poderiam ser compreendidas a luz da
Museologia Social.

A memdria, como processo de emancipacdo social e de redemocratizacao, forma a
base da Politica Nacional Museal que empreende esfor¢os nos pontos de memoria, foruns de
museus, no aumento de cursos de museologia, na formacao de redes, sistema e uma politica de
edital mais descentrado dos museus do centro sul. Nesta perspectiva, surge o Instituto Brasileiro
de Museus que adota um conceito de museu mais aberto a sociedade Brasileira, por meio das
agendas como a Semana Nacional de Museus e a Primavera de Museus que servem de porta-
vozes de temas prioritarios para a reducdo de desigualdades e preconceitos sociais.

O IBRAM possibilita também a popularizacdo de varios documentos mapeando 0s
museus e suas formas de dinamizacdo na sociedade por meio de banco de dados que situam
geograficamente os museus do Brasil.

No caso do Par4, é o estado do Norte do Brasil que mais tem museus, inclusive tem o
Museu Paraense Emilio Goeldi como o primeiro museu cientifico regional e um dos mais
antigos do pais, o qual esta localizado na cidade de Belém. Além do Museu Goeldi, comegou
haver museus fora do eixo da capital paraense, principalmente a partir da década de 70, onde
se tem como destaque o Museu do Marajé do Padre Giovanni Gallo que foi iniciado em Santa
cruz do Avrari e por questdes de conflitos entre o padre Gallo e os politicos locais, o museu foi
mudado para o municipio de Cachoeira do Arari. Este museu é apontado por varios estudiosos
como o primeiro museu comunitario do estado, por ter sido feito a partir de muita luta em prol
da valorizacdo da Memdria do Marajé, que inclui a participacdo comunitéria nos processos
museais.

O direito a ter memdria passou a servir de inspiracdo para outros museus do estado
como em Marapanim quando se problematiza a pesca e a situacdo do pescador na Amaz6nia, a
problematica do Museu de Itaituba sobre a historia do municipio e também do Ecomuseu da
Amazonia com as demandas das comunidades insulares da Grande Belém. Estes museus
selecionados para a pesquisa ocupam territorios diferenciados, configuracdes de populagdo
socioeconémica e cultural bastante distinto, mas que fazem parte do contexto amazonico plural
e diverso. Populagdes que foram subalternizadas por uma narrativa ideoldgica, evolucionista,

linear e europeia que as caracterizaram como selvagens, ignorantes e pregui¢osas.
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Populacdes que tém suas ancestralidades nas sociedades pretéritas que ocuparam a
regido bem antes da colonizag&o, como também tém suas referéncias historicas na Africa e na
Europa, mas em funcdo da razdo despoética da Europa em conceber o eurocentrismo como eixo
de desenvolvimento humano, as referéncias das outras ancestralidades foram subsumidas e até
apagadas.

A logica colonial deixou herancas que se constituem na formacéo de uma identidade
amazonica inconclusa, porque esta sociedade ndo teve direito de escolher o que poderia ser,
porque foi e é ainda reprimida pela ideologia colonial e principalmente pelos valores
econdmicos da modernidade.

A ldgica colonial vem sendo um instrumento reflexivo e critico de varios autores do
Sul, autores que geopoliticamente se veem num posicionamento de margem como o préprio
Boaventura Santos (Portugués) e os intelectuais da América Latina como W. Mignollo e C.
Walsh, porque estdo situados em territorios que atualmente ndo sdo as poténcias econdmicas
do mundo. A partir da margem, a teoria pos-colonial vai colocar determinados temas que a
Ameérica Latina ainda ndo conseguiu se desprender porque esta relacionado com o poder
hegemdnico e seu controle social. Temas como a emancipagdo do género feminino e das
pessoas da comunidade LGBTQIA+, de negros e indios podem servir de exemplos neste sentido
que lutam diariamente com o0 modelo conservador, patriarcal, racial, capitalista e opressor. Esta
I6gica de contestar o pds-colonial vai aléem das teorias de classe marxista, porque coloca em
pauta varias subjetividades que estdo além da discussdo entre operario e patrdo e também eram
subsumidas na teoria social de Marx.

A proposta dos intelectuais da América Latina é a decoloniza¢cdo como uma nova
traducdo de se pensar as sociedades subalternizadas e a de Boaventura Santos é a Ecologia dos
Saberes que parte de uma interpretacédo do que significa a Sociologia das Auséncias como marca
da colonialidade para uma Sociologia da Presenca em que as experiéncias comunitérias das
minorias e populacBes subalternizadas possam ser um eixo de emancipacdo social. Estas
experiéncias devem ser identificadas e amplificadas para uma rede que possa atingir as mais
diversas audiéncias, porque apresenta outras formas de coexisténcia social.

A tese entdo, por meio da etnografia e da cartografia, identifica os museus amazonicos
como narradores em potencial de experiéncias para 0 campo museal como um repertdrio critico
para se pensar a democratizagdo numa Museologia propositiva, emergente e decolonial. Uma
Museologia que vem ampliando a sua ética socioldgica, questiona inclusive os proprios limites

da Museologia e suas novas formas de concepcao, uso e representacdo do patrimonio. Onde o
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medo, a indignacdo e a resisténcia cultural inspiram a luta em prol de uma memoria
emancipadora que ndo deve se justificar das mesmas estratégias postas pela Memoria
hegemonica e repetir os modelos de opressdo que dividiu 0 mundo em polaridades como
desenvolvido e subdesenvolvido, justificados principalmente por uma razdo econdmica.

A justica e a coesdo social sdo as centralidades da memdria emancipadora, porque
aprofundam questdes como o que é ser humano? Como viver na diversidade? Como ter direitos?
Quais os deveres das pessoas? Como preservar a vida planetaria? Tais questdes podem reforgar
o sentido do coletivo e da resisténcia cultural, por isto que esta Memoria se coloca como
proativa em movimento de luta e de indignacdo. As memoérias do indios munduruku podem
servir de exemplo, quando os indios apresentam suas razbes pela ndo implantacdo da
hidrelétrica do Belo Monte, destacam a cartografia de uma memdria-vivente em agdo, porque
consideram os territérios como entes, vivos, dindmicos e que tém espiritualidade, por isto ndo
deveriam ser afetados pela ganancia da sociedade ndo india, porque esta concebe a natureza
muito mais como um mero recurso natural para atender o capitalismo nevralgico. Capitalismo
que renega estas ldgicas, e ndo se predispde a verificar formas amenas de uso e gestdo do
ambiente em especial na regido amazonica que ja tem um histérico de impactos com perdas e
perecimentos da sua biodiversidade pela exploragdo e dominacdo do seu territorio por projetos
hidrelétricos, madereiros, minerais entre outros.

Os parametros de andlise para 0s museus amazonicos sdo as dimensdes politicas,
educativas e poéticas inspiradas na proposta de analise dos Pontos de Memoria realizados por
Marcele Pereira (2018). A tese da autora é inspirada nas teorias pos-coloniais que apresentam
as dimensfes como uma perspectiva de experiéncias que se configuram em espacos-temporais
redimensionadas pela Museologia Social por meio de uma politica de pertencimento e
reconhecimento da memaria urbana pulsante, fronteirica e viva.

As territorialidades destas memdrias se caracterizam pela resisténcia e coexisténcia de
coletivos e comunidades que historicamente foram posicionados como periferia das grandes
cidades. A perspectiva de analise aos museus amazonicos parte de uma proposta de fazer uma
imersdo também geopolitica no sentido de deslocar a minha lente de pesquisa para a regido
insular da grande Belem como Outeiro (Ecomuseu da Amazoénia) e também para regides fora
do eixo da capital Belém, como Marapanim (Museu da pesca. Sonho ou Realidade - Processo
museal), Cachoeira do Arari (Museu do Marajé Padre Giovanni Gallo) e Itaituba (Museu
Municipal Aracy Paraguassu). O trajeto mostrou a formacéao destas experiéncias museolégicas

e suas diferentes articulagdes no campo museal que sdo focadas como dimensdes de um espaco
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temporal que compreende historia, relacbes com as politicas (micro e macro) e processos
museais e narrativos como um discurso de representacdo da memoria amazonica e suas
diferentes resignificaces no fazer museal.

Um dos principais conselhos para a analise das dimensdes é também considerar o
conceito utilizado por Maria Célia Santos (2002) sobre museu quando diz que museu depende
do desejo e do sentido que é dado pelas pessoas, por isto que a sua existéncia depende dos atores
sociais implicados com o patrimonio. Neste sentido, a dimensdo politica faz um recorte sobre
a forma organizativa da gestdo museoldgica e de que forma a participagdo social é acionado
como um dispositivo agregador da acdo museoldgica contemporanea, a qual concebe maior
implicacdo dos sujeitos com os seus saberes e patriménios. A pesquisa mostra que estes museus
estdo repensando o seu papel e a funcdo social que ocupam diante desta sociedade e tém a
capacidade de projetar novos caminhos de preservacdo do patriménio amazénico em que as
vozes, 0s quotidianos, as lutas e os saberes tornem-se cada vez mais as centralidades da cultura
patrimonial. Este movimento do Museu Social implica num aprofundamento da relacéo
dialética e epistemoldgica da sociedade nos museus e a dos museus em sociedade, levando essa
Museologia ser mais propositiva para subverter “a ldgica da colonialidade do poder, do saber e
do ser no ambito dos processos museais, como ressalta Pereira (2018).

A luta do padre Gallo diante da formacéo do museu do Marajd, o grito da pesca como
um tema de grande interesse para as comunidades litoraneas do Para, a necessidade de um
museu historico que retratasse 0 municipio de Itaituba e as demandas da regido Insular como
uma proposi¢do de desenvolvimento sustentavel para comunidades com grande vulnerabilidade
social sdo exemplos de museus que assumem suas construgdes, reconstrugdes, presengas e
auséncias ao longo de seu préprio caminho. A formacdo destes museus ja € uma transgressao
ao poder instituido das memorias hegeménicas que sacralizou 0s museus como cria¢ao sé dos
iluminados e ilustres da ciéncia, religido e burguesia.

Os atores sociais institucionalizam os museus amazo6nicos por meio de associagdes,
estatutos e outras normativas que garantam a gestdo interna do museu, mas também ha a
formacéo de redes e outros foruns externos que servem como agentes colaborativos, porque
intermediam conhecimentos no campo museal, promovem discussdes politicas e monitoram a
existéncia destes museus como se fosse um tipo de observatdrio museal. Esta acdo é motivada
pelo impacto gerado ao movimento museoldgico nacional, fruto principalmente de uma politica
museal que se desencadeou no Brasil com as reivindicacdes sobre o direito a ter memoria

intensificada nos ultimos quarenta anos.
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A dimensdo educativa € inspirada principalmente nas observacdes realizadas por P.
Freire que contribuem para a Museologia nao se dissociar da educacdo, porque ambas atuam
com processos ontologicos da humanidade que € a memdria e a cultura. Esta combinagéo
impulsiona o fazer museal como um instrumento critico que pode se opor as experiéncias
opressoras das memarias hegemdnicas, porque suscita um plano de um museu que questiona a
I6gica da existéncia humana e dos conflitos de exterminios sociais e ambientais. Este fazer
museal consiste inclusive em redesenhar um novo trajeto como afirma W. Mignolo (2007) em
que “devemos aprender a desaprender e reaprender para novos caminhos”, caminhos estes que
inspirem possibilidades crediveis de coexisténcia no mundo.

A proposta da casa do carimb6 como um centro de capacitacdo as novas geracdes e 0S
festivais comunitarios mostram formas diferenciadas que se voltam para uma epistemologia
musical em que o aprender se conecta com o ludico e com a brincadeira movida pelo ritmo da
danca e pelo som dos batuques dos tambores, a doa¢do do acervo do museu de Itaituba e a
historia de afetos construida pelas pessoas que dao a significacdo e valoracdo aos bens que
preservam, as engenhocas do museu de Marajo que instigam a interatividade por meio de uma
linguagem comica e questionadora, as metodologias de biomapas, cartografias que fortalecem
a pesquisa-acdo do ecomuseu diante de sua a¢ao na regido insular.

Destarte, podemos dizer que a dimensdo educativa deve estar em todo processo do
museu, uma educacdo que dé sentido a vida, como ja sonhava Mario de Andrade aos museus
do Brasil no inicio do século XX, com a cultura viva, porque ¢ um dispositivo que pode ser
utilizado a servico da emancipacéo social, por isso que a Museologia Social assume sua visdo
humanista em que todas as praticas museoldgicas possam implicar o compromisso ético e que
devem contemplar a participacdo das comunidades nas decisdes que envolvem o uso, a
exposicao, a interpretacao e o destino de seus bens e manifestac6es culturais (Carta de Cérdoba
do MINOM, 2017).

A participacdo social da comunidade em diferentes contextos situacionais dos museus
implica nas tomadas de decisGes sobre a gestdo do patrimdnio comunitario, quanto mais o
museu acessa 0S processos democraticos que incitam a cooperacdo social e a reflexdo da
realidade que lhes cercam, mas podem visualizar estratégias de intervencao na realidade social.
Sendo que a participagdo social € um ato politico porque prop&e que 0s sujeitos subalternos de
memorias negligenciadas “possam reconhecer a sua re-existéncia, bem como a capacidade de

intervir na realidade, a partir de outras maneiras de ser, estar, pensar, saber, sentir, existir e
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viver-com” (Walsh,2013, p. 19). Tais construgdes “fraturam a modernidade/colonialidade”
(Walsh, 2013, p. 19), e estes sujeitos criem alternativas para dimensionar o sentido da vida.

A dimens&o poética é compreendida como um processo coletivo em que as narrativas
se entrelacam e produzem diferentes textos no &mbito da cultura contemporanea, por isto os
museus séo polifonicos. E por formar um discurso, as suas narrativas tém grande significacao,
por isto que Mario Chagas alerta para a desconfianca dos discursos dos museus,
independentemente de suas tipologias, um discurso sempre tem uma intencionalidade no campo
da relacdo entre poder e memoria. Ao desconfiar dos discursos museoldgicos o autor diz
também que ha necessidade de redemocratizar os museus e que suas formas narrativas possam
contrapor o discurso unilateral das narrativas das memdrias hegemonicas. Nesta perspectiva,
Mario nos apresenta um novo museu. Algumas facetas sdo apresentadas nos museus
amazonicos como caracteristicas deste novo museu denominado de museu vivo, porque parte
de uma expressividade que corporifica a acdo museal: a linguagem como tom narrativo, 0s
saberes, os lugares de memdrias e fatrimoénios, a autoridade da narrativa e 0 museu de pontos
diversos constituem a performance dos museus amazonicos. Esta expressividade abrange uma
forma de resisténcia cultural, porque aflora linguagens que ligam as ancestralidades, indicagdes
cartogréficas de territorialidades que expressam tempos e sistemas colaborativos pautados na
solidariedade e nos afetos, na imaginacdo mitopoética de um imaginario que ainda vive lado, a
lado de crencas que foram instituidas pelo sistema de dominacao patrimonial, tais narrativas se
entrelacam formando outras re-imaginacdes sobre a Amazoénia e possiveis museus.

A dimensdo poética é uma forma de revelar os rostos destes museus, suas formas de
expressao, linguagens, rugas, sinais e sentidos. E o que ndo pode ser de repente é. Parafraseando
Karl Krauss, ndo somente a Lingua, mas a Museologia também é uma vara de vedor do
pensamento amazoénico.

A Face da Museologia Social nos museus e processos museais amazonicos ndo € um
movimento acabado, porque um museu deve seguir com as perguntas que os indignam em
qualquer sistema politico ou econdémico que houver, porque a memdria € um ser vivente como

nos afirmam os indios Munduruku da Amazonia Paraense.
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Anexo |

FICHA INFORMATIVA SOBRE OS MUSEUS DO PARA DE ACORDO COM AS
CATEGORIAS DA PLATAFORMA MUSEUSBR.

1- Museu Parque Seringal. TIPO: Museu Publico
TIPOLOGIA DE ACERVO:

ENDERECO: Cidade Nova VIII, s/n, Entre as WE's 34 e 36, Coqueiro, 67133-015, Ananindeua, PA
ACESSIBILIDADE: ndo

Site: http://www.ananindeua.pa.gov.br

Email para divulgacédo: museuseringal@ananindeua.pa.gov.br
Telefone para divulgacdo: (91) 3255-1780

Informacdes Adicionais de Contato:

(91) 3255-1780

CEP: 67133-015

Logradouro: Cidade Nova VIII

NUmero: s/n

Complemento: Entre as WE's 34 e 36

Bairro: Coqueiro

Municipio: Ananindeua

Estado: PA

O Museu encontra-se: aberto

Entrada

Entrada é cobrada: nao

Acessibilidade

InstalacGes

O museu possui arquivo histérico? ndo
O arguivo tem acesso ao publico? nédo
O Museu possui biblioteca? ndo

A biblioteca tem acesso ao publico? sim
O museu promove visitas guiadas? sim

Esfera: Publica
Tipo de Esfera: Municipal
Ano de abertura: 2012

2- ECOMUSEU DA AMAZONIA/ TIPO: Museu Publico
TIPOLOGIA DE ACERVO

ENDERECO: Avenida Nossa Senhora da Conceicao s/n, Sdo Jodo do Outeiro, 66840-450, Belém, PA
ACESSIBILIDADE: nédo

Site: http://fecomuseuamazonia.blogspot.com

Email para divulgacédo: ecomuseuamazonia@gmail.com
Telefone para divulgacdo: (91) 3267-1444

Informacdes Adicionais de Contato:

(91) 3267-1444 | (91) 98133-2760
ecomuseuamazonia@gmail.com

CEP: 66840-450

Logradouro: Avenida Nossa Senhora da Conceicéo
NUmero: s/n

Complemento:

Bairro: S8o Jodo do Outeiro

Municipio: Belém

Estado: PA
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Territério Cultural (para utilizacdo do Sistema de Museus):

O Museu encontra-se: aberto
Entrada

Entrada é cobrada: ndo

Acessibilidade

InstalacGes

Instalacdes basicas e servigos oferecidos: Estacionamento; Sanitario
O museu possui arquivo histérico? ndo
O arquivo tem acesso ao publico? ndo
O Museu possui biblioteca? ndo

A biblioteca tem acesso ao publico? néo
O museu promove visitas guiadas? sim
Esfera: Publica

Tipo de Esfera: Municipal

Ano de abertura: 2007

Tipo: Museu de territorio/Ecomuseu

O museu é de carater comunitario? sim
Tematica: Historia

Esfera: Publica

Tipo de Esfera: Municipal

Ano de abertura: 2007

Tipo: Museu de territdrio/Ecomuseu

O museu é de carater comunitario? sim
Temética: Histdria

3- MUSEU DOS PASSAROS E OUTROS BICHOS. A finalidade de museu é preservar a Cultura
genuinamente paraense da cultura de Cérdédo de Passaro que teve sua origem a partir das 6peras que vinham a
Belém se apresentar no Teatro da Paz. As peg¢as giram em torno de um passaro ou outro animal de estimacao que
estd ameacado de morrer. Tem registro de quase 500 grupos de Passaros e Bichos juninos ja existiram.

TIPO: Museu Privado

TIPOLOGIA DE ACERVO:

ENDERECO:Rua Tito Franco, 183, Sdo Jodo do Outeiro, 66840-095, Para, PA
ACESSIBILIDADE: Sim

CEP: 66840-095

Logradouro: Rua Tito Franco

Numero: 183

Complemento:

Bairro: Sdo Jodo do Outeiro

Municipio: Para

Estado: PA

Territorio Cultural (para utilizacdo do Sistema de Museus):
O Museu encontra-se: aberto

Entrada

Entrada é cobrada: contribuicdo voluntaria

Acessibilidade

Acessibilidade fisica: Rampa de acesso
Atendimento aos turistas estrangeiros: Guia, monitor e/ou mediador

InstalagGes
InstalacOes basicas e servicos oferecidos: Bebedouro; Sanitério; Estacionamento; Livraria; Teatro/Auditorio
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Capacidade do teatro/auditorio (assentos): 20
O museu possui arquivo histérico? ndo

O arquivo tem acesso ao publico? ndo

O Museu possui biblioteca? sim
A biblioteca tem acesso ao publico? sim

O museu promove visitas guiadas? sim
Esfera: Privada

Tipo de Esfera: Associagdo

Titulos e Certificados: ONG
Ano de abertura: 2008

Instrumento de criacdo: Ata de Reunido
Descricao:

Instituicdo mantenedora: Associacdo Folclérica e Cultural Colibri de Outeiro
O museu é de carater comunitario? sim
Tematica: Artes, arquitetura e linguistica

4- MUSEU DE ARTE DICA FRAZAO/ TIPO: Museu Privado
TIPOLOGIA DE ACERVO:

ENDERECO:Rua Floriano Peixoto 281, Centro, 68005-280, Santarém, PA
ACESSIBILIDADE: nao

Site: http://www.overmundo.com.br/imprimediadicafrazaoumagigantenaarteenavida
CEP: 68005-280

Logradouro: Rua Floriano Peixoto

Numero: 281

Complemento:

Bairro: Centro

Municipio: Santarém

Estado: PA

Territério Cultural (para utilizacdo do Sistema de Museus):

Telefone para divulgagdo: (93) 3522-1026
Informacdes Adicionais de Contato:

(93) 3522-1026

O Museu encontra-se: aberto

Entrada

Entrada é cobrada: ndo
Acessibilidade

Instalacfes

O museu possui arquivo histérico? néo
O arquivo tem acesso ao publico? néo
O Museu possui biblioteca? ndo

A biblioteca tem acesso ao publico? ndo
O museu promove visitas guiadas? nao
Tipo de Esfera: Outra

Ano de abertura: 1999

5- CENTRO CULTURAL JOAO FONA

TIPO: Museu Publico

TIPOLOGIA DE ACERVO:

ENDERECO:Praga Avenida Adriano Pimentel s/n, Prainha, 68100-000, Santarém, PA
ACESSIBILIDADE: nédo

Telefone para divulgagdo: (93) 3523-2934
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Informacdes Adicionais de Contato:
(93) 3523-2934 (Prefeitura) / (93) 9123-1947 (Administracao)

O Museu encontra-se: aberto
Entrada

Entrada é cobrada: ndo

Acessibilidade

InstalacGes

O museu possui arquivo histérico? sim
O arquivo tem acesso ao publico? sim
O Museu possui biblioteca? ndo

A biblioteca tem acesso ao publico? néo
O museu promove visitas guiadas? sim
Esfera: Publica

Tipo de Esfera: Municipal

Ano de abertura: 1989

6- Museu de Histdria e Arte Sacra de Santarém T 1P O: Museu Privado
TIPOLOGIA DE ACERVO:

ENDERECO:Rua Siqueira Campos 439, Centro, 68005-060, Santarém, PA
ACESSIBILIDADE: ndo

O Museu encontra-se: aberto

Entrada

Entrada é cobrada: sim
Descricdo do valor da entrada: R$ 1,00 - Pblico em geral.

Acessibilidade

InstalagOes

O museu possui arquivo histérico? sim
O arquivo tem acesso ao publico? sim
O Museu possui biblioteca? nao

A biblioteca tem acesso ao publico? nao
O museu promove visitas guiadas? sim

Esfera: Privada
Ano de abertura: 2003

7- Museu Integrado de Obidos/ TIPO: Museu Privado/ TIPOLOGIA DE ACERVO

ENDERECO:

Rua Justo Chermonp 607, Centro, 68250-000, Obidos, PA
ACESSIBILIDADE: ndo

CEP: 68250-000

Logradouro: Rua Justo Chermonp

Numero: 607

Complemento:

Bairro: Centro

Municipio: Obidos

Estado: PA

Territorio Cultural (para utilizagdo do Sistema de Museus):
Informacdes Geogréficas

O Museu encontra-se: aberto
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Entrada
Entrada é cobrada: nao

Acessibilidade

Instalagbes

O museu possui arquivo histdrico? néo
O arquivo tem acesso ao publico? nao
O Museu possui biblioteca? ndo

A biblioteca tem acesso ao publico? néo
O museu promove visitas guiadas? ndo

Esfera: Privada

8- MUSEU DE CIENCIAS DA ESCOLA MUNICIPAL DE ENSINO FUNDAMENTAL

DE SANTA MARIA/ TIPO: Museu Publico
TIPOLOGIA DE ACERVO

ENDERECO:Rua 7 de Setembro, 2772 , Santa Terezinha, 68270-000, Oriximing, PA

ACESSIBILIDADE: ndo

Email para divulgagdo: samagorixpa@gmail.com
Telefone para divulgagéo: (93) 3544-1397
Informacdes Adicionais de Contato:

(93) 3544-1397

samagorixpa@gmail.com

CEP: 68270-000

Logradouro: Rua 7 de Setembro

NUmero: 2772

Complemento:

Bairro: Santa Terezinha

Municipio: Oriximina

Estado: PA

Territorio Cultural (para utilizacdo do Sistema de Museus)

O Museu encontra-se: aberto
Entrada

Entrada é cobrada: nao

Acessibilidade

InstalagOes

O museu possui arquivo historico? sim
O arquivo tem acesso ao publico? sim
O Museu possui biblioteca? ndo

A biblioteca tem acesso ao publico? nédo
O museu promove visitas guiadas? sim
Esfera: Publica

Tipo de Esfera: Municipal

Ano de abertura: 1972

9- PARQUE ESTADUAL MONTE ALEGRE/ TIPO: Museu Publico
TIPOLOGIA DE ACERVO

ENDERECO:Rua Sete de Setembro 456, Cidade Alta, 68220-000, Monte Alegre, PA
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ACESSIBILIDADE: ndo

Telefone para divulgacdo: (91) 3184-3624
Informacdes Adicionais de Contato:

(91) 3184-3624

CEP: 68220-000

Logradouro: Rua Sete de Setembro
NUmero: 456

Complemento:

Bairro: Cidade Alta

Municipio: Monte Alegre

Estado: PA

Territorio Cultural (para utilizacdo do Sistema de Museus.

O Museu encontra-se: aberto
Entrada

Entrada é cobrada: nao

Acessibilidade

Instalagdes

O museu possui arquivo histérico? ndo
O arquivo tem acesso ao publico? néo
O Museu possui biblioteca? ndo

A biblioteca tem acesso ao publico? nédo
O museu promove visitas guiadas? néo
Esfera: Publica

Tipo de Esfera: Estadual

Ano de abertura: 2001

10-  Museu Municipal Aracy Paraguasst/ TIPO: Museu Publico/ TIPOLOGIA DE
ACERVO: Ciéncia e Tecnologia, Ciéncias Naturais e Histdria Natural, Arqueologia, Virtual, Imagem e
Som, Antropologia e Etnografia, Artes Visuais, Historia/ Possui CNM - Cadastro Nacional de Museus
ENDERECO: Rua Doutor Hugo de Mendonca, 115, em frente a Praca do Fundador Joaquim Caetano
Corréa, Boa Esperanga, 68180-000, Itaituba, PA

Email para divulgacdo: museuaracyparaguassu2017@gmail.com
Telefone para divulgago: (93) 99154-8322

CEP: 68180-000

Logradouro: Rua Doutor Hugo de Mendonca

Ndmero: 115

Complemento: em frente a Praca do Fundador Joaquim Caetano Corréa
Bairro: Boa Esperanca

Municipio: Itaituba

Estado: PA

Territério Cultural (para utilizacdo do Sistema de Museus)

e Informacdes Geograficas:

Estado: PARA

Mesorregido: SUDOESTE PARAENSE
Microrregido: ITAITUBA

Municipio: ITAITUBA

Setor Censitario: URBANO

e Plblico:
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Horério de funcionamento: De segunda a sexta-feira: das 8h as 12 / 14h as 18h.
v Entrada

Entrada é cobrada: ndo

v" Acessibilidade

Acessibilidade fisica: Ndo possui
Acessibilidade para pessoas com deficiéncias auditivas e visuais: N&o possui
Atendimento aos turistas estrangeiros: N&o possui

v Instalagbes

Instalagdes basicas e servigos oferecidos: Bebedouro; Sanitario; Livraria
O museu possui arquivo histérico? sim

O arquivo tem acesso ao publico? sim

O Museu possui biblioteca? sim

A biblioteca tem acesso ao publico? sim

O museu promove visitas guiadas? sim

Em caso positivo, especifique: Sem necessidade de agendamento

v' Atividades educativas e culturais

O museu realiza atividades educativas e culturais para publicos especificos? Sim.

Em caso positivo, especifique: escolha a(s) que mais se adeque(m) :Estudantes de ensino fundamental;
Estudantes de ensino médio; Professores; Estudantes universitarios; Terceira idade; Indigenas, quilombolas ou
outras comunidades tradicionais; Turistas estrangeiros; Turistas nacionais.

e Mais informac0es:

Esfera: Publica

Tipo de Esfera: Municipal

Ano de abertura: 2006

Instrumento de criacdo: Lei

Descricdo: N° 1.819/2006, de 18/10/06 somente para instrumento do tipo "Outros”
Tipo: Tradicional/Classico

O museu é de carater comunitario? sim

Tematica: Historia

11- Sitio Arqueoldgico de Santarenzinho- Museu Vové Afonso. /T 1P O: Museu Privado
TIPOLOGIA DE ACERVO:

ENDERECO: Comunidade de Santarenzinho, s/n, Zona Rural, 68180-000, Itaituba, PA
ACESSIBILIDADE: ndo

Email para divulgacédo: martinellesitb@gmail.com

Telefone para divulgacéo: (93) 9163-8049

Informacdes Adicionais de Contato:

(93) 9163-8049 / (93) 9185-8066

martinellesitb@gmail.com

CEP: 68180-000

Logradouro: Comunidade de Santarenzinho

NUmero: s/n

Complemento:

Bairro: Zona Rural

Municipio: Itaituba

Estado: PA

Territorio Cultural (para utilizacdo do Sistema de Museus
O Museu encontra-se: aberto

Entrada

Entrada é cobrada: nao
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Acessibilidade

InstalacGes

O museu possui arquivo histérico? sim
O arquivo tem acesso ao publico? sim
O Museu possui biblioteca? ndo

A biblioteca tem acesso ao publico? néo
O museu promove visitas guiadas? sim
Esfera: Privada

Ano de abertura: 2012

12- PARQUE NACIONAL DA AMAZONIA.

O Parque Nacional da Amazonia situa-se no municipio de Itaituba, na regido sudoeste do estado do Para, e abrange
ainda os municipios de Aveiro (PA) e Maués (AM). O Parque situa-se as margens do rio Tapajos e faz parte do
mosaico de Unidades de Conservagédo da BR-163

TIPO: Museu Publico

TIPOLOGIA DE ACERVO: Ciéncias Naturais e Historia Natural

ENDERECO: Avenida Marechal Rondon s/n, Escritério do Ibama, Aeroporto Velho, 68181-010, Itaituba, PA
ACESSIBILIDADE: Nao

O Museu encontra-se: aberto
Horario de funcionamento: De terca-feira a domingo, de 8h as 17h.
Entrada

Entrada é cobrada: ndo

Acessibilidade

Acessibilidade fisica: Nao possui
Acessibilidade para pessoas com deficiéncias auditivas e visuais: Ndo possui
Atendimento aos turistas estrangeiros: N&o possui

Instalagbes

O museu possui arquivo historico? néo
O arquivo tem acesso ao publico? ndo
O Museu possui biblioteca? nao

A biblioteca tem acesso ao publico? néo
O museu promove visitas guiadas? ndo

Atividades educativas e culturais

O museu realiza atividades educativas e culturais para publicos especificos? n
Esfera: Publica

Tipo de Esfera: Federal

Ano de abertura: 1974

Tipo: Unidade de conservacdo da natureza

Tematica: Ciéncias exatas, da terra, bioldgicas e da satde

13-MUSEU HISTORICO DE CAMETA/ TIPO: Museu Publico
TIPOLOGIA DE ACERVO:

ENDERECO: Travessa Floriano Peixoto 200, Centro, 68400-000, Cameta, PA
CEP: 68400-000

Logradouro: Travessa Floriano Peixoto

Ndmero: 200
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Complemento:

Bairro: Centro

Municipio: Cameta

Estado: PA

Territério Cultural (para utilizacdo do Sistema de Museus):
Informacdes Geograficas

O Museu encontra-se: aberto

Entrada

Entrada é cobrada: nao

Acessibilidade: ndo

Instalagbes

O museu possui arquivo histérico? ndo
O arquivo tem acesso ao publico? ndo
O Museu possui biblioteca? ndo

A biblioteca tem acesso ao publico? ndo
O museu promove visitas guiadas? néo
Esfera: Publica

Tipo de Esfera: Municipal

Ano de abertura: 1987

14 MUSEU DE ARTE SACRA NOSSA SENHORA DO ROSARIO TIPO: Museu Privado/
TIPOLOGIA DE ACERVO

ENDERECO: Travessa Marcelino Castanho s/n, esquina com a Avenida Nazeazeno Ferreira, Centro, 68600-
000, Braganca, PA

ACESSIBILIDADE: néo

O Museu encontra-se: aberto

Entrada

Entrada é cobrada: nao

Acessibilidade

InstalagOes

O museu possui arquivo historico? sim
O arquivo tem acesso ao publico? sim
O Museu possui biblioteca? nao

A biblioteca tem acesso ao publico? néo
O museu promove visitas guiadas? sim
Esfera: Privada

Ano de abertura: 2007

15 MUSEU DE PRIMAVERA/ TIPO: Museu Publico/ TIPOLOGIA DE ACERVO:

ENDERECO: Avenida General Moura Carvalho, s/n, Em frente a pracinha, Centro, 68707-000, Primavera,
PA

ACESSIBILIDADE: ndo

Email para divulgagdo: max_bezerra@hotmail.com

Telefone para divulgacéo: (91) 3481-1228

Informacdes Adicionais de Contato:

(91) 3481-1228

max_bezerra@hotmail.com

CEP: 68707-000
Logradouro: Avenida General Moura Carvalho
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NUmero: s/n

Complemento: Em frente a pracinha

Bairro: Centro

Municipio: Primavera

Estado: PA

Territério Cultural (para utilizacdo do Sistema de Museus):
Informacdes Geograéficas

O Museu encontra-se: aberto

Entrada

Entrada é cobrada: nao

Acessibilidade

Instalagbes

O museu possui arquivo histdrico? nao
O arquivo tem acesso ao publico? néo
O Museu possui biblioteca? sim

A biblioteca tem acesso ao publico? sim
O museu promove visitas guiadas? sim
Esfera: Publica

Tipo de Esfera: Municipal

Ano de abertura: 2015

16. Museu Municipal de Maraba/ T1PO: Museu Publico
TIPOLOGIA DE ACERVO:

Possui CNM - Cadastro Nacional de Museu

ENDERECO: Folha 31 s/n, Lote 01, Quadra Especial, Nova Maraba, 68508-970, Marab4, PA
site: http://www.casadaculturademaraba.net/museu_municipal.htm
Email para divulgagéo: fccm@Ieolar.com.br

Telefone para divulgagdo: (94) 3322-2315

Informacdes Adicionais de Contato:

(94) 3322-2315/ (94) 3322-4176.

Museu Municipal.

CEP: 68508-970

Logradouro: Folha 31

NUmero: s/n

Complemento: Lote 01, Quadra Especial

Bairro: Nova Maraba

Municipio: Maraba

Estado: PA.

Territério Cultural (para utilizagdo do Sistema de Museus).

e Informac6es Geogréficas:

Estado: PARA

Mesorregido: SUDESTE PARAENSE
Microrregido: MARABA

Municipio: MARABA

Setor Censitario: URBANO

e Publico:

Horario de funcionamento: Segunda a Sabado de 8h as 18h
v" Entrada

Entrada é cobrada: nao
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v" Acessibilidade

Acessibilidade fisica: Ndo possui
Acessibilidade para pessoas com deficiéncias auditivas e visuais: N&o possui
Atendimento aos turistas estrangeiros: N&o possui

v InstalagBes
O museu possui arquivo historico? sim
O arquivo tem acesso ao publico? sim
O Museu possui biblioteca? sim
A biblioteca tem acesso ao publico? sim
O museu promove visitas guiadas? sim

v Atividades educativas e culturais
O museu realiza atividades educativas e culturais para publicos especificos? n

e  Mais informac0es:

Esfera: Publica

Tipo de Esfera: Municipal
Ano de abertura: 1984
Tipo: Tradicional/Classico
Tematica: Histdria

17- PINACOTECA MUNICIPAL PEDRO MORBACH/ TIPO: Museu Pablico
TIPOLOGIA DE ACERVO:
Possui CNM - Cadastro Nacional de Museu

ENDERECO: Folha 31 s/n, Lote 01, Quadra Especial, Nova Marab, 68507-670, Maraba, PA.
Site: http://www.casadaculturademaraba.net/pinacoteca.htm

Email para divulgacgéo: pinacotecamab@gmail.com

Telefone para divulgagdo: (94) 3322-4176

Informacgdes Adicionais de Contato:

(94) 3322-4176

pinacotecamab@gmail.com

CEP: 68507-670

Logradouro: Folha 31

Ndmero: s/n

Complemento: Lote 01, Quadra Especial

Bairro: Nova Maraba

Municipio: Maraba

Estado: PA

Territorio Cultural (para utilizagdo do Sistema de Museus):
Informacdes Geogréficas

O Museu encontra-se: aberto
Entrada

Entrada é cobrada: ndo

Acessibilidade

InstalagGes

O museu possui arquivo histérico? sim
O arquivo tem acesso ao publico? sim
O Museu possui biblioteca? sim

A biblioteca tem acesso ao publico? sim
O museu promove visitas guiadas? sim
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Esfera: Publica
Tipo de Esfera: Municipal
Ano de abertura: 1984

18- ARMA GALERIA DE ARTES/ TIPO: Museu Privado
TIPOLOGIA DE ACERVO:

ENDERECO: Rua Aquilino Sanches, 110, Amp4, 68502-350, Maraba, PA
ACESSIBILIDADE: ndo

O Museu encontra-se: aberto

Entrada

Entrada é cobrada: nao

Acessibilidade

Instalagdes

O museu possui arquivo historico? néo
O arquivo tem acesso ao publico? néo
O Museu possui biblioteca? sim

A biblioteca tem acesso ao publico? sim
O museu promove visitas guiadas? Sim
Esfera: Privada

Ano de abertura: 1998

19- Museu da Guerrilha do Araguaia/ TI1PO: Museu Privado
TIPOLOGIA DE ACERVO:

ENDERECO: Avenida Antonio Nonato, s/n, Fila Administro - Alto BEC, 68570-000, Sdo Geraldo do
Araguaia, PA

Telefone para divulgacao: (94) 3331-1734

Informacdes Adicionais de Contato:

(94) 3331-1734 / (94) 3331-1735

CEP: 68570-000

Logradouro: Avenida Anténio Nonato

NUmero: s/n

Complemento:

Bairro: Fila Administro - Alto BEC

Municipio: S&o Geraldo do Araguaia

Estado: PA

Territorio Cultural (para utilizagdo do Sistema de Museus):
Informacdes Geogréficas

Museu encontra-se: aberto

Entrada

Entrada é cobrada: nao

Acessibilidade: ndo

Instalagbes

O museu possui arquivo historico? nao
O arquivo tem acesso ao publico? nao
O Museu possui biblioteca? ndo

A biblioteca tem acesso ao publico? ndo
O museu promove visitas guiadas? néo
Esfera: Privada

20- Parque Estadual Serra dos Martirios/Andorinhas
TIPO: Museu Publico/ TIPOLOGIA DE ACERVO:
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ENDERECO: Municipio de Sdo Geraldo do Araguaia s/n, , 68570-000, Sdo Geraldo do Araguaia, PA

Email para divulgacéo: abelpojo@yahoo.com.br
Telefone para divulgagdo: (94) 3331-1197
Informagdes Adicionais de Contato:

(94) 3331-1197

O Museu encontra-se: aberto
Entrada

Entrada é cobrada: ndo

Acessibilidade: ndo

InstalacGes

O museu possui arquivo histérico? ndo
O arquivo tem acesso ao publico? ndo
O Museu possui biblioteca? nao

A biblioteca tem acesso ao publico? néo
O museu promove visitas guiadas? ndo

Esfera: Publica
Tipo de Esfera: Estadual
Ano de abertura: 1996

21- Museu da Cidade de Vigia de Nazaré TI1PO: Museu Publico

TIPOLOGIA DE ACERVO

ENDERECO: Avenida Professora Noemia Belém s/n, Centro, 68780-000, Vigia, PA
ACESSIBILIDADE: ndo

Email para divulgacéo: cristianadasilvadesouza@yahoo.com.br

Telefone para divulgago: (91) 8858-5472

Informacdes Adicionais de Contato:

(91) 8858-5472

cristianadasilvadesouza@yahoo.com.br

CEP: 68780-000

Logradouro: Avenida Professora Noémia Belém
NUmero: s/n

Complemento:

Bairro: Centro

Municipio: Vigia

Estado: PA

Territorio Cultural (para utilizagdo do Sistema de Museus):
Informacdes Geograficas

O Museu encontra-se: aberto

Entrada

Entrada é cobrada: sim

Descricao do valor da entrada: Todos os moradores do municipio ndo pagam para visitar o museu. Cobramos
apenas o valor de R$ 1,00 - por cada pessoa que compde as excursdes que periodicamente recebemos de outros
municipios. Caso a excursdo seja formada por alunos de escola estadual ou municipal.

Acessibilidade

InstalagGes

O museu possui arquivo histérico? sim
O arquivo tem acesso ao publico? sim
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O Museu possui biblioteca? sim

A biblioteca tem acesso ao publico? sim
O museu promove visitas guiadas? sim
Esfera: Publica

Tipo de Esfera: Municipal

Ano de abertura: 2004

22- Museu do Maraj6 Padre Giovanni Gallo/ TIPO: Museu Privado
TIPOLOGIA DE ACERVO

ENDERECO: Avenida do Museu 1983, Centro, 68830-000, Cachoeira do Arari, PA
ACESSIBILIDADE: ndo Site: http://www.museudomarajo.com.br
Telefone para divulgacdo: (91) 3758-1102

Informacdes Adicionais de Contato:

(91) 3758-1102

CEP: 68830-000

Logradouro: Avenida do Museu

Ndmero: 1983

Complemento:

Bairro: Centro

Municipio: Cachoeira do Arari

Estado: PA

Territério Cultural (para utilizacdo do Sistema de Museus):

O Museu encontra-se: aberto

Entrada

Entrada é cobrada: sim
Descricao do valor da entrada: R$ 2,00 - pablico em geral; R$ 1,00 - estudantes e pesquisadores.

Acessibilidade

InstalagOes

O museu possui arquivo historico? sim
O arquivo tem acesso ao publico? sim
O Museu possui biblioteca? sim

A biblioteca tem acesso ao publico? sim
O museu promove visitas guiadas? sim

Esfera: Privada
Ano de abertura: 1983
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Anexo Il

DECRETO-LEI MUNICIPAL QUE IMPLEMENTA O ESTUDO DO CARIMBO NO
CURRICULO ESCOLAR
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Anexo 11

ESTATUTO COMPLETO DO MARAJO
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Anexo IV

TERMO DE COMODATA DO MUSEU DO MARAJO
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Anexo V

SEMINARIO PARA CONSOLIDACAO DO FORUM DE CULTURAS DO PARA
ENCONTRO DAS SETORIAIS (25/05/2019)
PROPOSTAS DO GT: MUSEU, PATRIMONIO E CULTURA POPULAR

e Capacitacdo de agentes culturais por demanda nas diversas localidades do
estado.

e Discutir ampliacdo estadual dos Museus e acbes que de fato viabilizem
politicas orcamentarias, conceituais, na ampliacdo do sistema de cultura.

e Criacdo de um setor juridico, tencionando obter respaldo na mediacdo de
conflitos internos dos grupos de trabalho.

e Criagdo de um selo estadual.

e Fornecimento de equipamentos culturais.

e Apoio as iniciativas existentes, trabalhar na criacdo e ampliacdo das mesmas.

e Criacéo de feiras como um espaco para promoc¢ao da producéo local.

e Apoiar as iniciativas dos roteiros de memoaria, patrimdnio e turismo comunitario.

e Avancar no setor de comunicacdao e infraestrutura.

e Viabilizar uma agenda integrada com as demandas do estado.

e Criacdo de uma legislacdo para as novas tipologias de Museus.

e Parecer de valores e proposta orcamentaria.

e Estabelecer parcerias com as universidades nos setores de comunicacéo e
laboratorios em projetos de extensao.

e Mapeamento dos mestres de lutheria artesanal no estado do Par4, através de
editais de capacitacéo e certificacao dos luthiers.

e Atuacao do Sistema Integrado de Museus na relacdo aos museus do estado
do Pard, identificando, realizando cadastros, capacitacao, fomento, divulgacéo,
etc.

e Estabelecer parceria com os municipios e governo federal, visualizando na
identificagdo, documentagdo e reconhecimento do patriménio cultural do
estado, com acOes de fomento para recuperacdo, utilizacdo, educacao
patrimonial, atividades econdmicas incluir por meio de parcerias publicas e

privadas.
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e Proposta de edital de premiacdo para os espacos culturais do centro historico

de Belém.
e Capacitacdo dos membros constituintes do Forum.
e Ac0Oes de apoio ao Ecomuseu da Amazonia e ao museu do Marajo, buscando

estabelecer uma relagcéo de convénio entre estado e museu.
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Anexo VI

ESTATUTO DO MUSEU ARACY PARAGUACU

ASSOCIAGAO DOS AMIGOS DO MUSEU ARACY PARAGUAGU - ASAMUAP
CNPJ 09.294.647/0001-48
Sede: Rua Dr. Hugo de Mendonga, n° 115 — Bairro: Boa Esperanca
{83) 9125 - 1219 PEP 6B.180.070 - ltaituba/Pa

a @Sghotmail;com
ESTATUTO DA SOCIEDADE DOS AMIGOS DO MUSEU ARACY PARAGUAGU

| - DENOMINAGAOQ

Art. 1° - A Saciedade dos AMIGOS DO MUSEU ARACY PARAGUAGU fundade emt 19 de maio
de 2007 & uma Sociedade Civil, sem fins lucrativos, com personalidade juridica regula-se pelo presente
estatuto e disposicdes legais aplicaveis.

I — FINALIDADES

Art. 2° - S3o finalidades da Sociedade:

a) contribuir, sob pena de ag3o conjunta com o MUSEU ARACY PARAGUACU para o sua

manutencao;

b) promover a divulgacdo do Museu, através de cursos, conferéncias e visitas.

Paragrafo Unico: para a consecuico de seus fins, a Sociedade podera celebrar convénios com

pessoas de direito publico ou provado.

Art. 3° - E vedado & Sociedade interferir direta ou indiretamente da
administracio do Museu Aracy Paraguagt, servindo como 6rgéo de apoio a referida entidade.

1l - ADMINISTRAGAO
Art. 4° - Sdo 6rgdos da administracio da Sociedade:
a) Assembléia Geral;
b) Conselho Deliberativo;
¢) Conselho Fiscal.

Art. 5° - O mandado dos membros do Conselho Deliberativo e Conselho
Fiscal & de dois anos, admitindo reelei¢éo.

IV - ASSEMBLEIA GERAL

Art. 8° - A assembiéiz Geral, drgéo saberana da Sociedade, reunir-se-a, ardinariamente no
primeiro trimestre civil de cada ano, em dia designado pelo Conselho Deliberativo, para exame do
relatério da referido Conselho, das contas do Tesouro e aprovagbes do orgamento e planos para o

exercicio.

Art. 7° - A assembléia reunir-se-3 extraordinariamente sempre que
convocada pelo Conselho Deliberativo ou a pedido de um terco dos associados quites com a
Tesouraria

Art. 8° - A convocacio da assembléia sera efetuada sempre com a antecedéncia de oito dias,
constando do edital a ordem do dia, local e hora de sua realizagao.

Parégrafo Unico: a0 edital convocatério dar-se-4 a maior divuigagao possivel.

Art. 9° A Assembléia Geral instalar-se-&, em primeira convocagaa, com a presenca de sessenta
porwntodossbcinsquitmcomdireitoavato,eemsegmdamnmca&;ao,meiahoraapds,com
qualquer nimero de socios.

Paréagrafo Unico: para a reforma do estatuto, alienacao e oneracio de bens imoveis sera
exigido sempre a quorum qualificado de dois tergos.

Art. 10° - A Assembliéia Geral sera presidida por associado com direito a voto, eleito pelos
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Art. 11° - Bienaimente, nos anos impares, a Assembiéia Geral QOrdinaria elegera os membros

do Conseiho Deliberativo, do Conselho Fiscal e respectivos suplentes.
TiTsLon

Art. 12°- O Conselho Deliberativo compde-se de nove membros efetivos
e cinco suplentes eleita pela Assembiéia, na conformidade do Art 11, mediante escrutinio secreto,
sendo que os suplentes serfio convocados a partir do mais idoso, no impedimento, fenuncia ou
exoneracia de membro efetiva.

Att. 13— O Canseiho Deliberativo reunir-se-2 mensaimente, ou quando convocado por seu
presidente, por iniciativa prépria ou a pedida de seus membros.

Art. 44 — em sua primeira reunifo, que se dara logo apis a Assembiéia de eleiglo, o Conselho
Deliberativa elegers o seu Presidente, o Secretario Executive, o Primeirc & o Segundo Secretaric e o
Primeiro e o Segundo Tesoureiro, todos com mandado de dois anos.

Paragrafo Unico: em caso de vacancia de qualquer carga do Conselho Deliberativa serd
convocada reunifio especial para eleic3o e preenchimento, peio periodo restante do mandato.

Art. 15 — Compete ac Conselho Deliberativa:

a) cumprir  fazer cumprir o presente estatulo;

b) elaborar os planos de atividades do interesse da Saciedade;

c) supervisionar a execuGao dos planos elaborados;

d) admitir & demitir sécios na forma do estatuto;

e) autorizar a contratac3o de servicos € admissfo e demissio de empregados;

f) solicitar & Assembiéia Geral autorizacio para gravar ou alienar bens imaveis;

g) elaborar projetos de orgamento para 0 exercicio e submete-o & aprovag8o da
Assemhiéia Geral;

h) convocar o Conselho Fiscal;

i) fazer & Assembiéia Geral a indicaggio para sécio hanaréria au benemeérita;

Art. 18 — S3o atibuicSes do Presidente do Conselho Deliberativo:

a) representar a Sociedade; ativa, passiva, judiciat e extrajudiciaimente
b) convocar e presidir as reunides do Conselho Deliberativo
c) canvocar as reunides da Assembiléia Geral;
Art. 17 — S#o atribuicses do Vice — presidente:
a) substituir o presidents em seus impedimentos eventuais;
b) assistir o presidente na execucso de suas atividades
Art. 18 — S&a atribuiches da Secretario Executiva:
a) executar todos os pianos elaborados pelo Conselho Deliberativo;
b) admitir e demitir empregadas, contratar servicos, sempre autorizado pela Consetha
Deliberativo;
c) dirigir o trabatha dos empregados;
d) mmwmpmomoasmmdam;
Art. 19 — S#o atribuictes do Primeira Secretario:
a) lavrar as Atas das reunides do Conselho Deliberativo;
b) fazer a correspondéncia;
¢) substituir 0 Secretario Executivo em seu impedimentos eventuais;
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Anexo VI
Carta de Belém

Os participantes do Seminario de Implantacao do Ecomuseu da Amazobnia,
realizado em Belém, no periodo de 08 a 10 de junho de 2007, fundamentados nas
experiéncias pioneiras nacionais e internacionais de museus comunitarios e
ecomuseus que reforcam e convalidam a militancia da Nova Museologia e as
Declaracoes de Santiago do Chile (1972), Québec (1984) e Caracas (1992), em
apoio aos movimentos das populacoes e comunidades locais,

CONSIDERANDO QUE:

- Os direitos a diferenca, a singularidade, as especificidades, as pluralidades, a
auto-determinacao, ao pertencimento e a fraternidade, devem ser reconhecidos e
respeitados como patrimonio universal da humanidade e de cada comunidade
como garantia da diversidade dos processos museologicos comunitarios e da
autonomia de acoes segundo objetivos e funcoes diferenciados;

- Os habitantes de uma comunidade, de uma aldeia, vilarejo, bairro ou cidade,
construtores, criadores, herdeiros e defensores das culturas, compreendidas
como bem comum que integram as comunidades ao seu patrimoénio e ao seu
territorio, sao legitimos detentores e proprietarios desses bens;

- A esses mesmos habitantes compete interpreta-las e valoriza-las, ancorados no
sentido de pertencimento e de empoderamento e ao poder publico, nas esferas
municipal, estadual e federal, compete apoiar e garantir as iniciativas populares
de valorizacao da cultura e do patrimoénio;

- Os habitantes das comunidades, na condicdo de mediadores estratégicos da
cultura e do patriménio, tém direito a formacado no campo da museologia, da
gestao do patrimoénio e das diversas areas do conhecimento, visando a construcao
da sustentabilidade local e global;

- As populacoes e comunidades tém o direito de participacao direta nas iniciativas
de protecao, conservacao e preservacao de seu patrimoénio integral;

- Os efeitos do turismo predatorio resultam em sérios prejuizos as comunidades
e ao meio ambiente;

- O uso de metodologias adequadas a realidade de cada comunidade na protecao,
conservacao e preservacao do seu patrimonio cultural e natural, por meio do
desenvolvimento de museologias e museografias especificas, deve ser
inteiramente respeitado;

PROPOEM:

- Estimular o desenvolvimento de politicas publicas intersetoriais para o
planejamento de acdes integradas que respeitem e contribuam para a
conservacao do patrimonio natural e cultural;

- Incentivar a participacdo das comunidades na formulacao e implementacao de
politicas publicas de curto, médio e longo prazos, bem como, nos processos de
arranjos produtivos sustentaveis e outros projetos de geracao de trabalho e renda;
- Contribuir para a superacdo do analfabetismo em todas as suas formas e
garantir o acesso democratico ao processo de escolaridade;

- Contribuir para o desenvolvimento de politicas publicas visando a atencédo
integral as familias da regido amazoénica;

- Garantir que os ecomuseus, museus de territéorio, museus comunitarios e
outras formas museais sejam regidos por principios democraticos que
possibilitem o exercicio da cidadania,;
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- Defender o direito a producao e acesso ao conhecimento e a informacao, por
meio do trabalho permanente e do desenvolvimento da consciéncia critica;

- Garantir a articulacao com atores e instituicoes para o cumprimento das
propostas acordadas neste documento.

Belém, 10 de junho de 2007.
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Anexo VIII
CARTA DE CARATATEUA - BELEM 2012

Considerando—se que

a) ao reunirmos para o IV EIEMC - IV Encontro Internacional de Ecomuseus e Museus
Comunitarios — protagonistas, responsaveis, participantes, estudiosos e simpatizantes de
iniciativas brasileiras e estrangeiras consolidadas e/ ou embriondrias para discutir
“Patrimonio e Capacitacdo dos Atores do Desenvolvimento Local”, formalizamos a
reflexdo sobre a ressignificacdo que damos a esse patriménio e a sua apropriacao;

b) as comunidades presentes ou representadas no IV EIEMC, ao liberarem suas
reivindicagdes e suas demandas, exercem seu direito de livre expresséo e cidadania,;

C) 0 encontro entre os praticantes e os pensadores da museologia comunitaria suscita a
importancia de uma responsabilizacdo cada vez mais critica de nossas acdes como
comunidade;

d) a heranca da Mesa de Santiago do Chile tragou, ao longo de 40 anos, uma trajetéria
concreta da evolucdo do conceito de patrimdnio, com marcas deixadas pelas multiplas
iniciativas que se propagam em todos os quadrantes do mundo museal e que por isso a sua
gestdo tem que ser por e para a comunidade;

e) o patrimdnio é reconhecido politica e culturalmente na sua diversidade e que a paisagem
é a sintese da interagdo entre as comunidades e esse patrimoénio;

e) o patrimbnio é vivido e interpretado pelas comunidades como um simbolo de
pertencimento e um recurso para afirmar e desenvolver o local onde vivem, e pode ser
criativamente usado como gerador de trabalho e rendas, aproveitando e valorizando
saberes e fazeres como cultura endégena , seja considerada individual ou cooperativamente,
com direito a inovacgao ( a capacidade da comunidade de inventar seus projetos );

f) o fomento e o apoio as iniciativas museoldgicas comunitarias podem estimular a
participacdo e a organizacdo das comunidades, desenvolver talentos e liderancas, sondar
e aproveitar aptiddes e, sobretudo favorecer a criagdo de microempresas e cooperativas;

g) o turismo de base comunitaria, quando enraizado na cultura viva local, valoriza o
patrimdnio e promove o desenvolvimento local;

h) a capacitacdo dos atores do desenvolvimento local é tratada como estratégia de
empoderamento das comunidades para se reconhecer e se valorizar como atores do
desenvolvimento local e que ndo pode haver empoderamento sem a capacitagdo desses
atores;

j) 0 conceito de colegcdo ecomuseali entendido como o0 conjunto dos patrimdnios naturais e
culturais, materiais e imateriais das comunidades contempla e amplia a nogdo de museu que
a priori pressupfe colecdo de bens e assim elimina o desconforto e a critica aos
ecomuseus/museus comunitarios antes erroneamente interpretados como museus sem
colecbes:

k) o “saber cuidar” € a mola mestra da capacitagao dos atores com a qual se tornam capazes
de fazer escolhas e tomar decisdes, ou seja , se capacitam também para a acéo , para serem
sujeitos histéricos;

1 Expressao proposta por René Binette (Museu do Fier Monde, Montréal)

[) o enraizamento das comunidades em seus espacos de vida se da também com a
capacitacdo dos atores, favorecendo consequentemente a acdo consciente, autbnoma e
responsavel,

m) a ética do cuidado exige em contrapartida a adog&o de politicas do cuidado voltadas
para a educacao e s6 com ela podemos garantir a sustentabilidade do planeta;

n) a participacao popular na gestdo ecomuseoldgica e comunitaria contribui para a afirmacéo
de uma museologia cooperativa e libertadora, em que o poder decisorio necessita emanar
da comunidade, a fim de provocar senso critico da propria realidade e transformar os atores
sociais, garantindo o empoderamento;

295



Llcia das Gragas Santana da Silva A Face da Museologia Social nos Museus e Processos Museais Amazoénicos

m) e que as capacitacdes das liderancas locais utilizam a museologia como instrumento
politico e mantenedor de direitos;
Apresentamos a resposta coletiva as quatro questdes propostas pelo IV EIEMC no texto
provocativo “A CAPACITACAOQ: préticas e tentativas de teorizac&o”, baseada nos relatos
das experiéncias dos participantes:

Como as comunidades compreendem e usam o Seu patrimonio?

As comunidades se apropriam dos patrimdnios quando reconhecem o seu valor, pois sabem
0 que querem para eles mesmos, decidindo o que eles querem dentro da sua prépria
comunidade. Para isso educam criangas, jovens e adultos, de modo que reconhecam e
compreendam esse patrimdnio e o utilizem para seu préprio beneficio.

» De que modo o patriménio pode ser para a comunidade um gerador de rendas?

A partir do trabalho que é realizado nas comunidades, na identificagdo do patriménio e
valorizagdo. O patrimdnio é visto como gerador de renda quando € originado do processo
de construcdo do conhecimento, percepcao e inclusdo no contexto social. Deve-se ter
uma construcdo e consolidagéo da identidade, pois havendo o mapeamento da histéria local,
sendo determinadas quais as raizes e 0s principais tracos culturais, através dessa memoria
transversal pode-se identificar o fazer para geracdo de renda. Nem sempre essa acao esta
relacionada ao desenvolvimento econémico da comunidade e sim ao cuidar da qualidade de
vida, com a preservagédo do meio ambiente e do patriménio cultural, valorizando a auto-estima
e identidade cultural, que acabam por se perder com a chegada de novas comunidades. Mas
guando esse patrimbnio gera rendas, simultaneamente ocorre uma maior valorizacdo e
visibilidade desse patrimonio. Lidar com o patriménio da comunidade provoca a constru¢ao
de uma visao sistémica de seu territério, pois caso ndo seja realizado desta maneira, ocorre
a repeticdo dos processos contrarios aos da museologia comunitaria: a geracdo de renda se
torna comprometida e dependente do mercado. Portanto, é possivel trabalhar com a
necessidade das comunidades na esfera econdmica, desde que se capacitem quanto aos
valores tanto do local quanto do global.

» Como capacitar uma comunidade para o desenvolvimento local, usando o patrimdnio
COMO recurso?

E necessario a afinidade com o trabalho, despertando a sensibilidade, a vivéncia do dia-a-dia,
aprendendo a exercitar a escuta do outro, avaliando que contribuigcbes oferecer, mais ainda
gue escutar, reconhecer com humildade a riqueza que a troca de saberes pode oferecer e
fazer essa comunidade dialogar com o patrimbénio de seus conhecimentos. A propria
necessidade de qualificacdo vem no decorrer da capacitacdo, na busca de uma maior
valorizagdo do produto. Essa capacitacdo pode ocorrer na forma de visitas a campo, em
oficinas praticas, onde o saber popular e 0 saber académico tém oportunidades de interagir e
se completar.

» Como tornar essa comunidade gestora de seu patrimdnio e a manter-se auto-sustentavel?

A comunidade somente vai se tornar gestora de seu patrimdnio, se esta estiver identificada e
tiver relacdo com a sua historia ou memoaria, 0 que passa na questdo da capacitacao e tem
muito a ver com a autoestima e o reconhecimento do seu préprio patriménio: as pessoas se
reconhecem dentro do grupo e sdo chamadas para expor seus problemas, e, na sequéncia,
discute-se sobre suas esperancas e sobre o caminho a seguir, exercendo a cidadania, de
entender-se e perceber-se como um agente de mudanca, seja ha questao da renda seja ha
melhoria da qualidade de vida. Essas capacitagbes devem envolver criangas, jovens e
comunidade/liderancas comunitarias, em reunides abertas realizadas por eles, facilitando a
liberdade de comunicacéo, a tomada de decisfes e apos o0 consenso (definicdo das escolhas),
estas sdo anunciadas e levadas aos 0rgdos competentes para orientar a gestdo. Assim, a
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comunidade, através da participacéo organizada e democrética, pode contribuir na gestdo do
patrimdnio, auxiliada pela universidade. Porém, serd preciso garantir a autonomia das
comunidades, o direito de cobrar dos poderes publicos a participagdo das comunidades na
gestdo do patrimdnio. A auto-sustentabilidade € uma consequéncia do desenvolvimento
comunitario.

Para refletir esse acumulo de respostas na trajetoria, discussdo e da relacdo da pratica com
a teoria e medidas que podem ser tomadas para quantificar estes impactos efetivamente
alcancados por nossas experiéncias, e quais medidas podem conseguir necessariamente
condensar de forma ampla social e economicamente em beneficio das comunidades,
elegemos resumidamente as acles realizadas pelo Ecomuseu da Amazbnia, como
catalisador de praticas culturais e sustentaveis do Patrim6nio Comunitario, como principais
eixos da CARTA DE CARATATEUA: as capacitacdes exitosas em Cultura, Ambiente,
Turismo e Cidadania que adotamos para toda a Museologia Comunitaria e Ecomuseologia,
norteando os horizontes de nossas experiéncias criadoras, participativas, pedagdgicas e
libertadoras.
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