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RESUMO

Esta dissertacdo propde um estudo comparado de interpretacdes e influéncias do
Movimento Moderno realizadas por arquitetos das cidades do Rio de Janeiro e do Porto,
no periodo histdrico iniciado na primeira metade do século XX até os dias atuais.

Nota-se de inicio uma convergéncia de discurso quanto a interpretacdo do Movimento
Moderno Internacional sob uma o6tica da cultura local, apropriando-a como elemento
definidor da atitude de projecto, porém, a producao posterior dos arquitetos radicados nas
duas cidades trilham caminhos distintos com resultados contemporareos muito distantes.
Pretende-se compreender essa trajetoria através de seis estudos de caso de producdes
arquitetonicas e autores relevantes, demostrando as compatibilidades, métodos de
projecto e influéncias nas geragdes seguintes. Com a andlise da producdo dos mais
representativos arquitetos das suas cidades pode-se perceber seus reflexos na elaboragao
do projeto do curso e sobretudo contribuir em suas bases tedricas e praticas, visando a

defini¢cdo de uma melhor implementacao do projeto Cinemateca dos Guindas.

PALAVRAS — CHAVE : Escolas de arquitetura, Movimento Moderno, Métodos, Rio
de Janeiro, Porto



ABSTRACT

This dissertation proposes a comparative study of interpretations and influences of the
Modern Movement carried out by architects from the cities of Rio de Janeiro and Porto,
in the historical period that started in the first half of the 20th century until the present
day.

Initially, there is a convergence of discourse regarding the interpretation of the Modern
International Movement from the perspective of local culture, appropriating it as a
defining element of the design attitude, however, the later production of the architects
living in the two cities follows different paths with contemporary results very distant.

It is intended to understand this trajectory through six case studies of architectural
productions and relevant authors, demonstrating the compatibility, design methods and
influences in the following generations. With the analysis of the production of the most
representative architects of their cities, it is possible to perceive the reflexes and above
all the theoretical and practical bases of a dominant production at national level, in Brazil

and Portugal.

KEY WORDS: Architecture schools, Modern Movement, Methods, Rio de Janeiro, Porto
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Entre Brasil e Portugal: Métodos, Influéncias e Interacdes da arquitetura Moderna e Contemporanea

I

INTRODUCAO

1.1. Contextualizagao

Esta dissertacdo propde uma analise comparada de diferentes métodos de projetar
arquitetura, tendo como base o projeto do 5° ano da ULP, nomeadamente a Cinemateca dos
Guindais, um edificio publico de 1.830m2 no centro histérico da cidade do Porto. Pretende-
se fazer especulagdes no campo da critica arquitetdnica, a partir da interpretacao dos modelos
teoricos e, sobretudo, pela identificacdo de abordagens e procedimentos praticos da criagdo
do projeto.

O projeto definitivo da Cinemateca dos Guindais surgiu de uma longa dialética do
arquiteto com as questdes apresentadas pelo seu objeto de trabalho, onde observa-se, desde
a idéia inicial até o projeto apresentado, uma trajetoria influenciada por diferentes métodos
de se abordar o sitio de intervencdo: a escala, os materiais, a relacdo forma/fun¢ao, ou seja,

uma série de escolhas que definiram uma trajetdria até o resultado final.

1.2. Justificaciao da Problematica

A questdo principal a ser analisada sdo as diferentes abordagens de intervengao que o
projeto assumiu durante o curso. Identificar os métodos utilizados bem como analisar seus
reflexos no objeto arquitetonico ¢ a base deste trabalho, para além disto, descobrir se existe
uma abordagem ou método de projeto mais adequado, no que se refere a elaboragdo de um
projeto arquitetdnico, este serd o leitmotif' ! da pesquisa.

Observam-se trés momentos principais no desenvolvimento do projeto em questdo:

No estudo inicial apresentado existem caracteristicas muito claras na abordagem de
implantacdo do edificio, como a negacdo da envolvente imediata, onde nota-se que o volume
construido ndo pretende relacionar-se com os edificios vizinhos ou mesmo com a cidade no
qual o terreno estd situado, ou seja, existe uma intenc¢do de releitura formal e a0 mesmo
tempo um desejo de se tornar por si s6 um icone. Esta falta de contextualizacdo se reflete
também na escala do edificio, que possui grandes vaos e volumes construidos distantes de

uma escala doméstica.

! Palavra originaria da musica cldssica com o compositor Richard Wagner que significa: um motivo
condutor, uma frase musical recorrente.
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Na segunda fase do projeto, apos reflexdes decorrentes de debates com professores da
ULP no decorrer do semestre, o projeto comega a ser instigado a uma preocupacdo maior
com as relacdes entre a massa arquitetonica construida no centro da cidade do Porto. Esta
dialética e instigacdo no método inicial de projeto comeg¢a mudar seu rumo, primeiro na
implantacdo do volume principal que tenta fechar o quarteirdo dos edificios pré-existentes,
depois na busca por uma volumetria assente no terreno para quem chega vindo pela Rua
Miradouro. Porém ainda permanecem a escala grandiosa, notadamente no acesso de entrada
com um pé direito de 12 metros e uma tentativa de leveza volumétrica através de grandes
panos de vidro, além de um formalismo na cobertura do volume principal.

Na terceira e ultima fase o projeto assume caracteristicas muito distantes da assumida
incialmente, pois absorve por completo a contextualizagdo existente no local. Os volumes
reduzem sua escala, a construg¢ao perde a exuberancia formal e passa a ter um certo recato,
os panos de vidro passam a ser empenas com poucas aberturas ¢ uma predominancia dos
cheios, nota-se uma preocupag@o com o percurso interno, a experiéncia de quem usa o espago
sendo a volumetria uma consequéncia.

Ap6s a compreensdo das particularidades e a leitura da evolucao do projeto nota-se a
influéncia de métodos distintos de desenvolvimento do processo criativo. No primeiro
momento percebe-se a influéncia da chamada “Escola Carioca de Arquitetura”, termo usado
para identificar a arquitetura produzida entre os anos 1930 e 1960 por um grupo de arquitetos
radicados no Rio de Janeiro, que tinha como seu doutrinador o Arquiteto Lucio Costa e como
seu expoente internacional o arquiteto Oscar Niemeyer. Embora esse termo ndo seja
consensual, pois alguns autores lembram que a producgdo carioca ndo era homogénea, o
projeto analisado em questdo assume como prerrogativa os valores defendidos pelo grupo
de arquitetos deste periodo.

Segundo o critico de arquitetura Jodo Massao Kamita, essa producdo seria marcada
por um sentido Uinico de exuberancia e extroversdo e por “uma articulada e inteligente
interpreta¢do da nova arquitetura moderna sem desprezar o passado, como vimos na obra de
Oscar Niemeyer uma filiagao ao barroco mineiro, que se distancia de um racionalismo mais
estrito, ressaltando plasticamente o carater proprio de cada edificio” (Kamita J. M., 1999,
pp- 27-8).

J&a no segundo momento o projeto passa a ser um hibrido de métodos de projeto, pois
tenta de maneira ainda timida se relacionar com o sitio, pretende-se estabelecer relagcdes com

o quarteirdo e fazer uma transicdo volumétrica com o edificio vizinho, comega a ser mais

11



Entre Brasil e Portugal: Métodos, Influéncias e Interacdes da arquitetura Moderna e Contemporanea

austero em alguns momentos e buscar uma escala mais doméstica, como no acesso principal
ao edificio. Porém, o resultado final ¢ uma colagem de referéncias, revelando um dualismo
de métodos de projeto. Neste momento o projeto sofre influéncia do maior icone
contemporéaneo da arquitetura portuguesa, o arquiteto Alvaro Siza, no modo de se abordar o
objeto construido. O arquiteto Fernando Tavora, professor de Alvaro Siza na Escola de Belas
Artes do Porto em 1950, considerado como o primeiro arquiteto com reconhecimento
internacional do que ficou conhecido posteriormente como “Escola do Porto”, desenvolve
um pensamento critico sobre a arquitetura portuguesa da época. Em 1955 integra a equipe
responsavel pelo “Inquérito a Arquitetura Regional Portuguesa”, sendo responsavel pela
regido do Minho e Alto Douro. Embora sua arquitetura se baseie nos principios do
modernismo, Tavora vai mais longe dando especial importancia ao sitio, a historia, as pré-
existéncias e a materialidade da arquitetura local. Seu legado foi uma expressao arquitetonica
mais auténtica as tradi¢gdes locais e a forma pura, o uso adequado da luz e a procura de
harmonia entre o construido e o natural.

Observamos na terceira fase do projeto em questdo, a absor¢do por completo do
método de projeto caracteristico do grupo de arquitetos que integram a chamada “Escola do
Porto”. Abandonando quaisquer resquicios de outros métodos, agora o sitio tem fundamental
importancia, a escala do edificio muda para uma mais proxima da dos edificios da
envolvente. Busca-se o que Kenneth Frampton chamou de regionalismo critico, e percebe-
se, de fato, uma sensibilidade em relacao ao espirito do lugar, definido por Aldo Rossi em
“A arquitetura das cidades” como o Genius Loci °. O projeto apresenta uma expressio
simultaneamente moderna e tradicional, além de uma simplicidade formal.

A comparacdo entre métodos de projeto e a influéncia das escolas de arquitetura sera

a base do entendimento de cada abordagem.

“Ap6s os anos do pos guerra em plena disputa entre americanos e soviéticos na chamada guerra
fria, os socialistas ddo um inesperado passo a frente e langam o primeiro satélite artificial a orbitar a
Terra, esta faganha ¢ suficiente para alertar as agéncias governamentais americanas em mudar o rumo
das pesquisas passando de objetos e parques militares para pesquisa em criatividade, basicamente a
partir desse periodo, comega a formar-se uma consciéncia generalizada sobre a necessidade de melhor
compreender os processos de projeto, através da analise e avaliagdo de seus métodos.” (Pinto, 2009).

2 Expressdo adotada pela teoria da arquitetura para definir uma abordagem fenomenologica do ambiente € da
interacdo entre lugar e identidade. Espirito do lugar.
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1.3. Objetivos

Nos préximos capitulos aprofundaremos o estudo comparativo dos dois métodos de
projectar, baseados no entendimento de textos e teses académicas do que identifica-se como
Escolas do Porto e Carioca de arquitetura, relacionando seus reflexos e suas caracteristicas
no desenvolvimento do projeto de curso. Faremos também uma reflexao analitica sobre seus
métodos e influéncias nas diferentes fases do projeto, construindo uma ponte que contribua

para o desenvolvimento do exercicio de projeto do 5 ° ano — Cinemateca dos Guindais.

1.4. Estado da Arte

O estreito lago entre a producdo arquitetonica desses dois paises ¢ refletida na
quantidade de estudos, livros, palestras e artigos que visam compreender suas influéncias e
construir pontes de aprendizado com as experiéncias de cada cultura, nesse sentido a
exposi¢do “Infinito Vao” — 90 anos de Arquitetura Brasileira, realizada na Casa da
Arquitetura de Matosinhos, em setembro de 2018, foi resultado de mais de dois anos de
trabalho, reunindo um patriménio com mais de 200 doacdes que ird integrar o acervo
permanente da Casa. Foi a maior exposi¢do dedicada a arquitetura brasileira realizada fora
do pais desde o Brazil Builds, que consagrou a chamada “Escola Carioca de Arquitetura”,
exibida em 1943, no Moma. A importancia desta exposi¢cao nos remete ao ponto de partida
da nossa investiga¢do: o Movimento Modernista do inicio do sec. XX, especificamente nas
cidades do Porto e do Rio de janeiro.

A doutora em arquitetura Tania Liani Ramos organizadora do livro “Entre Brasil e
Portugal: Desafios, Discursos e Praticas da Arquitetura Moderna e Contemporanea”, langado
em 2016, versa em um dos capitulos sobre a estreita relacdo existente entre Lucio Costa e o
arquiteto Fernando Tavora, pela defesa de uma arquitetura moderna com bases regionais,
vista através de correspondéncias trocadas que demostram uma compatibilidade equivalente
no discurso e pensamento, na defesa do estudo da arquitetura do passado para uma
arquitetura do futuro. Foi também documentada em fotos quando da visita do arquiteto Lucio
Costa acompanhado de sua filha Helena, Carlos Ramos, Fernando Tavora e Lixa Filgueiras,

a Estacdo de Sao Bento.
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Em “Paralelos entre Brasil e Portugal — A obra de Lucio Costa e Fernando Tavora”, o
arquiteto Felipe de Souza Neto, da Universidade de Sao Paulo — USP - 2007, propde um
estudo comparado de interpretagdes do Movimento Moderno desses arquitetos, demostrando
suas compatibilidades de pensamento e atuagdo. Representantes da segunda geragdo do
Movimento Moderno mundial, basearam suas investiga¢cdes na interpretacdo da cultura
local, apropriando-se dela como parte de seus métodos de projeto. O autor estende-se numa
critica da arquitetura a partir da interpretagdo de seus modelos tedricos e sobretudo pela
identificacdo de mecanismos e procedimentos praticos da criacdo do projeto

Ja no VII Seminério “O Moderno ja passado — O passado do Moderno, reciclagem,
requalificacdo, rearquitetura”, acervo Docomomo Brasil, realizado em Porto Alegre em
outubro de 2007, a professora da FA-UL, arquiteta Madalena Cunha Matos, apresenta um
trabalho intitulado “Um encontro, um desencontro” onde discorre sobre uma relacao de
proximidade e convergéncia de ideais, sob o ponto de vista académico, entre Lucio Costa,
que em 1930 era diretor da Escola Nacional de Belas Artes no Rio de Janeiro, e o arquiteto
Carlos Ramos, diretor da Escola Superior de Belas Artes do Porto, cargo que ocupou desde
1952 até a reforma em 1967. O encontro a que se refere o titulo do trabalho ¢ exatamente a
comunhao de visdes sobre os caminhos da arquitetura moderna e sobretudo suas influéncias
na renovacao do ensino de arquitetura.

A arquitetura moderna produzida no Rio de Janeiro entre os anos 1930 e 1960 ¢ a base
da arquitetura moderna produzida em todo o Brasil, ¢ o que afirma o arquiteto Fernando
Serapido em seu livro “Monolito: Escola Carioca - Arquitetura Moderna no Rio de Janeiro”
de 2016. O autor descreve o inicio da Escola Carioca na altura do concurso oferecido pela
Camara Municipal da cidade para a construc¢ao do Edificio Capanema e reforga que o espolio
deixado por essa escola deu origem a outras escolas pelo pais, além de ser influente até os
dias de hoje.

O critico de arquitetura Jodo Masao Kamita escreve no ano 2000 sua tese de
doutoramento intitulada “Espago moderno e pais novo: arquitetura moderna no Rio de
janeiro”, tendo como tema a produgdo arquitetonica carioca produzida entre a primeira visita
de Le Corbusier ao Brasil, em 1929, ¢ o inicio da constru¢ao de Brasilia em meados dos anos
50. A hipotese principal € que as obras dos arquitetos radicados no Rio de Janeiro, apesar de
comungarem da mesma raiz ideologica, produziram distintas visdes de modernidade.

No ensaio publicado no seminario ALEO em 10 de novembro de 1945 intitulado “O

Problema da casa portuguesa”, Fernando Tavora aponta para a necessidade de redirecionar
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a producdo arquitetonica da época e discorre com clareza e convicgdo sobre os erros das
crescentes construcdes feitas na altura. Para ele, apesar dos processos de construcdo e dos
processos financeiros se adaptarem as necessidades, o estilo “nascido do povo e da terra,
com a terra, com a espontaneidade e a vida de uma flor”, o “carater novo das condic¢des
novas” ndo aparecem .

“Impde-se um trabalho sério, conciso, bem orientado e realista animado por um novo
espirito tudo a de refazer, comecando pelo principio” (Tavora, 1947)

O arquiteto Fernando Tévora também integrou a equipa encarregada do que
inicialmente se chamou de “Inquérito a Arquitetura Regional Portuguesa”, mas publicado
em 1961 como “Arquitetura Popular Portuguesa”, um amplo levantamento de fotos,
desenhos e notas sobre a arquitetura popular existente em Portugal na segunda metade do
séc. XX. O profundo conhecimento adquirido pelo Inquérito forneceu as bases e argumentos
para uma defesa enfatica da associagcdo entre a arquitetura tradicional portuguesa e a
linguagem moderna, com base na simplicidade arquitetonica e nas caracteristicas
construtivas arquitetonicas populares das diferentes regidoes de Portugal.

No ano de 2015 ouve um Workshop na Universidade Nova de Coimbra sobre o legado
do livro publicado em 1972 por George Kubler intitulado “A Arquitetura Portuguesa Cha”.
O autor inglés visitou Portugal extensivamente entre os anos 1950 e 1960 e no livro propde
o conceito de arquitetura Cha para analisar a arquitetura portuguesa entre os periodos de
1521-1706. No ultimo paragrafo da introducado o autor define o conceito Cha com as palavras
clareza, ordem, proporcao e simplicidade. A arquiteta Dra. Eliana Sousa Santos afirma que
o livro foi definidor de um conceito instrumental para o campo da arquitetura portuguesa.

A designacdo “Escola do Porto” de arquitetura, serve para identificar e situar a
producdo de arquitetura portuguesa a de uma linha de arquitetos radicados na cidade do
Porto. A Escola do Porto ¢ reconhecida como uma das principais marcas da arquitetura
portuguesa contemporanea, configurando um estilo préoximo de um imaginario formal e
linguistico relacionando a obra de Alvaro Siza. Este termo ¢ usado no discurso académico,
matéria de varias teses de mestrado e doutoramento e ja amplamente adotado no vocabulario
turistico , jornalistico e até politico , como ressalta o artigo do Jornal Publico escrito em
janeiro de 2018 pelo jornalista Pedro Baia e também pelas teses de doutoramento da arquiteta
Cristina Emilia e Silva da Universidade do Porto em 2016 — “A divulgacao Internacional da
Arquitetura Portuguesa” ou a dissertacdo de mestrado do arquiteto Yuri Duarte da
Universidade Federal do Rio Grande do Norte em 2019 “Arquitetura Portuguesa: da Escola
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do Porto a Escola do Siza”, entre outras.

A exposicao “Escola do Porto: lado B — Uma histéria oral”, inaugurada em 2014,
procurou apresentar um lado oculto ofuscado pelo brilho de uma dinastia que impds o nome
da arquitetura portuguesa a nivel mundial — a escola do Porto. O arquiteto Pedro Bandeira,
curador da exposicdo, pretendeu apresentar uma escola com praticas profissionais mais
experimentais e provocadoras, além de promover uma visdo multifacetada do panorama
arquitetonico portugués contemporaneo .

O livro “Arquitetura Atlantica — deslocamentos entre Brasil e Portugal”, lancado em
fevereiro de 2020, da Arquiteta Ana Luiza Nobre, reivindica a urgéncia e necessidade de
pensamento critico sobre a produ¢do arquitetonica contemporanea de Brasil e Portugal, num
momento em que ambos o0s paises passam por transformagdes intensas, sob a pressdo dos

processos contemporaneos de globalizacdo e de crises.

1.5. Metodologia Adoptada

Comparacdo em arquitetura “¢ uma das instdncias metodoldgicas em arquitetura a
comparagdo ¢ praticada sistematicamente desde o final do século XIX, inaugurada pelos
trabalhos do inglés Banister Fletcher (A histéria da arquitetura pelo método comparativo, de
1896) e do francés Auguste Choisy (Historia da arquitetura, de 1899)” (Noto, 2007, p. 10)

Desde entdo, a historiografia tratou de criar parametros e classificagdes para a
arquitetura, estabelecendo periodos e estilos, baseados nas conexdes que as diversas obras
demonstram entre si.

Esta dissertagdo tem como principio a metodologia comparativa descrita pela critica
literaria, campo em que a comparacdo ¢ disciplina cientifica estabelecida. A comparagao ¢
um instrumento de conhecimento e uma ferramenta auxiliar voltada para o esclarecimento
de alguns pontos focais.

“Comparar ja ndo ¢ o processo fundamental de todo conhecimento, mas antes a
tentativa de compreender, através da confrontacdo complexa e construgdes conscientes, o
que ha de particular em cada obra, assim como as especificidades nacionais linguisticas de
uma literatura dentro do contexto geral a que pertencem” (Kaiser, 1980, p. 32)

O uso desta metodologia comparativa pode ser utilizada entre as escolas de arquitetura
do Rio de Janeiro e do Porto, aplicando-se ao processo de desenvolvimento do projeto

“Cinemateca dos Guindais”. A partir de uma leitura direcionada das escolas de arquitetura
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estabelece-se pontos de contacto em diferentes fases do projeto, com resultados muito
distintos. Analisar e identificar tais pontos de contacto ¢ o que faremos ao longo deste
trabalho para que, através desta aproximagao, possamos dotar de critérios cientificos esta
investigagdo adaptada a critica de arquitetura.

Além disto, sera feito seis estudos de caso: O Park Hotel Sdo Clemente projeto de
Lucio Costa em 1944, localizado na regido serrana do Rio de Janeiro; O Mercado Municipal
de Santa Maria da Feira do arquiteto Fernando Tévora concluido em 1953 no distrito de
Aveiro , ambos projetos classificados e cujos autores sdo os responsaveis pela releitura do
modernismo em seus respectivos paises.

Além deles também os projetos da Sede do Partido Comunista Francés, do arquiteto
Oscar Niemeyer iniciado 1965 mas concluido somente em 1971, situado na cidade do Paris,
primeiro projeto construido pelo arquiteto na altura de seu auto-exilio; O edificio de
habitacio social Bonjour Tristesse como ficou conhecido do arquiteto Alvaro Siza, em 1980,
localizado na cidade de Berlim, primeiro projeto construido do arquiteto fora de Portugal °,
ambos projetos em paises estrangeiros dos maiores nomes do modernismo de seus
respectivos paises.

O MAR - Museu de Arte do Rio, projeto de um dos maiores escritdrios cariocas da
atualidade, o “Bernardes + Jacobsen”. Inaugurada em 2013, essa ¢ a maior intervengao
arquitetonica recente, construida por arquitetos cariocas. E o “Teleférico de Gaia”, projeto
do escritdrio do Porto “Menos ¢ Mais”, inaugurado em 2011. Ambos localizam-se no centro
histérico da cidade e tém influéncias modernistas.

Para auxiliar nossa compreensdo de métodos da producdo arquitetdnica
contemporanea sob a luz da influéncia moderna, bem como de seus maiores expoentes,
apresentaremos 20 questionarios que foram preenchidos por jovens arquitetos atuantes
radicados nas duas cidades. O resultado podera nos fornecer um panorama geral do legado
das escolas e se existe para além do projeto em questdo ecos das andlises propostas neste

trabalho.

3 No periddico ArchDaily, escrito por Denim Pascucci para a série Classicos da Arquitetura
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1.6. Estrutura do Trabalho

O trabalho ¢ dividido em sete capitulos: Ap6s a Introdu¢do, no capitulo II - Reflexdo
Teorica, faz-se uma exposi¢do paralela das premissas que fizeram emergir os nomes Escolas
de Arquitetura Carioca e do Porto. Clarifica-se o conceito de “Escola de Arquitetura” e sdo
apresentadas as principais caracteristicas que definem as duas escolas, além dos nomes e
trabalhos dos principais arquitectos que constituem os respectivos grupos. Em contraponto,
sdo mostradas vozes dissonantes sobre a homogeneidade dos grupos, que além de
comungarem de caracteristicas especificas, podem também trilhar caminhos divergentes.

No seguimento temos o capitulo III - Analise de Referéncias Arquitetonicas, em que
sdo realizados seis estudos de casos com projetos/arquitectos que influenciaram e
consolidaram suas nomeadas correntes de pensamento em arquitectura.

No capitulo IV - Andlise Comparativa, coloca-se em oposicao os projectos analisados
no capitulo anterior, apontando caracteristicas comuns e divergentes dos projectos
apresentados com uma andlise critica do legado das duas escolas.

J& no capitulo V - Andlise do Lugar, sdo descritas, além da historia do sitio e sua
evolucdo urbana, as problematicas urbanas e arquitetonicas que se impdem ao terreno de
estudo.

No capitulo VI - Memoria Descritiva, tem lugar a analise sistematica da producdo do
projecto desenvolvido na UC de Projecto, o que nos permite identificar os pontos onde as
diferentes influéncias e métodos acontecem durante as trés fases descritas da evolucao do
projecto.

Por fim temos o capitulo VII - Consideracdes Finais, que estabelece pontos de
contacto entre as Escolas de arquitetura estudadas com o projeto de curso e encerra com a
conclusdo sobre a existéncia de uma melhor abordagem na implantagdo de um projecto

arquitectonico.
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II. REFLEXAO TEORICA

Em primeiro lugar ¢ importante clarificar o termo “Escola de Arquitetura”, ja que o
termo enfrenta resisténcias devido a sua natureza imprecisa, porém, esta classificacao, ajuda-
nos a compreender épocas e saberes. Este processo mental consciente de classificagdo retine
caracteristicas comuns de materialidade ou de pensamentos que desenvolvem entre si
caracteristicas proprias. O termo escola confunde-se com outros termos de classificagao
usados em arquitetura, tais como estilo, movimento ou tendéncia. A palavra estilo estd
relacionada a uma “maneira de fazer” de conotacdo temporal, a palavra movimento
relaciona-se a0 mundo das ideias, pressupde a criagdo de um manifesto, ja o termo tendéncia
implica na cultura dominante de um periodo. Por fim, o termo escola remete a método e
estilo, para além das significagdes associadas ao ensino.

“A expressdo ‘Escola de Arquitetura’ ¢ definida como o conjunto de adeptos de um
mestre ou de um sistema e ou de uma concepgao técnica, estética ou estilistica.” (Rodrigues,
2002, p. 122).

A primeira vez que o termo foi usado, ainda que de forma timida, foi para denominar
o grupo liderado pelo arquiteto escocés Charles Mackintosh, a “Escola de Glasgow”,
importante centro de divulgacdo da arquitetura moderna no final do século XIX. Porém o
termo consagra-se com a “Escola de Chicago” que visava responder ao grande incéndio de
Chicago em 1871, que destruiu grande parte da cidade, através da substitui¢do da madeira
pelo ferro na construgdo. O arquiteto Frank Lloyd Wright, apesar de ndo seguir esta vertente,
ajudou a impulsionar a arquitetura modernista da cidade de Chicago. Logo em seguida a
Bauhaus, fundada em 1919, ¢ o exemplo mais pragmatico do uso do termo escola de
arquitetura.

O termo Escola Carioca de Arquitetura ¢ esbogado pela primeira vez por ocasido da
publicacdo do catdlogo da exposi¢ao Brazil Builds, no MomA, de Nova York, em 1943, em
um texto escrito pelo pioneiro da poesia moderna brasileira, Mario de Andrade (1893-1945).
Sobre a importancia desta realizagdo, Andrade afirma:

“A primeira escola, o que se pode chamar legitimamente de escola de arquitetura
moderna do Brasil, foi a do Rio de Janeiro, com Lucio Costa a frente, e ainda ndo igualada

até hoje” (Segawa, 1999, p. 103).
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Fig.1 — Catéalogo da exposicao Brazil Builds, 1943.

Inicialmente o grupo carioca de arquitetura era reconhecido pelos arquitetos que
conceberam o projeto do Ministério da Educagdo MEC, em 1936. Liderados por Lucio
Costa, os arquitetos Afonso Eduardo Reidy, Carlos Ledo, Jorge Moreira, Ernani Vasconcelos

e Oscar Niemeyer conformavam a equipa.

Projeto de reconhecimento mundial, o MEC langou as bases de uma arquitetura propria
e também uma reacdo ao estilo internacional, que pretendia homogeneizar a arquitetura
mundial impulsionado pelas possibilidades trazidas com a industrializagdo acelerada e novas
técnicas construtivas como o betdo armado. Considerado como sua reinterpretagdo regional,
a arquitetura produzida no Rio de Janeiro também ficou conhecida como estilo brasileiro,
deixando a impressdo de que a arquitetura produzida no Rio de Janeiro era sindmimo da
producdo brasileira, algo que vem sendo revisto pela historiografia da arquitetura desde os
anos 80 *

A arquitetura carioca produzida na época tem fortes bases modernistas mas com a
incorporagdo de elementos tradicionais, ou seja, ela mistura o passado tradicional com a
vanguarda européia. A conjugagdo de pormenores luso-brasileiros, como treligas, azulejos e
telhados com o repertorio corbusiano de pilotis, brise-soleil e planta livre, alinhado a uma
liberdade formal e leveza estrutural, definem as caracteristicas da producdo arquitetdnica da
Escola.

O gabinete “MMM Roberto” dos irmaos Marcelo, Milton e Mauricio Roberto, segundo
colocado no concurso do plano piloto de Brasilia, juntamente com o arquiteto Sérgio
Bernardes, consolidam o termo “Escola Carioca” com os projetos da sede da Associagao
Brasileira de Imprensa - ABI e do Pavilhdo Brasileiro na Feira Mundial da Bélgica,

respectivamente.

40 texto de A Escola carioca e a arquitetura moderna em Porto Alegre, Vitruvius - lista alguns exemplos.
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Fig.2 — ABI, MMM Roberto. Fig.3- Pavilhdo Brasileiro na Bélgica, Sérgio Bernardes.

A rapidez e o enorme sucesso da escola fazem surgir uma serie de especulacdes sobre

sua natureza e longevidade :

“a ideia de irracionalidade ¢ a chave para a compreensao da arquitetura brasileira ponto como se
pode notar, ela parece carregar uma ambivaléncia que esta na base do processo de modernizagdo no
pais, podendo significar olha o lado surpreendente inexplicavel das formas assumidas por essa
modernizagdo, hora seu aspecto ilogico e paradoxal ““ (Wisnik, 2004, p. 26)

A partir dos anos 50, a “Escola Carioca”, bem como a arquitetura moderna mundial,
depois do encantamento passam a ser alvo de severas criticas. Oscar Niemeyer ¢ bastante
criticado pelo arquiteto suico Max Bill, quando de sua visita ao Brasil em 1953, julgando
suas formas livres como puramente decorativas. A tendéncia de mudanga na produgdo
arquitetonica da Escola acontece a partir da meados da década de 50, principalmente nas
obras de Reidy, mais racionalista e aproximando-se do brutalismo, como o Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro “MAM”. Porém essa tendéncia sé encontra ecos bem sucedidos

em Sao Paulo que vigoram até os dias de hoje.

- \ —"
Fig.4 — MAM, Affonso Eduardo Reidy. Fig.5- Conjunto do Pedregulho, Affonso E. Reidy.
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Um pouco mais recente, a “Escola do Porto de Arquitetura” também possui um inicio
claramente identificavel, que foi o lancamento do livro “O Problema da Casa Portuguesa”,
do arquiteto Fernando Téavora, em 1945, que ird fundamentar a principal caracteristica
identitaria da Escola: aprender com o passado e pensar o presente, projetando o futuro,
conciliando a especificidade de cada sitio e de cada contexto com as licdes de modernidade
da arquitetura do resto do mundo. Considerar o contexto, a histéria e a modernidade sdo os
legados deixados por Tavora, que personifica o entendimento classico de Escola, devido a
sua relevante passagem académica na afirmag@o do curso de arquitetura da Escola Superior
de Belas Artes do Porto, juntamente com a sua participac¢ao no “Inquérito”, que foi apoiado
na altura pelo regime militar que pretendia promover uma arquitetura nacional. A busca por

uma identidade era comum a ambos os lados, porém com intuitos distintos:

“Havia um interesse por estudar e registrar a arquitetura vernacular nas varias regides, um pouco
por razdes ideologicas e politicas, porque em Portugal havia entdo a imposigdo de um estilo
supostamente nacional, a que n6s chaméavamos ironicamente de “portugués suave’™ e que era no fundo
uma invengdo. No fundo, o inquérito desmontou aquela idéia que o regime queria promover de uma
arquitetura nacional porque demonstrou que havia muitas arquiteturas dentro de um pais pequeno como

Portugal. A arquitetura do Alentejo, por exemplo, ¢ completamente diferente, até no material utilizado,

da arquitetura do norte” Segundo Alvaro Siza em entrevista. (Kamita A. L., 2019, p. 26).

Fig.6 — Arq. Popular em Portugal, Volumes I e II. Fig.7- Pavilhdo de Ténis da Quinta da Conceigao.

Percebe-se um suporte tedrico que sera concretizado em obras que o entdo colaborador
no gabinete de Tavora, o jovem Alvaro Siza, ajuda a materializar. O modo como depois Siza

vai reinventar esta metodologia cognitiva na sua propria obra, marca o futuro da escola,

5 Referéncia a uma conhecida marca de cigarros portuguesa, criada no final dos anos 1920, cuja embalagem
era marcada pela imagem da Torre de Belém, celebrada no periodo do Estado Novo portugués (1933-74)
como simbolo maximo de uma suposta identidade nacional a ser valorizada.
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redefinindo a sua identidade.

03. Projecto, plantas
04. Projecto, perfis
05. Imagem de arquivo, vista interior, atrio

Fig.8 — Casa de Cha da Boa Nova, Alvaro Siza.

Siza incorpora na sua arquitetura uma experiéncia sensorial, ndo necessariamente
visual, em que a fruicdo dos espagos das suas obras sdo cuidadosamente pensadas. Outra
caracteristica, esta popularmente mais conhecida, ¢ sua capacidade de leitura do sitio, de
adequagdo ao meio em que estd inserido, resultando em edificios anonimos, fruto de uma
complexa resposta as condicionantes locais.

O segundo nome mais importante e responsavel pela consolidacdo do termo” Escola
do Porto de Arquitetura” ¢ o arquiteto Eduardo Souto de Moura, nascido na cidade do porto
em julho de 1952 com inumeros projetos de reconhecimento internacional, recebendo o

prémio Pritzker de 2011, e sua importancia ¢ demostrada no comunicado emitido pelo jari :

“Durante as ultimas 3 décadas, Eduardo Souto Moura produziu um corpo de trabalho que ¢ do
nosso tempo mas que também tem ecos da arquitetura tradicional. Os seus edificios apresentam uma
capacidade unica de conciliar caracteristicas opostas, como poder e a modéstia, a coragem, a sutileza, a

ousadia e a simplicidade tudo ao mesmo tempo” (Carvalho, 2011)
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Fig.9 — Casa das Artes, Porto - Eduardo Souto de Moura.

Porém nos dias de hoje a ja reconhecida “Escola do Porto” de arquitetura comeca a
apresentar sinais de fadiga. Com o crescimento nacional e internacional de demanda, os
projetos assumem diferentes escalas. O paradigma de conciliagdo da funcionalidade com
uma relacdo de contextualizagdo, quando aplicado em projetos de edificios de maior
dimensdo, ou em programas que implicam um certo grau de complexidade, observam-se
dificuldades notdrias.

Percebe-se também uma insatisfagdo das geracdes atuais de arquitetos com uma

escola centrada em si € em seus icones.

III. ANALISE DE REFERENCIAS ARQUITETONICAS

As chamadas “escolas de arquitetura”, tal como a classificacdo de “estilos
arquitetonicos”, sdo expressdes usadas a fim de compreender a produgdo arquitetonica de
um periodo histérico ou regido geografica, baseadas em suas caracteristicas formais, técnicas
€ materiais.

Este esforco classificatorio €, por vezes, um pouco arbitrario, por outro lado, ¢
incontestavel a percepcao de que existem caracteristicas comuns em trabalhos realizados por
um grupo de arquitetos que produzem arquitetura na mesma época ou regido. Através de
troca de idéias e informagdes, as influéncias e caracteristicas comuns nos projetos dos
arquitetos que compdem esses grupos € visivel.

Analisar essas influéncias ou mesmo o compartilhamento dos mesmos ideais ¢ o que

esta dissertacdo propde em seis estudos de caso, trés de cada “escola de arquitetura”.
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Partindo da mesma metodologia de comparacao, os projetos escolhidos para estudos
de casos representam momentos distintos de cada “escola”, ou seja, apresentam-se dois
projetos de cada escola na sua respectiva linha evolutiva. Os primeiros projetos a serem
analisados sdo o Park Hotel, de Lucio Costa, construido em 1944, em Friburgo, Rio de
Janeiro, e 0 Mercado Municipal de Santa Maria da Feira, de Fenando Tavora, construido em
1959. Esta analise pretende identificar, além da comunhio de inteng¢des entre os arquitetos,
os elementos que compdem o pensamento dos que sdo considerados os mentores das escolas
carioca e do Porto de arquitetura.

No segundo momento sera feita a analise dos projetos dos discipulos mais importantes
de Lucio Costa e Fernando Tévora, que compartilham o fato de os terem superado em
reconhecimento e na grande quantidade de produgdo arquitetonica construida. Os projetos
estudados sdo a sede do partido comunista francés, de Oscar Niemeyer, iniciado em 1967,
em Paris, e o edificio de habitacdo “Bonjour Tristesse”, de Alvaro Siza, de 1980, em Berlim.
Ambos os projetos sdo as primeiras experiéncias de trabalho fora dos paises de origem dos
arquitetos. Encontra-se nesta escolha uma relacdo direta com o projeto da cinemateca dos
Guindais, pois vemos como cada arquiteto se comporta inserindo um projeto arquitetonico
em outra cultura, temos um divisor de dguas sutil, mas que ditard os rumos das duas escolas.
Apesar de ambos os projetos implantarem-se em um terreno de esquina com caracteristicas
semelhantes, sobressai-se a vertente personalista e revela-se um “projeto a procura de um
sitio” na obra de Niemeyer, enquanto Siza condiciona toda sua composic¢ao nas relagdes de
tensdo entre o programa destinado e a sua envolvente, tanto construida como cultural.

Por fim, serao analisados os recentemente construidos Museu de Arte do Rio (MAR),
do escritorio “Jacobsen + Bernardes”, de 2013, e o Teleférico de Gaia - estagdes alta ¢ baixa,
do escritério “Menos ¢ Mais”, de 2011. Os nomes dos escritorios ja nos deixam as pistas das
influéncias modernas, pois Bernardes se trata do neto do arquiteto Sérgio Bernardes, um dos
expoentes da “escola carioca”, e o0 “Menos ¢ Mais” ¢ uma citagdo do arquiteto alemao Mies
Van Der Rohe, icone da primeira fase do movimento moderno mundial.

Aqui observamos de imediato a diferenca na relagdo com as arquiteturas pré-
existentes, bem como com o territério: o projeto do MAR, apesar de ser uma reabilitagdo de
dois edificios ja existentes, um modernista e outro eclético, o bloco modernista foi
radicalmente remodelado, diminuindo sua altura e alterando seus materiais. Além disso,
houve a intervengdo mais marcante, a constru¢do de uma pala ondulada que, segundo seus

autores, buscava unificar os blocos numa tentativa de requalificacdo da regido, através de
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um gesto de novidade, porém o resultado final ¢ uma subjugacdo do antigo pelo novo. No
projeto do Teleférico observa-se uma intervengao mais silenciosa e neutra, mesmo sendo um
volume de grandes propor¢des. Temos dois momentos: na estagao alta nota-se um desejo de
ndo existir, ja na estacdo baixa percebe-se uma clara influéncia do movimento moderno,
através da elevacao da arquitetura do chao, buscando uma leveza volumétrica, e de maneira

sutil revela-se o gesto do arquiteto.

3.1. Park Hotel Sao Clemente / Liuicio Costa

Projetado para abrigar os interessados na compra de lotes na gleba na altura
recentemente urbanizada no ano de 1944, o empreendimento do empresario César Guinle e
concebida inicialmente como uma construg¢do de carater provisdrio, o projeto ndo demorou
a receber reconhecimento nacional e internacional quando foi publicado em 1956 no livro
de Henrique Mindlin, Modern Architecture in Brazil.

O Hotel situa-se em Nova Friburgo, municipio distante 136km ao norte do Rio
de Janeiro, fundado por colonos suicos em 1818.

“O sitio onde foi implantado o Hotel pertencia ao segundo Conde de Sdo Clemente que tinha
ali uma casa, projeto do arquiteto alemao Gustav Waenheltdt por volta de 1860 e um parque projetado
pelo paisagista francés Auguste Glaziou em 1870. Em 1913, os herdeiros do Conde vendem a
propriedade para Eduardo Guinle, a familia mais rica do Brasil na altura. Em 1944, os herdeiros de
Eduardo, liderados pelo engenheiro César Guinle, encomendam para Lucio Costa um pequeno hotel
no empreendimento de alto padrdo batizado de “Cidade Jardim Parque Sdo Clemente
2010)

9999

. (Comas,

Implantado em um terreno em declive, o projeto ¢ uma composi¢do de volumes
primarios justapostos que possuem diferentes fun¢des e materiais. O acesso principal da-se
pela parte superior, através de uma curva ascendente que o contorna a partir da parte mais
baixa. Em cima encontramos a entrada principal marcada por uma cobertura invertida em

telhas ceramicas e apoiadas em pilares de madeira em “V”. O acesso de servico também ¢
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pela parte superior, também com uma cobertura em telhas, mas no sentido convencional.
Somente pela inclinacdo dos telhados o arquiteto evidencia a marcagdo do acesso principal,
influéncia direta do projeto de Le Corbusier, em 1930, para a Maison Errazuriz, no Chile,

em uma tentativa de reinterpretagao da cultura local.

Fig.12 — residéncia Errazuris, 1930 — Le Corbusier

Também aqui Lucio Costa revisita a heranca da arquitetura colonial portuguesa com
uso de telhas ceramicas, varandas e mucharabis, mas com uma linguagem moderna. O
volume maior, de planta retangular alongado, medindo 31 metros por 5 metros de largura, é
coberto por um telhado cerdmico de uma dgua em toda sua extensdo. Este volume principal
¢ elevado por um conjunto de colunas de toras brutas de eucalipto, liberando o nivel do
acesso principal e criando uma “planta livre”. A estrutura ¢ independente das paredes,
seguindo os principios corbusianos. Metade do bloco ¢ fechado por panos de vidro e metade
aberto em varanda sobre o terreno em aclive.

O tema “espaco varanda” ¢ recorrente nos textos de Lucio com o intuito de
continuidade de uma tradicdo construtiva da arquitetura colonial muito bem adaptada as
condi¢des climaticas dos tropicos.

O piso superior possui a mesma projecao do piso inferior, e tem o seu acesso por uma
escada contida no volume de pedra junto ao acesso principal, neste piso encontram-se os 10
quartos, todos voltados para o algado principal. Destaca-se neste algcado uma relagdo
antagonica entre a simplicidade da varanda e sua repeticdo modula, no piso superior, € 0
contraste criado entre os panos de vidro e as paredes de pedra, na parte inferior. Ja no algado
posterior, de acesso, os volumes assumem maior dinamismo, com maior variedade de
materiais e alturas, principalmente na relacdo do bloco principal com o bloco secundario

destinado aos servigos.
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Fig.13 — Pavimento Rés do chao. Fig.14 — Pavimento superior. Fig.15 — Corte transversal.

“Neste projeto o arquiteto Lucio Costa encontra a formula perfeita de seu projeto cultural de
realizar a sintese entre tradigdo ¢ modernidade, utilizando-se de material vernacular- madeira e pedra —
e elementos construtivos da tradigdo — telhados cerdmicos, varandas, trelicados — no arranjo que
transpira a mais legitima modernidade: separacdo entre estrutura e vedagdo, divisdo de quartos,
estruturagdo formal ritmada em rigida propor¢do geométrica”. (Mori, 2019).

Podemos afirmar que o projeto do Park Hotel de Lucio Costa sintetiza os ideais do que
seria conhecido como a “Escola Carioca de Arquitetura”, através de uma leitura prépria do
legado modernista. O projeto tem boa recepcdo popular, reflexo do reconhecimento
internacional obtido através do projeto do pavilhao brasileiro na feira mundial de Nova York,
em 1939, de Lucio Costa e Oscar Niemeyer.

Lucio Costa foi o precursor do grupo de arquitetos da escola que se tornou sinénimo
de leveza, exuberancia e extroversao, e tal sucesso ressoou na auto estima do povo brasileiro,
que reconheceu a necessidade de mudancas profundas na sociedade de entdo, abragando o
novo ¢ a inovagao como molas de transformagao.

Nos anos seguintes a arquitetura de Oscar Niemeyer reforca esta percepg¢ao do novo e

da genialidade, da necessidade de se construir hoje um novo Brasil de amanha.

Fig.16 — Interior quarto, Park Hotel. Fig.17 — Interior saldo principal, Park Hotel.
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3.2. Mercado Municipal de Santa Maria da Feira / Fernando Tavora

O Mercado Municipal de Santa Maria da Feira, construido entre os anos de 1953 e
1959, ¢ uma das primeiras e mais importantes obras do arquiteto Fernando Tévora.
Localizado no distrito de Aveiro, concelho de Santa Maria da Feira, foi previsto no plano de
urbanizacdo de 1950/51, de Rodrigo Pais, em um terreno diferente do atual e com
implantacdo em “U”. Situado no centro historico da cidade, o mercado ocupa um quarteirdo
de 50 x 50 metros. O projeto ¢ composto por quatro blocos retangulares, balizados por uma
métrica definida e evidenciada pelo piso em betonilha esquartelada de 1 x 1m, que formam
uma grelha em torno de todo o lote. A disposi¢ao dos blocos recebe especial atencao pois se
relacionam com as construgdes adjacentes, deixando para o volume principal a fungdo de
conformar o espaco urbano, além de fazer a transi¢@o entre a rua e a area interna destinada
ao mercado. Tirando partido da topografia do terreno os blocos sdo implantados em duas
cotas distintas, reforcando a integracdo com o contexto e definindo uma frente de caracter
urbano para o logradouro, além de permitir diferentes vistas e percursos.

Por fim, os quatro blocos conformam uma praga interna cujo centro ¢ pontuado por
uma fonte de dgua. Esse patio central remete a tradicdo no sentido antropolédgico, ou seja,
um espaco de convivio que remonta as pracas romanas, € torna-se além de comercial um

espaco de encontro e convivio.

“ Num quadrado de 50 x 50 metros implantar um mercado. Um modulo, também quadrado, de 1
x 1 metro comanda a composi¢ao ¢ introduz-lhe a sua geometria. Corpos varios, com sentido protector,
distribuem-se formando em pateo. Nao apenas um lugar de trocas de coisas mas de trocas de ideias, um
convite para que os homens se retnam. Uma linguagem austera sobre a protecao tutelar do castelo. A
proposito deste edificio Aldo van Eyck, no Congresso de Otterlo, sugeriu que a nog¢ao corrente de espago
e tempo deveria ser substituida pelo conceito mais vital de lugar e ocasido” (Trigueiros, 1993, p. 58)

Fig.18 — Corte Transversal a rua principal. Mercado Municipal, Fernando Tavora.
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Fig.19 — Mercado municipal, vista acesso. Fig.20 — Vista patio central que organiza o espago.

Fernando Tavora teoriza sobre a busca de uma “terceira via” na arquitetura
portuguesa desde 1945, ou seja, o estudo da arquitetura vernacular para libertar-se dos
dogmas modernistas e criar uma continuidade dos preceitos modernos, mas
incorporando elementos regionais. Tdvora argumenta que o arquiteto moderno pode
ter apego as coisas da terra, a sua historia, a historia de Portugal. Sobre esta questdo o

arquiteto Jorge Figueira, em entrevista a revista ArchDaily, afirma :

“ A ligdo de Tavora ¢ muito importante, no sentido de que o mundo moderno ¢ o antigo ndo
sdo necessariamente conflituosos, ou melhor, tem os seus conflitos mas ¢ possivel dialogar com eles,
¢ possivel estar dentro deles e ndo fora... Tavora conduz a arquitetura do Porto e a arquitetura
portuguesa, de certa forma, a um mundo onde as rupturas nido sdo necessarias, por que ¢ uma
confluéncia e ha uma organicidade naquilo que ¢ o objeto com o qual arquiteto deve trabalhar ”
(Daudén, 2018)

Esta linha de pensamento culminara ap6s a conclusao do “Inquérito”, porém vemos no
projeto analisado as bases desta procura que norteara toda produgdo do arquiteto.

Os quatro blocos que constituem o conjunto edificado sdo construidos em estruturas
de betdo, em formato de “asa de borboleta” - tal como fez Lucio Costa no Park Hotel
influenciado por LeCorbusier - o que institui ao conjunto leveza, . Além de abrigar as
fungoes da feira, a estrutura ¢ caracterizada por um pilar central em forma de “Y” suportando
uma laje continua entre suportes. A utilizagdo da pedra assume particular importancia nesta
obra. A sua cor, o modo como as texturas dos elementos se conjugam com o betdo armado,
tornam este material em um elemento fundamental da caracterizagdo espacial do mercado.
O uso dos materiais releva uma preocupacdo com o tempo na arquitetura, tanto o betdo,
como a pedra granito e os mosaicos alusivos aos produtos a venda, desenhados pelo entdo
colaborador Alvaro Siza, sio materiais resistentes que envelhecem bem, que enriquecem o

conjunto com o passar do tempo.
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“ A Modernidade convive e assimila a tradicao nos usos e costumes do programa nas
sutis inflexdes ao recurso a materiais e solu¢des espaciais “ (Coelho, 2011, p. 40)

A expressao modernista revelada na estratégia de uma “planta livre” e apresenta
elementos da arquitetura cldssica e da arquitetura popular, a simbiose ¢ a abordagem de
continuidade de um movimento que demonstrava sinais de fadiga, além de uma visdo
contextualista de insercdo dos blocos em relagdo a cidade ¢ a sua envolvente imediata ¢é
ponto comum na linhagem de arquitetos que formardo a chamada “escola do Porto”. O
arquiteto Alvaro Siza, colaborador de Tavora nesta altura, sera o grande expoente ¢ bastido
de seu legado, incorporando seus ensinamentos e prosseguindo com o processo iniciado por

ele.

N —

Fig.21 — Planta baixa, Mercado Municipal. ~ Fig.22 — Cobertura em Betdo, asa de borboleta.

3.3. Sede do Partido Comunista francés / Oscar Niemeyer

Auto exilado em 1965, o arquiteto Oscar Niemeyer instalou-se em Paris devido a
perseguicdo que estava a sofrer pela ditadura brasileira apds o golpe de estado ocorrido no
ano anterior. Oscar abre um escritorio na Avenida Champs-Elysées e durante este periodo
realiza uma série de projetos pela Europa, incluindo propostas ndo executadas como o plano
diretor para a Pena Furada, Algarve, Portugal.

O projeto da sede do partido comunista esta listado como patriménio cultural francés
e foi considerado pela The Architectural Review, em 1972, como “provavelmente o melhor

prédio de Paris desde a Cité de Refuge, de Le Corbusier “.
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Primeiro projeto construido na Europa pelo arquiteto, o edificio foi um convite do
Partido Comunista Francés (CPF) motivado pelo grande sucesso da exposi¢ao centrada nos
projetos realizados em Brasilia, no Museu de Artes Decorativas, em Paris, mas sobretudo
pela convergéncia ideoldgica. “Nossas visdes compartilhadas e nossa luta politica foram
muito mais importantes que a arquitetura” (Niemeyer, As Curvas do Tempo, 2000, p. 97).

O terreno de esquina entre a Avenida Mathurin Moreau e o Boulevard de la Villette
fica em frente a rotunda da praga du Colonel Fabien, conformando uma érea triangular com
ligeiro relevo topografico. O projeto parte do principio de esconder a empena do edificio
vizinho, sendo assim, o arquiteto justifica a implantacdo do bloco principal sinuoso
destinado aos escritorios com seis seis piso e ligado por duas torres que servem de acessos
verticais. O acesso principal acontece pela articulagdo do nivel da rua através de superficies
rampadas até a laje ondulada em betdo pintado de branco que protege e marca a entrada. O
hall semi-enterrado — o chamado foyer da classe operdria - possui as salas de espera,
exposicdes, livraria, etc.. € o grande auditorio com capacidade para 450 lugares localizado
neste nivel, surge no jardim exterior como um icdnico monte branco sobre a fachada de

vidro.

1,

Fig.23 — Sede partido comunista francés, Vista praca. Fig.24 — Primeiro esquico do projeto.

Todo piso do interior semi-enterrado ¢ revestido por uma alcatifa de cor verde,
remetendo ao jardim de acesso superior. Destacam-se neste espaco as portas de entrada do
auditorio que seguem a inclinagdo curva da cupula e, abertas com sensores de presenca,
parecem extraidas de um filme de fic¢@o cientifica. O interior do auditério também recebe a
alcatifa verde sob uma ctpula de 11 metros de altura na parte mais alta e revestida em
laminas de aluminio anodizado difusoras de luz e abafadoras da reverberacao sonora, um
grande toldo em betdo branco — similar a marca¢do do acesso principal - conforma a area

destinada ao palco.
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O algcado principal, bloco sinuoso com seis pisos, ¢ uma cortina de vidro escura, a
esquadria em estrutura de aco inoxidavel e vidro com folhas externas anti-solares foi
projetada pelo arquiteto francés Jean Prouvé, colaborador neste projeto que afirmou
“concebi seu ritmo principalmente a partir dos montantes em inox verticais” (Pavka, 2018).

Essa énfase na verticalidade acabou por reforgar as formas gestuais de Oscar.

“Durante essa fase de exilio minha idéia predominante era manifestar ndo apenas a liberdade
plastica da minha arquitetura, mas também os avangos da engenharia do Brasil..... na sede do partido
comunista francés, demonstrei a importancia de manter a harmonia entre volumes e espagos no exterior
o que explica por que o grande saldo dos trabalhadores esta localizado no subsolo” (Niemeyer, As
Curvas do Tempo, 2000, p. 174)

A relacdo do conjunto edificado entre si € claramente harmoniosa e elegante, mas seu
didlogo com a envolvente ficou em segundo plano. O edificio se relaciona muito bem com
a praca rotunda em frente, através de seu grande recuo, também se relaciona com a topografia
do terreno, porém quando as extremidades do edificio sinuoso se aproximam das ruas
circundantes fica evidente o discurso auto centrado, a tentativa de afastamento volumétrico
de seus vizinhos ndo impede a perce¢ao de negacao do espaco urbano.

A obra de Oscar Niemeyer na sua maioria foi concluida em 1971, mais nove anos
foram necessarios para completar os espacos escavados em 1980. O projeto foi e ainda € um
icone de Paris e da arquitetura moderna mundial e seu sucesso ¢ exemplificado na
transcendéncia das divisdes politicas ideoldgicas quando o ex-presidente Georges Pompidou

admitiu que o edificio “era a Unica coisa boa que esses comunistas ja haviam feito”.

(7
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Fig.25 — Interior auditério, Sede do Partido. Fig.26 — Planta de situago, Sede do Partido.
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3.4. Edificio de Habitacio Bonjour Tristesse / Alvaro Siza

Em uma Berlim ainda dividida pelo “muro” houve um projeto de renovacao urbana na
parte Ocidental iniciado em 1979 com o intuito de ocupacao das remanescentes deixadas no
pos-guerra. Neste ambito, o arquiteto Alvaro Siza participa duas vezes como convidado em
concursos para a exposic¢ao internacional no “IBA Altabau”, e na terceira participagdo vence
o concurso para “Requalificacdo Urbana de Shlesisches Tor, Berlim”, projeto iniciado em
1980 e concluido em 1984, tornando-se o primeiro edificio construido do arquiteto fora do
pais natal.

Motivado pela j& notdria pericia com participacdes dos cidaddos em seus projetos,
juntamente com a experiéncia adquirida nos concursos anteriores, onde pode aprofundar seu
conhecimento sobre Berlim e seus habitantes, Siza terd o desafio de, através do projeto,
integrar a comunidade turca. O programa continha um edificio de esquina (Bonjour
Tristesse), um jardim infantil, uma escola, um centro para idosos, um jardim e estidios para

artistas.

Fig.27 — Imagem anterior ao projeto do edificio. Fig.28 — Vista esquina curva, Edificio Kreuzberg.

O primeiro elemento a ser construido foi o edificio de esquina. Siza afirma em

entrevista em 1992 que:

“O edificio de Kreuzberg, no seu desenho, estd carregado da emocdo e do interesse que
experimentei através do contato com o ambiente de Berlim. O edificio situa-se muito perto do muro,
num bairro degradado que se tornou, desde entdo, num novo centro da cidade. Existiam ja grandes
conflitos entre imigrantes - turcos na sua maioria - ¢ outras comunidades. Essas tensdes enormes ¢ a
presencga da fronteira, tdo proxima, impressionaram-me muito. A arquitetura do edificio reflete a minha
intuigdo perante as transformagdes que estavam em curso. Explico o interesse que suscita este trabalho
especifico, pelo interesse dado a um contexto mais geral particularmente sensivel” (Vieira, 2009, p89)
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O terreno de esquina pertencente a uma quadra do século XIX tornou-se um vazio
urbano apos a destrui¢do do edificio que ali existia durante a segunda guerra, em seguida
vazio urbano foi ocupado por algumas lojas de um piso, contrastando em altura com os
edificios da envolvente.

Siza projeta um edificio ondulante dindmico, controlando as tensdes entre a cidade
densa e o espaco interior da quadra. O edificio tem sete pisos e reconstrdi a quadra unindo
os edificios laterais tanto volumetricamente quanto em ritmo. Num gesto simples, o arquiteto
marca a esquina com uma suave elevacao da curva na cobertura do edificio e 14 coroa-o com

um vazado em forma de “olho turco”.
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Fig.29 — Esquicos vista interior e exterior. Fig.30 — Alcado Lateral, Edificio Kreuzberg.

Refletindo a ordem das janelas dos edificios vizinhos, a fachada assume uma rede de
janelas densa e regular. O edificio ¢ de uso misto, no rés do chdo temos o retorno do comércio
junto a rua de maior fluxo. A fachada principal ondulante tem seu reflexo concavo no interior
do quarteirdo e tem acesso por um pequeno descolamento do edifico vizinho, criando um
espaco antagonico ao forte fluxo da rua principal, pois temos aqui uma area protegida pela
constru¢ao macica, tornando-se um espago de convivio da comunidade e interligando a outro
equipamento construido, o centro de idosos.

Siza foi ouvir as solicitacdes da comunidade turca e se deparou com inumeras
exigéncias muito particulares “que tinham a ver com a cultura deles, os habitos, a nocao de
casa e de privacidade”, relata o arquiteto em visita ao projeto vinte anos depois da
construgdo. Esta atitude conciliatéria, caracteristica do trabalho de Siza, herdada desde sua
experiéncia no projeto de habitacdo social SAAL (Servigo de Apoio Ambulatorio Local) em
Portugal, trouxe reagdes. O incidente da pichagdo ocorrida durante a noite com as inscrigdes

Bonjour Tristesse em letras incertas foi o mais emblematico. Devido a impossibilidade de
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retirada da tinta, o escrito permaneceu e foi incorporado ao edificio, tanto que a populagao
ainda acha ser um gesto poético do arquiteto, como uma escultura.

O reconhecimento do seu trabalho rendeu-lhe o convite para um trabalho similar em
Haia. Holanda. A postura participativa, e a tengdo aos sinais da cidade e cultura local,

refletem-se na formalizacdao dos seu projectos

“No contexto, o projeto de habitacdo social Bonjour Tristesse aparece visualmente como
intrigante e contraditério. Embora o padrdo rigido das janelas seja utilizado para se mesclar com o
entorno, a forma curvilinea se destina a ser uma referéncia para o expressionismo alemao, e assim
contrasta com o seu entorno. E essa justaposigdo que fornece & estrutura uma aparéncia extremamente
original.” (Leoni, 2009)

O projeto, apesar de ser extremamente contextualista, imprime uma marca, um gesto
particular e proprio. A curva que ao longe se vé, corta os alinhamentos como um novo grande

motivo de ornamento a cidade, sutil mas presente.

Fig.31 — Detalhe curva e olho turco no topo. Fig.32 — Planta baixa piso tipo.

3.5. Museu de Arte do Rio (MAR) / Bernardes Jacobsen Arquitetura

Com o intuito de preparar a cidade do Rio de Janeiro para a Taga do mundo de futebol
de 2014 e para as Olimpiadas de 2016, o Museu de Arte do Rio — MAR surgiu inserido em
um ciclo de renovacgao, no projeto chamado “Porto Maravilha”, que consistia numa operacao
de reestruturacdo da regido portudria. Situado no centro da cidade, na Praca Maud, o museu

foi concluido em 2013, sendo o primeiro edificio pronto do conjunto previsto para a area,
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que contava também com a constru¢do do Museu do Amanha — projeto do arquiteto Santiago
Calatrava, a remodelacdo dos armazéns do Porto, a instalagdo de VLT’s (veiculo leve sobre
trilhos) e por fim a remodelagdo de passeios e ruas de toda regido muito degradada com o
abandono do poder publico nas ultimas décadas. Neste sentido a Praca Maua, pela sua
configuracdo urbana e insercao no projeto geral de reestruturagdo da regido, voltara a ter a
grande importancia que outrora tivera. O critico e arquiteto Jodo Kamita escreve no artigo

intitulado “Sobre 0o MAR”:

“Inevitavel a sua relagdo com o projeto Porto Maravilha que pretende revitalizar a ampla area do
Porto, bem como os bairros vizinhos da Satde, Gamboa e Santo Cristo. A Praga Maua surge neste
contexto como uma espécie de grande ante sala dessa nova cidade que se anuncia: o grande hall de
instalagdo de marcos culturais” (Kamita J. M., 2013)

O programa do projeto consistia na preservacdo de trés construgdes existentes de
caracteristicas arquitetonicas distintas: o palacete eclético Dom Jodo, o prédio modernista
da policia e a cobertura da antiga rodovidria do Rio. O objetivo era abrigar um museu de
arte, uma escola e espacos de cultura e lazer.

A primeira iniciativa de projeto foi igualar as alturas dos edificios, com isso, foi
retirado o ultimo piso do edificio modernista equiparando-o em altura com o edificio
eclético. Além do ultimo piso foi subtraida quase a totalidade das paredes, restando apenas
a estrutura em pilares redondos e suas lajes. As peles dos edificios receberam tratamentos
distintos, enquanto o edifico eclético foi restaurado e mantida sua imagem solida original, o
bloco modernista foi revestido com laminas de vidro que ora sdo fechamentos e ora sdo
brises para enfatizar a leveza e fluidez do mesmo.

Certamente o elemento mais caracteristico do conjunto e a sintese programatica dos
arquitetos foi a implanta¢do de uma pala ondulada que flutua sobre os dois blocos tornando-
os apenas um, elemento que se sobrepde as épocas e estilos, e também reflete o desejo
comum aos cariocas de renovacdo da regido e da cidade, frenética com os eventos mundiais

que estavam por vir na altura.
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Fig.33 — Imagem 3D vista praga. Fig.34 — Vista real praga.

A distribuicdo das fungdes € simples, o palacete, em funcdo de grandes pés-direitos
abriga as salas de exposi¢ao do museu. O prédio modernista € ocupado pela escola, auditorio,
administracdo e funcionarios. A cobertura da antiga rodovidria ¢ preenchida com servigos,
bilheteira, casas de banho e area de carga e descarga.

O fluxo interno se d4 de cima para baixo, ou seja, 0 acesso principal acontece no espago
vazio entre os dois blocos edificados conduzem-nos a bilheteira e aos elevadores
pertencentes ao bloco modernista. Somos transportados ao terrago do bloco, 14 de cima sob
a pala ondulada se vislumbra a impressionante vista, que de tdo bela torna o espago o mais
disputado pelos visitantes. O terraco ¢ articulado ao hall de entrada do museu por uma escada
helicoidal similar a escada do famoso Ministério da Educagdo de 1943, projeto de Lucio
Costa e consultoria de Le Corbusier. A liga¢do entre os edificios acontece através de um
tunel localizado no al¢ado posterior. Invertendo-se as sensacdes, saimos de um hall de acesso
aberto e iluminado e entramos em um corredor tunel, estreito e escuro, que nos direciona ao
edificio eclético destinado as salas de exposicdo, que por sua natureza funcional sdo

introspectivas e reservadas.

Fig.35 — Detalhe mirante no terrago. Fig.36 — Planta baixa rés do chao.

O projeto recebeu um prémio internacional, o Architizer A+ Awards como a melhor

construc¢do de 2013, ano da inauguracdo, na categoria museu, pelo voto popular.
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A aceitacdo do museu foi imediata e juntamente com seu vizinho o Museu do Amanha
conseguiu o pretendido: revitalizar a Praca Maud bem como a sua envolvente, porém
percebe-se, no que se refere a compreensao da cidade e de seus elementos construidos, uma
disputa por protagonismo, nitidamente devido a sua localizagdo, na ponta do Pier Maua ¢ e
na perspectiva de uma grande Avenida, o Museu do Amanha por si s6 bastaria como
elemento renovador. O edificio consegue uma 6tima relacdo com a paisagem, através de seu
mirante, e mesmo do rés do chao € possivel observar as pessoas que 14 estdo a tirar fotos sob
a protecdo sombreada da leve e inusitada pala ondulada, o que empolga e dinamiza quem
atravessa a praca. Por outro lado a pala se sobrepde as construgdes, principalmente sobre o
edificio eclético tornando-se uma atitude arbitraria e impositiva, um problema inicial de
conceito.

O projeto do Museu MAR, simboliza o desejo do arquiteto em deixar uma marca de
atitude contemporanea, de ter orgulho de sua época, neste aspeto o projeto acerta em cheio
pois ndo pretende ser um pastiche e sim valorizar a tecnologia e as necessidades do periodo
em que ¢ construido, porém este limite entre o respeito iddlatra ao edificio historico e a auto

referéncia ¢é ténue.

Fig.37 — Vista do terraco, ao fundo Museu do Amanha. Fig.38 — Vista acesso, MAR.

® O Pier Oscar Weinschenck, mais conhecido com Pier Mau4 é um espago publico de 45mil m2 construido
em 1948 com a finalidade original de receber transatlanticos que desembarcariam turistas na cidade durante a
Taca do Mundo de futebol em 1950.
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3.6. Teleférico de Gaia / Menos ¢ mais Arquitetura

O projeto, fruto de um concurso publico no ano de 2007, tinha como objectivo a
construcao de um teleférico que ligasse a Serra do Pilar ao Cais de Gaia. O programa visava
a criacdo de um novo eixo urbano que ligasse as caves de vinho do Porto com forte apelo
turistico, situadas em cota mais baixa, ao metro e a Serra do Pilar na cota mais alta. Como
relatam os arquitetos autores, Francisco Vieira de Campos e Cristina Guedes “Trata-se
verdadeiramente de uma unica pega, em dois actos.”

A solucdo adotada para resolver as questdes técnicas de um teleférico, a relagdo com
a cidade e a criagdao de um novo fato urbano de ligagdo, foi a de interven¢do minima. O bloco
superior, por ser implantado na encosta, adquire uma posi¢ao mais exposta e visivel pelas
perspectivas do Douro, da Ribeira e da Ponte Luis I, ganhando assim grande importancia a
relacdo do bloco com o casario adjacente, que ¢ resolvida com a fragmentacdo por
escalonamento do macico construido, assumindo esta face, voltada para o Douro, ser o
alcado principal. O escalonamento volumétrico juntamente com a disposi¢ao das aberturas
tornam o algado grafico e em certos momentos miméticos na paisagem, o que ¢ enfatizado
pela escolha do material, betdo a vista, no intuito de fundir-se com o muro contraforte.

Visto da Serra do Pilar, o topo do edificio e também seu acesso pedonal, praticamente
desaparecem, como que enterrados, restando apenas um terragco/mirante, 0 espago para

eventos e as respetivas rampas de acesso.

Fig.39 — Vista Ribeira, Estagao Alta. Fig.40 — Vista de acesso Estagao Alta.
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“ A estacdo alta dissimula-se no muro/contraforte existente e pretende ter um carater neutro e
abstrato, sem linguagem, quase intemporal... Contrapondo o carater monumental da constru¢do na
escarpa com escala doméstica das habitagdes adjacentes. O acesso a cota alta ¢ possibilitado a partir de
rampas escadas que ddo acesso a cobertura miradouro, que consolida e remata o muro de contengdo
existente tal como um “caminho de ronda” , explora-se a fruicdo do local e a vista sobre o Porto.”
(Campos, mesnosemais.com, 2009)

Localizado a beira do rio Douro, o edificio da estacdo baixa segue a mesma
simplicidade compositiva, uma caixa revestida em perfis metalicos verticais elevada do piso
sobre uma base em betao.

“O conceito arquitetonico da estagdo baixa reside numa estrutura simples e pragmatica
inspirada na ossatura de um barco: um esqueleto de aco com ripados verticais de aluminio
suspenso sobre uma estrutura central (quilha) em betdo, formando duas grandes consolas.”
(Campos, menosemais.com, 2009)

A implantacdo do edificio segue o alinhamento dos cabos teleféricos e ao mesmo
tempo consegue um paralelismo com a Av. de Ramos Pinto e o Rio Douro. A base em betao,
além de suporte estrutural, abriga os servicos de bilheteiras, informacgdes, casas de banhos,
protegidos pelas consolas laterais. A parte superior tem acesso por duas escadas rebativeis e
suspensas que tornam estanque o edificio quando o servigo esta encerrado. O volume, devido
ao posicionamento do ripado em aluminio, ganha dinamismo de acordo com o ponto de

observagdo através de um efeito otico, digno das pinturas da Arte Cinética, permitindo

mostrar € a0 mesmo tempo ocultar.

o

Fig.41 — Vista Estagdo Baixa. Fig.42—- Vista Estagdo Baixa.

O conjunto arquitetonico, de acordo com a intenc¢do inicial do projeto, ndo causa
grande impacto na paisagem, porém devido a necessidade do programa técnico da estagdo

alta, o volume, se visto de lado, ou seja, da Ponte Luis I, parece desajeitado e
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volumetricamente muito pesado. O uso do betdo a vista, sobreposto ao contraforte ja
existente, ameniza esta impressao, mas ndo a apaga. A opcao por um alcado grafico também
ndo disfarga o desproporcional volume se comparado com a escala do casario.

A estacdo baixa, com influéncias da arquitetura brasileira dos anos 40, se encontra em
uma situacdo mais favoravel, pois estd implantada em um largo, distante das edificagdes,
mas integrada com as construgdes envolventes.

O projeto foi premiado na VIII BIAU 2012 — Bienal Ibero-Americana de Arquitetura

e Urbanismo e recentemente foi incluido no livro “Porto Brutalista”, de Magda Seifert e

Pedro Baia.

\
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Fig.43— Planta Baixa, Estagdo Alta. Fig.44— Planta Baixa Estagdo Baixa.

ANALISE COMPARATIVA

Serd realizada uma analise de projetos em pares, seguindo uma linha cronologica,
geografica e de importancia dos projetos enquadrados em cada “escola de arquitetura”.

Os primeiros serdo os projetos de Lucio Costa e Fernando Tavora, como mentores e
doutrinadores tedricos de cada corrente de pensamento, seguidos pelos projetos de Oscar
Niemeyer e Alvaro Siza, como seus representantes mais proeminentes e por fim os projetos
dos gabinetes Bernardes e Jacobsen e Menos ¢ Mais, por possuirem grandes projetos
recentemente construidos no centro das cidades de origem o que nos ajudara a concluir o

reflexo nos dias atuais de cada “escola de arquitetura”.
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4.1. Park Hotel Sao Clemente / Mercado Municipal de Sta. Maria da Feira

Em primeiro lugar deve-se apresentar alguns aspectos formativos dos arquitetos, para
melhor entender suas escolhas e o reflexo nos objetos construidos em andlise.

As semelhancas biograficas dos arquitetos sdo intimeras. Lucio Costa, filho de
engenheiro naval, nasceu em fevereiro de 1902 e cresceu em um ambiente tradicional e
aristocrata, seu pai sonhava com um filho artista e o matricula na Escola Nacional de Belas
Artes. Fernando Tavora nasce em agosto de 1923, filho de pais pertencentes a familias
nobres do norte e centro do pais, o jovem Fernando cresce no solar do Minho e nas praias da
Foz do Douro. Seu pai, foi responsavel pela fundagcdo da revista “Gil Vicente”, em
Guimaraes, publicacdo de artes e politica.

Ambos se inclinaram para a arquitetura através do desenho, como Lucio escreve:

“Ainda vestido de menino inglés e muito mais mogo que os outros, sempre fui
respeitado porque desenhava melhor que eles” Costa, op.cit.,p12

Tavora faz descricdo autobiografica semelhante, dizendo-se ser:

“um menino que desenhava bem. Comecei por ai. Depois interessei-me por problemas

de casas, cidades, etc..” Tavora, apud.Trigueiro,op.cit.,p22

Outro aspeto comum foram a importancia das viagens como passos decisivos em suas
carreiras. Lucio Costa apo6s visita a cidade de Diamantina, Minas Gerais, relata ter sido um
elemento transformador na compreensdo da arquitetura brasileira : “La chegando cai em
cheio no passado no seu sentido mais despojado, mais puro, um passado de verdade, que eu

ignorava, um passado que era novo em folha para mim “ (Costa, 1995, p. 27)
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Tavora também refere-se a importancia da viagem que fez aos EUA, nomeadamente
depois de conhecer a obra de Frank Loyd Wright :

“Sentia que ja tinha compreendido Taliensien e estava emocionalmente extenuado, o
homem tinha tomado conta de mim a meia hora da tarde e deixou-me exatamente 2 horas
depois. Quando me deixou eu estava longe de mim longe de tudo”. (Trigueiro, 1993, p. 95)

Por fim, um ponto que serd importante no futuro ¢ a forma didatica em que os dois
arquitetos, tanto no campo académico como na apresentacdo de seus projetos foram
compreendidos.

Os métodos de exposicdo dos projetos através da explicagdo desde a origem e
demostrando os caminhos percorridos, juntamente com suas importantes passagens pelo
ensino de arquitetura, facilitaram o atendimento de um numero maior de jovens arquitetos e
ditaram os caminhos que a arquitetura percorreu em seus respectivos paises.

O projeto Park Hotel Sao Vicente de Lucio Costa ¢ implantado segundo as premissas
modernas de blocos separados de acordo com sua hierarquia, ou seja, acesso principal ligado
ao bloco social de dois pisos e este conectado ao bloco de servigos em volume menor com
um piso. O mesmo ocorre na implantagdo do Mercado Municipal de Santa Maria da Feira,
onde os quatro blocos também definem a setorizacdo das fungdes e sua distribuicdo
conforma uma praga interna. Esta caracteristica ambigua de método de projeto sera frequente
em ambos os projetos, ou seja, o uso de um vocabuldrio moderno embasado na tradi¢do
académica compositiva. O bloco principal do Mercado voltado para a rua estd assentado em
um embasamento de pedra, tipico das construgdes tradicionais portuguesas. Ja no Park Hotel
esse dualismo acontece ndo s6 no uso dos materiais mas na forma em que ¢ implementado,
que aponta para a inten¢do de revisitagdo da historia da arquitetura brasileira, que possui
bases na arquitetura colonial portuguesa. A opg¢ao pelo telhado em barro, o fechamento das
varandas em muxarabi, 0 embasamento em pedra, tudo isto sob uma légica modernista de
planta livre ou mesmo a técnica de estruturas em toras rolicas de madeira, muito usadas na
regido. O projeto apresenta uma nova forma de usar a linguagem modernista com elementos
locais e tradicionais, por consequéncia uma superagao da primeira fase do modernismo que
sobrepde a época ao sitio em que ¢ implantado.

No projeto do Mercado Municipal de Santa Maria da Feira, apesar de termos a pedra
e o azulejo, materiais tradicionais, o elemento que se destaca sdo as coberturas em betdo
armado, simbolo da novidade tecnolégica amplamente usada pelos arquitetos modernos. O

betdo ¢ usado aqui como principio funcional para atender a necessidade do programa de um

44



Entre Brasil e Portugal: Métodos, Influéncias e Interacdes da arquitetura Moderna e Contemporanea

espaco aberto e coberto , a relacdo moderna de dentro e fora, onde os produtos possam ser
expostos em uma planta livre. Voltando ao Park Hotel os elementos estruturais, apesar de
tradicionais, sdo inseridos sob uma logica construtiva moderna, pilares e vigas dispostos de
maneira que os fechamentos, em vidro, pedra ou madeira aparecam de forma independente,
evidenciando a imagem da nova arquitetura.

Dentre tantas semelhancas destaco caracteristicas que terdo desdobramentos
significativos no legado das escolas. Licio Costa, ja nesta altura demonstra a influéncia do
jovem arquiteto Oscar Niemeyer, visto que o projeto do Park Hotel se assemelha ao projeto
do Grande Hotel de Oscar, de 1940, em Ouro Preto (Ltcio demostra sua fascinagdo pelo
génio compositivo de Oscar em varios textos). A disposicdo dos elementos da fachada
principal do Park Hotel revela uma grande preocupacao formal na composicao, apesar de
haver uma inten¢do de compatibilizag¢do do tradicional com o moderno, esta relagdo ¢ vista
como uma ruptura com o Estilo Internacional, criando (impulsionada pelo reconhecimento
mundial no livro Brazil Builds) uma nova arquitetura brasileira. J4 Fernando Tévora explora
mais a relacdo do objeto com o sitio, ao inserir no centro do espaco, conformado pelos
blocos, uma fonte de agua, celebrando o encontro entre as pessoas. Tavora preocupa-se com
as relacdes do sitio, a imagem do Mercado ¢ fruto das necessidades de programa e o gesto
do arquiteto ¢ controlado. Faz parte do pensamento de Tavora o pertencimento da historia,
ndo por distin¢do, mas fazendo parte de um percurso em que o arquiteto ¢ apenas um agente

do qual todos fazem parte, uma nog¢ao de continuidade historica.

Fig.47— Vista acesso principal, Park Hotel. Fig.48— Vista Rua principal, Mercado da Feira.

45



Entre Brasil e Portugal: Métodos, Influéncias e Interacdes da arquitetura Moderna e Contemporanea

4.2. Sede do Partido Comunista Francés / “Bonjour Tristesse”

Apesar de encontrarmos semelhancas biograficas na vida dos arquitetos Oscar
Niemeyer e Alvaro Siza, percebem-se também caminhos distintos na maneira em que cada
um olha a arquitetura, fruto de suas personalidades, mas sobretudo da época em que viveram.

Oscar Niemeyer filho de um tipdgrafo da classe média carioca, atravessa sua juventude
na boemia, frequentando bares e clubes. Segundo o proprio “parecia que estavamos na vida
para nos divertir, que era um passeio.” Somente apds seu casamento, Oscar assume um senso
de responsabilidade e comega a trabalhar na tipografia do pai. Motivado pela paixdo pelo
desenho, ingressa no curso de arquitetura na Escola Nacional de Belas Artes em 1929, sob a
reforma no ensino proposta pelo diretor do curso, recém nomeado, Lucio Costa. Concluindo
o curso em 1934, Oscar se oferece para trabalhar no gabinete de Lucio, fascinado pelos
principios modernos vigentes na Europa que Lucio implementava em seus projetos.

Ja Alvaro Siza nascido em 1933, filho de engenheiro, conclui seu primeiro projeto
antes mesmo de terminar o curso de arquitetura na Escola de Belas Artes do Porto, sdo quatro
casas na cidade natal de Matosinhos, em 1954. Fascinado pela escultura e pelo desenho, o
jovem Alvaro decide seguir a carreira de arquiteto e ndo a profissdo paterna, pela paixio as
artes. Decidido, muda-se para o Porto com o intuito de ficar mais proximo da universidade,
tendo aulas com o professor na altura, Fernando Tévora, e conclui o curso em 1955. E
convidado para ser colaborador no gabinete de Tavora.

Em 1936, Lucio Costa ¢ chamado para desenvolver o projeto da nova sede do
Ministério da Educacdo no Rio de Janeiro. Por insisténcia de Oscar, que inicialmente nao
tinha sido incluido no grupo de arquitetos, Licio o designa a ajudar com os desenhos do
convidado especial para o desenvolvimento do projeto, o arquiteto franco-suico Le
Corbusier. Depois da partida do mesmo, Oscar altera o projeto do mestre sui¢o, o que
impressionou Lucio e sua equipe, ¢ decidem prosseguir com as alteracdes sugeridas por
Oscar.

O Ministério, que havia sido concebido para ser a tradu¢ao do “novo homem, brasileiro
e moderno” foi concluido em 1943. O projeto alcanca reconhecimento internacional e pela
primeira vez € visto como uma genuina arquitetura moderna brasileira, usando os principios
de Corbusier de pilotis, planta livre, terrago jardim, o projeto incorpora elementos

tradicionais como os azulejos ligados a tradi¢do portuguesa e também reinventa os brises-
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solei corbusianos, tornando-os ajustaveis e os relacionando com a arquitetura colonial. Os
jardins tropicais de Burle Mark e a inser¢do de obras de artistas do modernismo brasileiro
definem o projeto deste grupo de cariocas como o marco da arquitetura moderna brasileira.

A carreira de Niemeyer € repleta de éxitos e premiagdes, culminando com o prémio
Pritzker recebido em 1988.

Alvaro Siza também teve seu inicio de carreira atrelado ao seu mentor, quando ¢
chamado pelo arquiteto Tavora para incorporar o proprio gabinete:

“No meu tempo, ndo havia estagio, mas eu tive a sorte de ser convidado pelo arquiteto
Tavora, no meu 4° ano. Ele estava a fazer uma exposicao sobre o milenario, em Guimaraes,
e convidou-me para participar na montagem desta exposicdo. Logo a seguir convidou-me
também para trabalhar no escritério dele numa altura em que estava a terminar o projeto de
execugdo do Mercado municipal de vila da feira” Siza, jornal publico 2013

Ainda no gabinete de Tavora, em 1958 a Camara de Matosinhos abre um concurso
para o restaurante da Boa Nova. O arquiteto Tavora se impressiona com a intensidade e
clareza da proposta feita pelo colaborador Siza e lhe entrega todo o desenvolvimento do
projeto que recebe o primeiro lugar no concurso. Neste projeto estdo as bases do
entendimento de Siza sobre o didlogo entre arquitetura e o lugar. Percebe-se o designio
inequivoco de fazer com que obra e sitio constituam um novo acontecimento em que ambos
se valorizem. O percurso de acesso em terreno acidentado ¢ vencido através de escadas, que
por vezes escondem o edificio e por vezes revelam a paisagem, o baixo pé¢ direito da entrada
principal demostra a preocupagdo com a escala doméstica da construgdo. Essas
caracteristicas norteardo a produ¢do do arquiteto portugués que recebe o prémio Pritzker em

1992.

Fig.49- Esquico Ministério da Educagao. Fig.50- Esquico Casa de Cha da Boa Nova.

O projeto da sede do Partido Comunista francés foi concebido um ano apods o auto

exilio de Oscar Niemeyer, insatisfeito com a ditadura imposta no Brasil. Niemeyer abre um
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gabinete em Paris e depois de alguns projetos ndo executados a sede do Partido arranca em
1965. O projeto, um corpo sinuoso principal de seis andares, virasse para a praca em frente
numa composicdo extremamente controlada entre espacos abertos e os volumes
arquitetonicos, com as circulagdes verticais escondidas, bem como o foyer de acesso
enterrado. A lamina sinuosa se relaciona com a ctpula branca que emerge no jardim, o que
¢ facilitado pela topografia do terreno. Visto da praga o edificio apresenta-se com grande
leveza e surpresa, fruto de um pensamento inovador. A curva na composi¢ao ndo ¢ gratuita
dada a relag@o simbiotica com a cupula. O conjunto causa espanto, como o proprio arquiteto
relata:

“Quando me pedem um prédio publico, por exemplo, eu procuro fazer bonito,
diferente, que crie surpresa... ter um momento assim de prazer, de espanto, ver uma coisa
nova” Oscar, A vida ¢ um sopro,2010

Como o edificio esta todo voltado para a praga, a relacdo com os edificios vizinhos
que 14 existiam fica relegada a segundo plano. A preocupacdo do projeto ¢ esconder a
empena do edificio vizinho e ndo integrd-la, essa intencdo reflete o desejo de nao
relacionamento com a envolvente, disso explica-se o descolamento volumétrico tanto no
sentido horizontal (afastamento lateral) quanto no sentido vertical (altura do edificio) dos
prédios vizinhos.

Outra relacdo esquecida ¢ com as ruas periféricas, pois as terminagdes do bloco
sinuoso sdo empenas voltadas para as duas ruas do terreno, evidenciando seu carater de
fachada lateral, além de nao respeitar o alinhamento das edificacdes 14 existentes. Pode-se
afirmar que se trata de um projeto auto-centrado, um projeto a procura de um sitio, visto que
essa solucdo de corpo sinuoso com uma cupula ¢ recorrente nas obras de Oscar. Tal atitude
¢ fruto de sua época, fruto de um Rio de Janeiro que encantou o mundo com a Bossa Nova,
com o Cinema Novo e uma nova capital moderna surgida do nada, ou seja, esta incorporado
ao antigo pensamento de através da arquitetura se mudar o mundo, de criar uma sociedade
nova e mais igualitaria.

Nesse sentido de interacdo com a sociedade, o edificio de habitacdo Bonjour Tristesse
tem seu partido principal, integrar a comunidade turca numa Berlim ainda dividida pelo
muro. Alvaro Siza, apds longas conversas com seus representantes, projeta um edificio que
além de integrar elementos da cultura turca, como o olho no coroamento do edificio,
incorpora elementos tradicionais da arquitetura local, através da modelagdo das janelas ou

mesmo da criacdo do espago semi-publico no interior da quadra. O projeto de sete andares
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exibe fortemente a natureza contextualista ao se relacionar com os vizinhos, mantendo o
mesmo alinhamento e altura do edificio. As fachadas cinzas mantém a palheta de cor dos
edificios proximos, além de encerrar a quadra num plano continuo e ondulado. Tal como a
sede do Partido Comunista, a curva ¢ o elemento formal, a presenca do arquiteto. A curva
ndo ¢ gratuita, com sua elevacdo a esquina ¢ marcada, e, através da abertura irregular em
forma de olho, ¢ finca-se a presenc¢a e aceitacdo da comunidade turca na cidade. Muito
significativo disto € o fato da pichagdo ter acontecido exatamente neste local.

A originalidade do edificio acontece na contraditdria relagdo entre a ritmada disposicao
das janelas e a forma curvilinea da fachada que contrata com seu entorno.

O edificio de Alvaro Siza ¢ elegante e sutil, talvez seja por isso que passe quase
desapercebido por um olhar desatento. As relagdes contextualistas do projeto o tornam parte
da paisagem e inserido numa problematica regional,

num resultado introvertido . J& o projeto de Niemeyer exalta a exuberancia da forma,
o reflexo de uma época, e apesar de sua falta de relagdo com as questdes locais, o projeto
tem um discurso mais amplo. A liberdade plastica do conjunto de resultado extrovertido ¢

popularmente mais aceito , tornando-o mais um icone da cidade de Paris.

Fig.51- Esqui¢o Sede do Partido Comunista, Oscar. Fig.52— Esquico edificio Bonjour Tristesse, Siza.

4.3. Museu de Arte do Rio (MAR) / Teleférico de Gaia

A heranga modernista em ambos os projetos comeca pelos nomes. Responséavel pelo
projeto do MAR, o gabinete Bernardes + Jacobsen ¢ a continuacdo da parceria de Paulo
Jacobsen com Claudio Bernardes, este ultimo filho do grande arquiteto Sérgio Bernardes,

que iniciou sua carreira trabalhando com Lucio Costa e Oscar Niemeyer e pertencente a
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geracdo que difundiu o nome “Escola Carioca de Arquitetura”, devido a sua busca por
solugdes construtivas e espaciais ndo convencionais.

Na altura do projeto do Museu de Arte do Rio, o gabinete era chefiado por Thiago
Bernardes, neto de Sérgio e agora socio de Paulo Jacobsen, e a producdo arquitetdnica do
gabinete se caracterizava pelo uso de materiais crus na arquitetura contemporanea, como diz
o proprio Jacobsen :

“Ao longo dos anos, o trabalho do escritorio refinou a aposta em uma relacdo proxima
com a natureza... Projetos realizados no Rio, em especial em regides de praia ou em ilhas,
trabalham com materiais naturais, fazendo amplo uso da leveza estrutural. Por meio desta
proposta, estabelecia-se um conceito de arquitetura brasileira, com a reapropriagdo do
modernismo em didlogo com raizes coloniais e indigenas”. Paulo Jacobsen, memoria site
gabinete.

Dentre os varios prémios, Jacobsen foi eleito um dos cem arquitetos mais importantes
do mundo pela revista Architectural Digest, em 2001 e um dos cem designers mais influentes
do mundo pela revista Wallpaper, em 2011.

O gabinete Menos ¢ Mais Arquitectos ¢ uma referéncia direta da frase do conhecido
arquiteto alemao Mies van der Rohe (1886-1969) integrante da primeira fase do movimento
modernista mundial. A frase refere-se a uma linguagem clara, sem ornamentagao, através
de formas geométricas simples, mas sem perder a sofistica¢do e o cosmopolitismo, proprios
de seus projetos de aco e vidro. Criado no Porto em 1994 por Francisco Vieira e Cristina
Guedes, o gabinete ¢ orientado pelo pragmatismo nas relagdes de projeto apresentadas, a fim
de alcancar a riqueza da simplicidade, como relatam os proprios:

“A capacidade de fazer mais com menos ¢ o nosso lema, procurando equilibrar a
economia de meios com a riqueza da materialidade e no envolvimento emocional dos
utentes. As obras sdo uma resposta pragmatica a contextos especificos.” Site gabinete

J& receberam prémios nacionais e internacionais e recentemente foram agraciados em
Londres pelo Royal Institute of British Architects tornando-se International RIBA Fellows,
prémio concedido pelo instituto aos arquitetos ndo britdnicos que tiveram uma grande
contribui¢do a0 mundo da arquitetura.

Percebem-se nesses dois Ultimos estudos de caso os caminhos adotados por cada
corrente de pensamento em arquitetura. S3o dois projetos recentemente construidos e em

seus respectivos centros histdricos, porém terminam ai as semelhangas.
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O MAR, inserido num processo de revitalizacdo da regido portudria enfrenta um
problema adicional de ter que reutilizar trés constru¢des de épocas distintas e a solugdo
encontrada foi uni-los através de uma pala ondulada que os sobrepde. A solucdo vai de
encontro as premissas postas por Niemeyer em seus varios textos, onde expressa que a
arquitetura deve promover surpresa, ¢ essa necessidade do novo € presente na solugdo
adotada. Olhando por uma Optica discursiva e isolada, a for¢a do gesto do arquiteto impressa
numa grande pala branca ondulante como simbolo de reconquista da éarea ha anos
abandonada ¢ valida, porém, de maneira pratica, o resultado ¢ questionavel. Se levarmos em
conta o contexto em que o projeto foi implantado percebe-se que a Praga Maua ja possuia
um elemento mais importante, o novo Museu do Amanha, que na altura do projeto do MAR
j& estava também em projeto. Devido a localizagdo do museu, projetado pelo arquiteto
espanhol na ponta do pier, 0 MAR deveria assumir um papel coadjuvante no conjunto.
Seguindo esta linha de raciocinio a pala apoiada no edifico eclético que compde o conjunto,
marca uma presenga ostensiva e de imposicdo. Nao menos importante ¢ que ndo existe
funcdo pratica da pala sobre o edificio eclético, o mesmo podemos dizer do seu interior, que
foi ocupado pelas salas de exposi¢ao, mas no final tornou-se apenas uma caixa fechada sem
relag@o com o exterior e sem percebermos a materialidade de uma obra construida no século
anterior.

J4 nas estagdes de teleférico, a critica acontece de maneira inversa, a estacdo alta
inicialmente projetada para ocupar o topo do morro ... € posteriormente assentada na base
do muro-contraforte obriga os arquitetos a adotarem duas abordagens distintas para cada
estacdo. A estagdo baixa, responsavel pelo sistema hidraulico de tensionamento dos cabos
assume uma expressao mais leve num volume puro e vazado constituido por perfis de
aluminio verticais, porém a estagcdo alta, responsavel pelo sistema de parqueamento das
cabines e pelo motor do conjunto, torna-se um grande bloco que, se visto por alguns angulos,
se mostra pesado e desajeitado. A iniciativa de escalonar a volumetria e assumir uma fachada
grafica ¢ inteligente, pois atenua o impacto volumétrico quando visto da principal visada,
que ¢ a ribeira do porto, mas a intengdo principal dos arquitetos de torna-lo neutro ndo ¢
alcangada, o grande bloco em betdo perde escala dos casarios vizinhos e por consequéncia

ndo consegue o desejado: se diluir na paisagem.
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Fig.53- Vista Pragca Maud, Museu de Arte do Rio. Fig.54— Vista ponte D. Luis I, Estacdo Alta.

Por ndo conseguir a integra¢do pretendida, devido a grande quantidade de procura
funcional, a solu¢do poderia ser a ruptura. A quantidade de postes verticais necessarios para
suportar as catendrias (linhas aéreas), o design contemporaneo das cabines e a criacdo de um
novo eixo viario de transporte eram o mote para aqui sim assumirem uma expressao nova,
de surpresa, uma integracdo pelo contraste, uma imagem expressivamente contemporanea
para uma resposta de demanda da nossa época.

Enquanto o projeto MAR ¢ excessivamente plastico onde deveria se manter o recato,
o projeto da estacdo alta do teleférico de Gaia tenta ser neutro com um programa que nao

favorece a neutralidade.

V. ANALISE DO LUGAR

5.1. Enquadramento Geral

O lote de intervengao destinado a implantagdo do projeto “Cinemateca dos Guindais”
esta situado no centro da cidade do Porto, entre a Av. Gustavo Eiffel e a Rua Arnaldo Gama.
Regido historica na evolucao urbana da cidade do Porto, pois se encontra a 200 metros da
antiga entrada nascente da Muralha Fernandina, a Porta do Sol, e a 400 metros da Ponte Luis
L. O terreno de forte declividade representa um hiato entre as escarpas das Fontainhas e o
tecido medieval urbano do centro histdrico do Porto.

Hoje, o lote representa um vazio urbano na cidade, decorrente de um processo de
degradagdo que tem origem em meados do sec. XX e culmina no fechamento da ligagao do

Largo Actor Dias e o Passeio das Fontainhas, que margeava o referido lote.
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Fig.55- Vista aérea terreno . Fig.56— Delimitagdo da area de intervengao.

5.2. Evolucio do Local

Para melhor compreensao deste processo urbano onde o lote de projeto esta inserido ¢
preciso voltar no tempo, precisamente no ano de 1376, data de conclusdo das obras da
segunda muralha que protegia a cidade do Porto de invasdes externas, onde hoje se
localizada a Rua Saraiva de Carvalho, existia um dos acessos ao interior da muralha, a Porta
do Sol. A regido torna-se uma importante area de passagem de pessoas e mercadorias que
entravam e saiam da cidade murada. Na segunda metade do sec. XVIII a Muralha Fernandina
perde sua fun¢do defensiva e inicia-se seu processo de demoli¢do, porém somente em 1875
¢ demolida a Porta do Sol e poucos anos mais tarde, em 1881, comeca a constru¢ao da Ponte

Luis I, impulsionada pela necessidade de crescimento da cidade do Porto.

3sol.png

Fig.57- Vista Porta do Sol . Fig.58— Indicago da Porta do Sol hoje .

O século XIX foi conhecido como o século dourado da classe burguesa em Portugal

(Vasquinhas, Irene Maria.1997 evolucao a sociedade em Portugal) Esta regido sofre uma
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série de intervengdes nas areas remanescentes da antiga muralha e em 1891 torna-se
realidade a construcdo de um meio de transporte que ligasse a zona baixa da Ribeira, onde
se desenrolava o grosso da atividade comercial, principalmente de vinhos, ao coracdo da
cidade, o largo da Batalha. O Funicular dos Guindais reafirma o carater de passagem desta
regiao.

Localizado a oeste do lote temos a regido das Fontainhas, também conhecida como a
varanda sobre o Douro, regido hoje famosa pelas festividades de Sdo Jodo que remontam ao
século XIX, porém sua historia ¢ mais antiga. Inicialmente conhecida pelas fabricas de
curtume, em meados do século XVII a regido das Fontainhas era frequentada por
trabalhadores dessas institui¢des e tem seu declinio em funcdo das atividades poluentes
oriundas dessas fabricas. As intervengdes urbanas do século XIX ja reladas anteriormente
também afetaram a regido, que através da construcdo da Alameda das Fontainhas comeca a
ser local de predilecdo de muitos devido as suas vistas do Douro. A regido ganha ares
burgueses tipicos da época. Citando Priscila Lopo: “...Porém, no fim do mesmo século a
regido comecgou a ser usada como local para lavar roupas e deixar as mesmas a secar € a
corar ao sol, afastando assim a sociedade mais abastada do local” (Lopo, 2014)

Os tultimos acontecimentos que cristalizaram a regido como a percebemos hoje foram
a construcao em 1978 do viaduto General Sousa Dias, com o intuito de prolongamento da
Rua Duque de Loulé. A construgao do viaduto por cima do passeio das Fontainhas segmenta
a cidade e isola a area de interveng¢do. Por fim ocorre um processo lento de desmoronamento
de partes das escarpas que suportavam o Passeio das Fontainhas. Com varios episddios de
quedas de blocos e pedras, a Camara Municipal do Porto, em 2001, interrompe a ligagao
entre o Largo Actor Dias e as Fontainhas, conformando e definindo a area de intervencdo do
projeto.

Os sucessivos fatos e intervengdes na historia definiram o processo de degradacao de
uma zona nobre da cidade. Faz-se urgente a remodelagdo da regido fomentada pela crescente
demanda turistica do centro da cidade, e a instalagdo de um equipamento cultural é o
programa ideal para responder esta demanda, além da oportunidade de reconstrucdo do

tecido urbano e conformacao do espaco publico.
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5.3. Analise da Critica

Cabe neste momento chamar a aten¢do para as distintas camadas analiticas de
interpretagdo do sitio. As diferentes abordagens na relagdo do objeto construido com o
entorno edificado, bem como as respostas dadas as questdes urbanas e geograficas, norteardo
o entendimento do percurso adotado para o desenvolvimento do projeto de curso.

Primeiramente, percebe-se a necessidade de costura urbana através da reconstrugao do
passeio das Fontainhas, refazendo a ligagdo viaria e principalmente pedonal da regido das
Fontainhas com o Largo Actor Dias, promovendo uma permeabilidade urbana importante
para a cidade. Outra caracteristica relevante ¢ a proximidade e visibilidade que o lote tem
com o Rio Douro, ou seja, o impacto de uma construcao neste local tera reflexos imagéticos
em toda a cidade tamanho o fluxo intenso de embarcagdes, pedes e veiculos nas margens do
Rio. Por fim, percebe-se que o lote se encontra na borda do tecido urbano medieval do centro

historico do Porto, que apresenta expressao volumétrica vertical, e no inicio das escarpas,

que apresentam caracteristicas horizontais, dada a natureza técnica dos muros contra fortes.

Fig.59- Reconstrugao Passeio das Fontainhas. Fig.60— Conformagao do quarteirdo e cidade medieval.

Percebe-se que esta camada de apreensao do sitio se faz através de percepcdes Macro
das problematicas apresentadas pelo sitio, ou seja, as relagdes do lote sdo analisadas sob uma
lente ampla, observando as relagdes do sitio com a cidade como um todo.

Porém, pode-se aprofundar a andlise a uma escala menor, incluindo-se também
questdes locais, como a necessidade de conformacdo do quarteirdo, composta pelas
edificagdes da Rua Miradouro com a Rua Actor Dias. A oportunidade de continuidade do
macico edificado ndo passa desapercebido por uma andlise Micro do sitio, por consequéncia

a diminui¢do da escala do edificio a ser implantado deve levar em consideragdo a dimensdo
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das edifica¢des vizinhas, ou mesmo a criacdo de um cinturdo verde que ligue o Passeio das
Fontainhas ao Largo Actor Dias.

Ha a necessidade de continuidade visual da imagem expressa pelos casarios tipicos da
historia da cidade do Porto, porém sem se tornar um “pastiche” e contribuindo para evolugao
da linguagem arquitetonica do conjunto.

A adogdo de uma ou de outra abordagem ¢ o momento inicial divisério dos caminhos
escolhidos pelas escolas de arquitetura estudadas, bem como do projeto de curso. Observa-
se a implementagdo da analise Macro nos estudos de caso da Sede do Partido Comunista
Francés, onde o conjunto edificado se relaciona prioritariamente com a rotunda em frente,
afasta-se de maneira deliberada dos edificios vizinhos e pretende se destacar na paisagem
como um elemento inovador para a cidade. Outro exemplo ¢ o Museu de Arte do Rio, que
se relaciona muito bem com a vista da Baia de Guanabara através do mirante em seu terrago,
e pretende através da pala ondulada mostrar-se presente, como uma for¢a modernizadora da
regido.

Pode-se classificar como um olhar Micro as intervengdes dos estudos de caso do
edificio Bonjour Tristesse, que conforma o quarteirdo, reinterpreta o ritmo das janelas da
envolvente e insere elementos da cultura local no projeto. Podemos dizer o mesmo do
Teleférico de Gaia, onde através do escalonamento volumétrico pretende se aproximar da
escala do casario vizinho e também na busca por uma arquitetura atemporal e andonima para
ndo se destacar em uma paisagem ja consolidada.

Tal como os estudos de caso, o projeto de curso reflete as consequéncias na adogao de
uma ou de outra abordagem. No primeiro estudo o projeto relaciona-se diretamente com a
perspectiva do Rio Douro, afastando-se dos edificios vizinhos imediatos e assumindo um
protagonismo formal, também promove a costura urbana da via antes existente e,
principalmente, percebe-se o desejo de renovacao da regido através de um gesto novo, da
criagdo de um elemento iconico, que soma-se aos icones que a cidade ja possui.

Este percurso culmina no terceiro estudo, em que o projeto além de responder as
demandas Macro, também busca responder as questdes locais, tais como a conformagdo do
quarteirdo, uma escala mais doméstica da edificacdo e a imagem de continuidade da
linguagem existente dos casarios que representam a historia do Porto.

Percebem-se desde ja os desdobramentos praticos na mudanga de influéncia exercida
por cada escola de arquitetura no desenvolvimento projeto de curso, visto como um percurso

metodolégico criativo que determinara a conformagao final do projeto.
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Fig.61— Acesso principal, estudo 2. Fig.62— Acesso principal, estudo 3.

VI. MEMORIA DESCRITIVA

6.1. Desenvolvimento do projeto

Antes de adentrar pela memoria descritiva de fato, ¢ fundamental apresentar a evolugao
do processo de criagdo do projeto de curso, desde o primeiro estudo até o projeto final,
perpassando por suas trés fases mais marcantes. Compreender essa dindmica ¢ o ponto
principal desta dissertacdo, ou seja, como o projeto arquitetonico obtém resultados distintos
se influenciados por uma ou outra maneira de se abordar as questdes de sitio, de escala, de
forma, etc...

Viérios sdo os elementos que influenciam os arquitetos no momento de projetar, desde
fatores externos, como as necessidades locais, o clima, a situagdo economica, a historia, até
fatores internos, que sdo uma construcdo pessoal de cada profissional. A formagdo
académica ¢ um dos momentos mais importantes nesta construcao do olhar, ¢ neste momento
que o profissional ¢ apresentdado as diferentes formas de se fazer arquitetura, e ¢ onde, de
maneira geral, opta-se por uma metodologia de projeto baseada em seus eleitos como
exemplos de boa arquitetura.

Neste sentido as “Escolas” tem papel importante na formacdo referencial dos
arquitetos, exemplos historicamente bem sucedidos sdo invariavelmente replicaveis por
geracgdes de arquitetos no sentido da experimentagdo de linguagens, vocabuldarios e técnicas.

O projeto em andlise, por se tratar de um projeto académico, tem a seu favor o tempo,

que ¢ suficiente para mudangas de curso e reflexdes sobre qual seria a melhor abordagem a
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ser adotada, o que na vida profissional, devido ao cumprimento de prazos curtos, quase
nunca acontece de maneira aprofundada, prevalecendo o instinto criativo e metodologico

adquirido através de construgdes pessoais de cada profissional.

6.1.A. Estudo de projeto inicial

O estudo realizado inicialmente foi concebido sob uma Otica formalista, onde a
intengdo plastica € priorizada e o intuito de renovac¢ao através de um objeto arquitetonico de
impacto ¢ evidente. O elemento descontruido situado no centro do lote, pontua sua presenca
e a0 mesmo tempo se distancia dos edificios vizinhos, uma clara inteng¢do de se relacionar
com algo maior - o Rio Douro e a paisagem - mas as questdes locais nao sdo colocadas.

A pala flutuante que marca o acesso principal, caracteristica dos projetos modernistas,
¢ revisitada, porém com formas mais anguladas. Similar a inten¢do do projeto MAR — Museu
de Arte do Rio - a pala retém o olhar e funciona mais como elemento escultorico do que

propriamente como uma marcacao de acesso.

Fig.63— Vista externa, primeiro estudo.

A opgdo por uma esplanada junto aos edificios vizinhos, mas ja pertencente a area de
projeto, cria um espaco semi-publico que € muito similar a esplanada do edificio do MEC -
Ministério da Educagdo e Cultura - ou ao préprio projeto da Sede do Partido Comunista, de
Oscar Niemeyer, onde através de um distanciamento volumétrico pretende-se a apreensao
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de um objeto exuberante. Por fim, a necessidade que o edificio projetado tem de se descolar
do solo, através da grande laje em consola na parte inferior do projeto, ou pelos grandes
panos de vidro dos algados, refletem uma das mais representativas carateristicas da “Escola
Carioca de Arquitetura”.

As intengdes do projeto podem nio ter resultado como o esperado, mas fica evidente
a formacdo e a influéncia que o projeto inicial sofreu dos arquitetos que formavam o nucleo

duro da produgao arquitetonica do Rio de Janeiro até os anos 1960.

Fig.64— Vista acesso principal, estudo 1.

6.1.B. Estudo de projeto intermediario

Nota-se uma mudanca de rumo no que se refere as escolhas projetuais. O edificio
principal muda de local e o projeto assume um desejo de relagdo com os edificios vizinhos,
a esplanada passa a ser uma continuacao das escarpas das Fontainhas e a perpetuagdo dos
caminhos e becos existentes no centro do Porto sdo replicados no novo estudo.

Outro aspeto importante a ser observado sdo algumas aberturas, o edificio recebe
pequenas janelas em fita e grandes panos cegos de parede, a vista de quem desce do Largo

Actor Dias revela uma arquitetura acentada no solo com uma escala proxima ao ser humano.
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Fig.65— Vista Rua Miradouro, estudo 2.

Apesar do projeto ainda reservar caracteristicas da fase inicial, tais como a escala
monumental, o formalismo do volume principal ou a predominancia de vazios em relagao
aos cheios no algado voltado para o Rio Douro através de grandes panos de vidro, percebe-
se um projeto conflitante, uma colagem de referéncias que ndo se relacionam entre si e
evidenciam uma mistura ou sobreposicao de influéncias. Por um lado adquire uma escala
doméstica, mas por outro monumentaliza. Se em partes do algado promove a iluminagdo
interna com pequenas janelas em fita, do outro abre grandes panos de vidro. Se na rua de
acesso busca o solo, o volume principal lembra uma asa com seu bico apontado para o céu.

O projeto se encontra em uma terra de ninguém apostando em vdrias frentes, mas sem
uma base definida solida. Notam-se intengdes de contextualizagdo, de buscar uma menor
escala em alguns momentos, até de conten¢cdo da forma, porém ainda muito timidas e

conflitantes com outros elementos antagdnicos.
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Fig.66— Vista Rio Douro, estudo 2.

6.1.C. Estudo de projeto final

Por fim, o projeto assume seus contornos definitivos com caracteristicas muito
distantes das iniciais, 0 percurso apresenta-se como uma procura por respostas as questdes
impostas pelo sitio.

O edificio agora ¢ descrito de maneira simples, um embasamento em pedra quase cego,
que constréi um didlogo com as escarpas das Fontainhas e que suporta o volume do corpo
principal. Por ser o embasamento quase sem aberturas, esta caracteristica enfatiza o
protagonismo do volume principal.

Este protagonismo assume a fun¢do de conformacgdo do quarteirdo e também de
marcac¢do da esquina que remata o conjunto e promove a transicdo de espagos distintos da
cidade - o centro historico do Porto e a regido das Fontainhas.

A marcac¢ao da esquina faz-se através da uma suave curva em um dos cantos do volume
prismatico que pontua o quarteirdo, esta solucao tem inspiracao evidente no edificio Bonjour

Tristesse, de Alvaro Siza. A influéncia de Siza no resultado final ¢ visivel também na escolha
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dos matérias de acabamento, granito amarelo e superficies brancas. Percebe-se também uma

predominancia de cheios em relacdo aos vazios.

Fig.67- Vista Edificio principal, estudo 3.

T

L

Fig.68— Vista Jardim projecto , estudo 3.

A solugdo encontrada para as aberturas dos al¢ados foi semelhante a adotada no projeto
do Teleférico de Gaia, do arquiteto Francisco Vieira. Segundo Vieira, o objetivo era um
algado de carater neutro e abstrato.

O resultado final do projeto ¢ uma consequéncia das questdes locais, ¢ uma resposta a

cada problematica apresentada pelo sitio. Nao existe uma imposi¢ao formal, a forma pela
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forma, mas a beleza do conjunto acontece através da boa relagdo com o entorno e sobretudo
contribui para a melhoria espacial da cidade.

Todos os itens descritos, tais como a escala, a simplicidade formal, a relacdo com o
lugar, a predominancia de cheios, as resolugdes programaticas, revelam a influéncia que a
“Escola do Porto de Arquitetura” aos poucos foi exercendo nas escolhas de abordagens feitas

durante o percurso.

Fig.69— Vista Rio Douro, estudo 3.

6.2. Consideracoes Gerais — constitui¢cio do projeto

Apos o desenvolvimento descrito, o projeto final consolida-se com 1.830m2 divididos
em quatro pisos. O quarto piso fica ao nivel do passeio e caracteriza-se por ser um hall de
acesso onde se vislumbra o atrio através do pé direito duplo. Descendo 3 metros chega-se ao
terceiro piso que ¢ subdivido em atrio e servigo. Mais 5 metros abaixo encontra-se o segundo
piso, que possui maior area, pois coexistem o auditorio e a sala de exposi¢des associados ao
café. Por fim, no primeiro piso encontram-se a sala de leitura e os servigos educativos,
juntamente com toda a area técnica do edificio.

A forma exterior resultante ¢ uma consequéncia, ou seja, ¢ a resposta a problemas
concretos — como a relagdo com o sitio, a orientagdo solar ou a defini¢@o de hierarquias.

“(...) Os projetos desenvolvem-se a partir de uma complexidade de envolventes
urbanos, ou mesmo quando ndo sdo urbanos, de envolventes preexistentes (...) Assim surge
essa estratégia que nos diz que o que aqui necessitamos ¢ de fechar porque, se estd orientado
ao norte e faz frio, hd que levantar um muro de pedra , ou se, pelo contrario , necessitamos

de sol, resolve-se com vidro, se a esta parte quero conceder uma importancia menor porque
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¢ uma zona lateral de passagem e quero evidenciar uma hierarquia entre percursos, entao

utilizo o tijolo porque ¢ um material menos nobre.” Souto de Moura (Gili, 1998 p.127)

Como descrito por Aldo Rossi sobre a necessidade de encontrar arquiteturas de
referéncia para a constru¢do da identidade propria de cada arquiteto, a partir de dois campos
- 0s monumentos € 0s mestres , 0 projeto em questdo aprende com as experiéncias dos
arquitetos da chamada “Escola do Porto”, reconhecidos por sua maneira propria de se
adaptar as diferentes regides e culturas. O método de projeto adotado define-se como uma
roupa que se veste de acordo com a ocasido, o lugar ou importancia.

“...uma coisa ¢ o sitio fisico, outra coisa ¢ o sitio para o projeto. E o sitio ndo ¢ nenhum
ponto de partida, mas € um ponto de chegada. Perceber o que ¢ o sitio ¢ ja fazer o projeto”

(Alvaro Siza) Vitruvius 2007.

6.3. Consideracoes e Motivacoes geograficas

A localizagdo do terreno, proximo ao centro historico do Porto, norteia certas opgdes
de projeto, tais como escala, uso de materiais e a busca por uma imagem abstrata.

A escala doméstica do edificio é conseguida pela hierarquizagdo volumétrica, o bloco
proximo aos edificios vizinhos relacionados ao centro histdrico possui o gabarito local, bem
como respeita o alinhamento do conjunto edificado.

A escolha dos materiais reforca a atitude, ou seja, o embasamento recebe um
revestimento em granito, ja o volume junto ao casario ¢ pintado com tinta branca.

A imagem resultante do embasamento do edificio encontra ecos na resolucdo da
principal condicionante geografica, a topografia do terreno.

Com uma declividade muito acentuada, a técnica dos muros de contencdo ja era usada
nos terrenos da regido das Fontainhas. No projeto, os muros assumem de maneira deliberada
um caracter de embasamento e juntamente com o fato de possuir poucas aberturas busca-se
a diluicdo na paisagem.

“A topografia, na arquitetura portuguesa, tem uma influéncia histérica. A ocupacao
das coldnias sempre se iniciavam pela escolha de territorios que dificultassem a invasdo, de
dificil acesso, no sentido de defesa.” Livia Nobrega — Sensibilidades Topograficas , 2012
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6.4. Condicionantes e Motivacoes Urbanisticas

A ocupagdo da cidade do Porto, especificamente do espago urbano, ¢ caracterizada por
um tecido radial cujas principais vias eram as antigas entradas e saidas das muralhas. O
terreno do projeto situa-se proximo a entrada oeste da muralha Fernandina, este fato nao
favoreceu historicamente a regido, que apds sucessivas intervengdes publicas ndo conseguiu
evitar a fragmentacao urbana. A cria¢do do viaduto Gen. Souza Dias ¢ o principal fator que
contribuiu para esta situagao.

O desmoronamento da rua que fazia a ligacdo entre o Largo Actor Dias e o Passeio das
Fontainhas ¢ o 4pice deste processo.

A primeira iniciativa ¢ a reconstru¢do desta via permitindo a permeabilidade espacial
e promovendo uma costura do tecido urbano da cidade. Esta atitude ¢ primordial na
sequéncia de abordagens relativas ao projeto, como por exemplo, a localiza¢do do acesso
principal do edificio, que se da no inicio da via reconstruida.

O conjunto projetado possui trés acessos. Além do acesso descrito anteriormente,
temos um acesso secundario localizado no fim da nova rua reconstruida, ou seja, no seu
encontro com o Passeio das Fontainhas. Dele temos acesso ao terraco/miradouro, pois como
a cidade ¢ mutante, deixa-se a possibilidade futura de tornar-se o acesso principal se assim
caminhar a evolucdo urbana.

“Em ambientes globalizados, deslocamentos de centros econdmicos e novas
emergéncias.... suscitam alguma reflexdo. Na perspectiva de importantes mutacdes
consequentes das macro mudangas mundiais e das transformacdes urbanas locais, sugerem

a retomada de visdo técnica prospectiva.” Vitruvius, 2011- Sérgio Marques FA/UFRGS

O terceiro acesso, extrapola os limites sugeridos para o projeto e constréi uma ligacao
da parte alta da cidade com o Rio Douro, ou seja, através de rampas e escadarias criou-se
uma nova liga¢do pedonal do Largo Actor Dias, bem como da regido das Fontainhas com a
beira do Rio. Esta permeabilidade nada mais ¢ do que a repeticdo do vocabulério secular ja
existente na cidade do Porto através de suas vielas, becos e escadarias que interconectam os

diferentes niveis da cidade.
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6.5. Programa Funcional e Organograma proposto

O programa arquitetonico divide-se em trés setores basicos :

e Areas de publico;

Atrio, Café, Auditério, Exposicdo, Servigo Educatico, Sala de Leitura, sanitarios.
e Areas de servico;

Recec¢do, Bengaleiro, Arrumos, Sala Diretor, Gabinetes técnicos,

Sala de reunido, Balnearios.
e Areas técnicas;

Depositos, UTA’s, Chiller, Reservatério Dagua, Bombas, Incéndio.

A disposicdo destas areas foi distribuida de maneira vinculante para a melhor
funcionalidade das atividades. O Atrio de acesso publico encontra-se relacionado a
rece¢do/bengaleiro, bem como a sala de diretor e sala de reunido, que fazem parte da area de
servigo. Ja no piso inferior encontram-se o auditdrio, sala de exposi¢des, café e esplanada,
ou seja, este piso € basicamente de uso publico, salvo pelos gabinetes técnicos localizados
em regido reservada. No ultimo piso, de uso publico mais especifico, localizam-se a sala de
leitura e o servi¢o educacional, e no restante do piso desenvolve-se toda a area técnica.

Nota-se a criagdo de circulagdes independentes para publico e servi¢o, com elevadores

distintos e escadas idem.

6.6. Opcoes Conceituais e Morfologicas

Destacam-se trés principios basicos de concep¢do para o projeto: o sitio como lugar
histérico com suas camadas de interven¢do que resultaram no contexto atual, a topografia
do terreno muito acentuada e a imagem do objeto arquitetonico.

A leitura do sitio é o elemento primordial para a compreensdo do resultado final do
projeto, as respostas dadas pelo projeto as questdes macro e micro do terreno orientaram
toda sequéncia de opgdes adotadas. Um dos exemplos dessas condicionantes ¢ a mudanga
de eixo no desenvolvimento das rampas que irdo dar no Rio Douro. Em um dado momento
encontra-se um pequeno volume que recebe as saidas de emergéncia do auditdrio e area

técnica, este volume inflexiona-se na direcdo do alinhamento do Passeio das Fontainhas,
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bem como das edificacdes que margeiam a rua e promove a continuag¢ao do caminho pedonal
das rampas em declividade mais apropriada.

A implanta¢do do edificio, a escolha dos materiais, a escala adotada, as relagdes com
o pré-existente, enfim, o resultado arquitetonico final obtido, s6 poderia ser concebido para
este terreno.

O lugar topografico surge como um forte componente do processo projectual,
incorpora a curva de nivel como gerador de projeto. Tal como o projeto da Casa de Cha, em
que o arquiteto Alvaro Siza usa as caracteristicas fisicas do local como elementos
incorporados ao projeto, através das rochas onde o restaurante se assenta ou mesmo o
percurso em patamares e escadarias até se chegar ao acesso principal. Outro exemplo ¢ a
Piscina das Mar¢s.

“O aproveitamento de um Lago formado sobre as rochas da praia, denuncia um
meticuloso trabalho topografico, ¢ essa concepc¢do topografica que estrutura todo o projeto

“ A ideia de lugar 2009 — Raquel Monteiro dissertagdo Universidade de Coimbra.

Por fim, a imagem final, como resultado de respostas a questdes externas e de
programa, assume uma expressao austera, através de grandes panos cegos, poucas abertas e
uma volumetria contida.

A presenga do gesto do arquiteto ndo ¢ percebida, ela ¢ notada apenas na marcagao da
esquina pela curva do volume principal, que também atende a fun¢do de evidenciar o acesso

principal.

6.7. Opcoes Tecnologicas e Construtivas

Percebe-se de maneira evidente uma variacdo construtiva no que se refere a
constituicdo das paredes do conjunto. As paredes que conformam as rampas de acesso, ou
seja, as partes com cotas mais baixas do projeto, sdo construidas com granitos brutos de 40
cm de espessura enfatizando uma expressao natural, uma imagem sem grandes interferéncias
do homem. A medida que as rampas encontram o embasamento do edificio, o mesmo granito
passa a ser apenas revestimento em placas de granito cerrado, definindo através da expressao
das pedras a transi¢ao hierarquica dos elementos. Por fim, o conjunto volumétrico é coroado
pelo bloco de acesso, revestido com sistema composto de isolamento térmico externo e com

pintura branca.
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O uso da pedra como elemento de expressao na arquitetura ¢ uma influéncia do projeto
de estudo, Mercado da Feira, de Fernando Téavora, que as usa em um contexto moderno. A
pedra também foi usada por Souto Moura em intimeros projetos, mas destaca-se a Casa das
Artes no Porto. O projeto do Centro Galego de Arte Contemporanea, em Santiago de
Compostela, de Alvaro Siza, também ¢ outro exemplo. Em todos os casos mencionados a
pedra ¢ utilizada para responder a questdes locais de técnica e expressao.

Pelo fato da maior parte do projeto ser voltado para o sul, com maior incidéncia de sol,
as fachadas tém poucas janelas, utilizou-se, entdo, um artificio muito comum nos projetos
de museu do arquiteto Siza - as claraboias, compensando as poucas aberturas das fachadas.
Notam-se outros projetos no Porto que usam esse artificio, como relata o texto da ArchiDally
intitulado “Arquitetura @ moda do Porto”

“A luz cai de varias formas e configuragcdes, desde as claraboias triangulares e
circulares das estagdes de metrd de Salgueiros e da Casa da Musica, do arquiteto Eduardo
Souto de Moura, até as coloridas clarabdias vermelhas da escola secundaria Garcia D'Orta,
de Back Gordon. Vemos o sol brilhar também na casa do Conto, da Pedra Liquida, nos
Apoios do Parque da Cidade, do arquiteto Jodo Rapagdo, os balnearios publicos de S.
Nicolau, de Paulo Providéncia, no Hard Club, dos arquitetos Aires Mateus e na Fundacao de

Serralves e FAUP, de Alvaro Siza” texto Clarabéias 2014Filipa Figueira e Tiago Vieira

A opgao construtiva baseia-se na estrutura de betdo armado revestida ora em granito,
ora em pintura branca. O uso de paredes compostas de betdo com isolamentos, condicionam

as técnicas construtivas as opg¢des de conforto térmico.

6.8. Opcoes de Mobilidade /Acessibilidade

Todos os compartimentos internos do projeto sdo acessiveis a portadores de
necessidade especial, ou seja, elevadores com dimensdes adequadas, sanitas adaptadas e
espacos especificos no auditério. O uso de rampas externas também vao de encontro ao

desejo de maior mobilidade possivel.
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6.9. Opcoes de Arranjos Exteriores

A disposi¢ao dos elementos que compdem o conjunto tem como ponto de partida a
orientacao do volume principal junto aos edificios vizinhos, préximos ao centro historico do
Porto. Esta atitude deixa livre o restante do terreno para que se desenvolva o terrago/mirante,
a esplanada do café e as rampas.

O terrago/mirante acessado tanto pelo inicio da nova rua reconstruida como pelo final
dela, na juncdo com o Passeio das Fontainhas, sera um local de visitagdo turistica de livre
acesso, tornando-se um ponto de referéncia para a cidade, em um nivel 5 metros abaixo
encontra-se a esplanada do café, que pode ser acessado tanto por dentro do edificio como
por fora, promovendo a fluidez e permeabilidade do conjunto que podem ser atravessado até

o Rio Douro através das rampas.

VII. CONSIDERACOES FINAIS

A “Escola Carioca de Arquitetura”, sindnimo de arquitetura brasileira nos anos 1930
a 1950, procura justificar o “milagre moderno 7, buscando no imenso éxito internacional
as razdes de sua arquitetura.

Ja a “Escola do Porto” ¢ baseada na leitura de um percurso, na identificacao de causas
e consequéncias, na compreensao da historia como continua.

As analises realizadas nos seis estudos de caso, permitem observar a linha evolutiva
de cada escola de arquitetura e principalmente transpo-las ao projeto do curso, a Cinemateca,
permitindo-nos tragar paralelos de entendimento nos processos de concepcao de cada fase
do projeto.

O primeiro estudo para a cinemateca ¢ claramente influenciada pela idéia de imposi¢ao
do gesto arquitetdnico ao sitio, um projeto auto-centrado visando a criagdo de uma expressao
icOnica através da pala “em bico”. Outra caracteristica ¢ a escala, demasiado grande se
comparada com a envolvente de casarios, o desejo de surpresa mencionado por Niemeyer €

intencional e evidente.

7 Termo usado por Liicio Costa para descrever o processo de Modernizagdo imediata e generalizada ocorrida
no Brasil no inicio do sec. XX.
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No segundo estudo o projeto caminha para uma preocupagdo maior com a cidade ao
implantar o volume principal préximo ao casario, conformando o quarteirdo. Também
percebe-se uma expressdao mais simples e contida quando visto da rua de acesso principal
(Largo Actor Dias), com poucas aberturas e uma escala proxima aos casarios, mas na fachada
voltada para o Douro o projeto assume uma exuberancia formal. Com uma laje em bico que
possui uma altura de 13 metros o edificio ganha monumentalidade, atenuado por momentos
de austeridade, nas faces com janelas em fita. O projeto torna-se uma mistura de referéncias
perdendo a for¢a do conjunto.

Por fim, no ultimo estudo, o projeto mergulha na compreensdo da complexidade
imposta pelo terreno inserido no centro historico da cidade do Porto. A leitura do sitio ¢
percebida na reinterpretacdo das escarpas através dos volumes quase cegos que formam o
embasamento do conjunto. Acima desta base localiza-se o volume principal, junto aos
casarios, que além de se integrar promove um coroamento da massa edificada culminando
em uma torre que marca a esquina € o acesso ao conjunto. Tanto o interior quanto o exterior
buscam uma escala doméstica, e a intencdo de pertencimento a um contexto maior, ¢
realizada.

Dito isto, pode-se concluir que uma bem sucedida abordagem de implantagao do objeto
arquitetonico no territdrio deve ser o somatorio de trés pontos: o entendimento do sitio (no
que se refere a cultura local), a compreensdo das problematicas da envolvente, e a bagagem
pessoal do arquitecto.

Entende-se como cultura local o modo de se construir, de se resolver as problematicas
apresentadas ao longo do tempo na regido de implantagdo, e a relagdo da populacdo com o
objeto arquitetonico. Para a resolucdo das problemadticas da envolvente, o estudo de
experiéncias bem sucedidas dos arquitectos locais podem nos induzir a um caminho, e
mostrar como a arquitectura pode contribuir para a cidade. Porém, o mais importante ¢ como
essas questdes sdo analisadas, como sao filtradas pelo olhar do arquiteto, levando em conta
sua bagagem pessoal e cultural, o que tornard o projeto original.

Nesse sentido, o projeto final do curso, ou seja, a versao final do projeto entregue, nao
encontra éxito completo, pois fica evidente a predominédncia da influéncia dos arquitectos
portugueses, torna-se um bom projecto mas poderia ser mais auténtico. O projeto nao
consegue equilibrar as trés partes citadas, a incorporagao da visdo pessoal do arquitecto ficou
em segundo plano, observa-se mais a influéncia da producgdo arquitetonica portuguesa do

que a bagagem pessoal do arquitecto.
70



Entre Brasil e Portugal: Métodos, Influéncias e Interacdes da arquitetura Moderna e Contemporanea

A presente dissertagdo percorreu uma trajetoria linear clara, tendo como base o
projecto de curso. O tema abordado ndo foi pré-concebido ou uma elaboragdo teorica
subjetiva, mas sim fruto de uma construcdo analitica gradual. As questdes levantadas foram
impostas pela pratica, ou seja, a propria trajetdria na elaboragao do projecto de curso suscitou
questionamentos e reflexdes acerca da melhor abordagem a ser adotada para a implantagao
do projeto.

Consequéncia direta dessas reflexdes foi a constatacdo da forte influéncia da produgao
arquitetonica modernista carioca no projecto inicial do curso. A espacialidade dos projectos
do arquiteto Afonso Eduardo Reidy, as texturas das fachadas dos Irmaos Roberto, ou a leveza
dos projectos de Oscar Niemeyer, revelaram uma bagagem cultural intrinseca do arquitecto
e identificavel no projeto. Porém, foram colocadas de forma impositiva, sem levar em
consideracdo as questdes culturais locais, tornando-se um objeto egocéntrico e sem
contribuigdo para resolver as questdes urbanas do territorio.

J& na fase final, fomentada pelo debate académico, juntamente com o aprofundamento
do conhecimento de arquitectos como Alcino Soutinho, que privilegiava a expressividade
dos materiais, Jorge Gigante, com sua racionalidade e funcionalidade da construgdo, ou
Alvaro Siza, com a harmoniosa integragdo em diferentes sitios, o projecto muda de rumo e
método. Compreende a implantagdo do objeto arquitectdnico como elemento agregador,
respeitando assim o percurso histdrico da arquitectura portuguesa.

Neste momento deve-se salientar a compreensao do “olhar estrangeiro”, conceito de
grande importancia na triade apresentada como critério de uma implantagdo bem sucedida,
em que as condicionantes do sitio devem ser o ponto de partida e que s6 um olhar de fora
poderia observar a esséncia local e transcendé-las.

No livro “O Essencial sobre Alvaro Siza Vieira”, de 2005, a autora Margarida Cunha
afirma que o arquitecto consegue, mais do que impor um estilo a sua época ou lugar, retirar
da sua e de todas as épocas o estilo certo no lugar certo. Quando projeta um edificio em
Berlim, fica evidente que um arquitecto alemao ndo faria o mesmo, a conjuga¢do de uma
disposi¢do rigida no ritmo das janelas com a suavidade da curva que conforma a esquina
demonstra a adaptacdo do vocabulario dos edificios contiguos as novas realidades da cidade.

Em recente exposi¢do inaugurada na Casa da Arquitetura de Matosinhos, sobre a obra
do arquiteto Eduardo Souto Moura, constata-se 0 mesmo método de pesquisa do sitio. No

projecto para o Hotel Salzburg, por exemplo, encontramos um conjunto de esquicos dos
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edificios da cidade austriaca, e percebe-se uma busca por identificar elementos comuns que
sirvam de base para a nova construgao.

Outros arquitectos modernos também apresentavam essa caracteristica, porém de
maneira pontual. O edificio Seagran, do arquitecto alemao Mies Van der Rohe, projecto na
cidade de Nova York, consegue ser tipicamente nova iorquino. Apesar de suas referéncias
na arquitetura grega, o arquitecto I¢€ a cidade e o sitio, e projeta um edificio que pertence a
cultura local e torna-se um icone da cidade.

Esta visdo j& havia sido observada pelo arquitecto Fernando Téavora:

“Sendo assim, projetar, desenhar, ndo deverdo traduzir-se para o arquitecto na criagao
de formas vazias de sentido, impostas por capricho da moda ou por capricho de qualquer
outra natureza. As formas que ele criard deverdo resultar, antes, de um equilibrio sabio entre
a visdo pessoal e a circunstancia que o envolve e para tanto devera ele conhecé-la
intensamente, tdo intensamente que conhecer e ser se confundem” (Tavora 2004, p77)

O gesto do arquitecto se faz notar nas abordagens pessoais das condicionantes do sitio,
sendo assim, um olhar estrangeiro pode contribuir para encontrar a esséncia da arquitectura
local e contribuir com novas solucdes para questdes ja abordadas por outros arquitectos.

Nesse sentido explica-se também outro fato, de carater historico, que sdo os legados
das duas Escolas de Arquitectura estudadas. A produ¢do carioca ¢ baseada na genialidade
de alguns arquitectos, notadamente nos projetos escultdricos de Oscar Niemeyer. Ao dizer
que “Arquitetura é invengdo”, Niemeyer produz uma bifurcacdo de caminhos entre as duas
Escolas, pois estabelece a individualidade da decisdo plastica como elemento principal de
uma boa arquitetura. As consequéncias nas geracdes futuras sdo uma eterna procura por
novos mestres que, através de seus talentos individuais, indiquem os caminhos a seguir.

J& o caminho portugués ¢ baseado na continuidade histérica, na leitura de um processo
sem rupturas, num percurso a ser trilhado, o que permitiu o surgimento de projectos mais
bem resolvidos, o que gerou o sucesso internacional que os arquitectos portugueses
desfrutam hoje.

Por fim, pode-se identificar legados distintos nas arquitecturas das chamadas escolas
do Rio e do Porto, apesar de guiadas por diretrizes inicialmente similares. A experiéncia
carioca pode ser um alerta, devido ao distanciamento historico entre as escolas, do perigo
que a presenca ostensiva de nomes fortes, como Oscar Niemeyer, podem ocasionar nas
futuras geracdes. No mesmo sentido, o mérito dos arquitectos cariocas de se desprenderem

do modernismo internacional e superar seu mestre, o arquiteto franco-sui¢o Le Corbusier, e
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criarem algo proprio, pode ser absorvido pelos portugueses, no que diz respeito a ostensiva
presenga do arquiteto Alvaro Siza.

A constante busca por descobrir novos caminhos para a arquitectura tende a passar
pelo aprendizado, assimilacdo e transcendéncia das experiéncias dos grandes arquitectos.
Nesse sentido, ¢ fundamental manter um “olhar estrangeiro” onde quer que se esteja, “ler” o
entorno sem impor uma bagagem pré-definida e responder de maneira Unica as
condicionantes que o sitio coloca, sendo mais expressivo ou andénimo, de acordo com a
situacdo, mas sobretudo incorporar sobre a leitura das condicionantes da envolvente a visdo
pessoal e unica do arquitecto, sua trajetéria e entendimentos devem se somar ao que ja foi
produzido e interpretado. Conclui-se que esta visdo resultante do somatério equilibrado da
cultura local, das caracteristicas da envolvente e da bagagem pessoal do arquitecto compdem

uma abordagem mais completa na hora de se projectar, e de criar algo original e unico.
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