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Resumo

Este trabalho é o resultado do estudo empirico realizado durante a pratica de ensino supervisionada
e pretende responder as seguintes questBes: De que forma o trabalho de projeto contribui e facilita a
aprendizagem dos alunos? De que forma a avaliacdo podera contribuir para a aquisicdo das aprendizagens,
tornando-as mais significativas?

Através da metodologia da investigacao acdo foi desenvolvido o projeto do autorretrato geométrico,
numa turma de 7° ano. Na planificacdo da unidade didatica foi considerado o desenvolvimento do trabalho
por projeto para que o aluno reconhecesse a importancia de fazer parte do processo de
ensino/aprendizagem/avaliacdo, tendo a investigagdo concluido que o projeto como recurso é motivador e
produtor de conhecimento significativo, como se comprova nos resultados obtidos e a autoavaliagéo realizada
pelos alunos. No que se refere ao dominio da avaliagdo comprova o estudo que a avaliagdo ser organizada
por dominios de competéncias facilitou o entendimento dos alunos, relativamente aos dominios adquiridos e
a melhorar. Referimos ainda a importancia de o aluno conhecer os descritores de cada dominio de
aprendizagem, para a sua evolucéo.

O ensino das artes, pela natureza do seu objeto de estudo, é potenciador de mudangas e aprendizagens,
e, por vezes, ndo Ihe é reconhecida a relevancia que tem na formacdo integral do aluno. As artes e as
competéncias especificas que o ensino destas desenvolvem, assumem assim uma enorme importancia na

concretizagdo de cidaddos ativos, autdnomos, reflexivos, criativos e de espirito critico.

Palavras-chave: Projeto em Artes; Avaliacdo formativa em artes; Avaliacdo por competéncias

em Artes
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Abstract

This paper is the result of the empirical study conducted during the supervised teaching practice and
aims to answer the following questions: How does project work contribute to and facilitate student learning?
How can assessment contribute to the acquisition of learning, making it more meaningful?

Through the action research methodology the geometric self-portrait project was developed in a 7th
grade class. In the planning of the didactic unit the development of the project work was considered so that
the student recognized the importance of being part of the teaching/learning/evaluation process, and the
research concluded that the project as a resource is motivating and produces significant knowledge, as
evidenced by the results obtained and the self-evaluation performed by students. With regard to the
assessment domain, the study proves that the assessment being organized by skill domains facilitated the
students' understanding of the domains acquired and to be improved. We also mentioned the importance of
the student knowing the descriptors of each learning domain, for their evolution.

Arts education, by the nature of its object of study, is a potentiator of change and learning, and
sometimes it is not recognized for the relevance it has in the integral formation of the student. The arts and
the specific skills that their teaching develops are thus of enormous importance in the development of active,

autonomous, reflective, creative and critical citizens.

Keywords: Project in Arts; Formative assessment in arts; Competency-based assessment in arts
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Introducéo

Quando pensamos no ensino hoje, em pleno século XXI verificamos que foram poucas as alteracdes
metodolodgicas nas praticas pedagdgicas, pois ainda existem alunos que aprendem da mesma forma que nos,
0S NOSSOS pais e mesmo 0s N0ssos avos aprenderam, 0 que se constitui como uma problematica para o ensino,
considerando que vivemos na era da globalizacdo. Maria do Céu Rolddo (2000) diz que a escola necessita de
dar respostas adequadas as necessidades e a natureza do seu publico, e considera que sdo fatores desadequados
a estas respostas, a uniformizacdo curricular, composta de programas descritivos, a metodologia expositiva,
focada na comunicacgdo unilateral, a lecionagdo com base em manuais, cujos conteudos se sucedem, na
maioria das vezes sem interligacao, a organizacdo das aprendizagens por disciplinas e por tempos e espagos
delimitados, como o comprovam os horarios escolares e a maioria das salas de aula, organizadas por dois
espacos distintos, sendo o maior destinado ao publico/alunos e outro ocupado pelo protagonista/ professor.
Para finalizar, a autora refere ainda outro fator que ndo contribui para que as aprendizagens e 0s saberes sejam
promovidos nesta era da globalizacdo, a organizacdo do trabalho, onde é promovido um desenvolvimento
auténomo da aquisigdo do conhecimento.

Torna-se evidente que para o desenvolvimento de um novo tipo de aluno sdo necessérias novas
abordagens, novas metodologias, métodos e estratégias de ensino. Muitos sdo os estudos realizados sobre 0s
problemas do e no ensino na atualidade, assim como, muitas s&o as investigagdes que teorizam varios metodos
e metodologias que pretendem contribuir para a supressdo ou mitigacdo das dificuldades sentidas no ensino
hoje. Todos estes estudos desenvolvidos, vao contribuindo com estratégias para a promog¢édo e melhoria da
qualidade do ensino e das aprendizagens, de forma a cooperar para o preconizado no perfil do aluno para o
século XX1(2017), isto ¢, a promocao de sujeitos completos, mais autbnomos, responsaveis e cidadaos ativos.

Para a tdo aclamada mudanca da forma como ensinamos e da forma como aprendemos, sera que
teremos que aguardar orientagdes do topo da hierarquia? Ou sera que cada professor podera contribuir para
que esta mudanca aconteca efetivamente, alterando e/ou melhorando as suas praticas em sala de aula?

Educacdo para a autonomia, para a responsabilidade, que promova cidaddos ativos e completos,
devera ser alicercada sobre fundacdes sélidas e estruturantes, que promovam o espirito critico e reflexivo,
que originara conhecimento significativo.

Para efetivar na plenitude este novo aluno, é fundamental o desenvolvimento de competéncias como
a criatividade, a imaginacdo e a curiosidade, pois constituem-se como ferramentas indispensaveis para a
criacéo de cidadéos ativos, reflexivos e interventivos.

O ensino das artes, apesar de organizado também por disciplinas, com um horério pré-definido e um
conjunto de aprendizagens essenciais também elas pré-definidas, é pela sua natureza e pela sua esséncia, a
area na qual o aluno é convidado ao desenvolvimento da sua criatividade, ao trabalho inter, multi e

transdisciplinar, pois as artes convocam multiplos saberes e promovem o espirito critico e reflexivo.
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Partindo da necessidade e da vontade de contribuir para o desenvolvimento de competéncias nos
alunos, de autonomia, criatividade, imaginac&o, espirito critico e reflexivo, assim como, da importancia da
avaliacdo do correto desenvolvimento destas competéncias, surgiram as questdes de partida da presente
investigacdo. De que forma o trabalho de projeto contribui e facilita a aprendizagem dos alunos? De que
forma a avaliagéo poderd contribuir para a aquisigdo das aprendizagens, tornando-as mais significativas?

A metodologia usada nesta investigacdo foi a de investigacdo acdo, por responder de forma
significativa ao objeto de estudo, pois alicergada num paradigma socio critico ou hermenéutico, contribui
para a construgdo de uma educagdo global, pela sua natureza indagadora, promotora da criatividade, do
espirito critico e por ser de natureza reflexiva. Esta metodologia promove ainda, uma avaliagdo constante do
objeto em estudo, constituindo-se como potenciadora de melhorias no ensino/aprendizagem.

O presente trabalho esta estruturado por trés capitulos. No primeiro capitulo, através de revisdo
bibliogréfica, é realizada a contextualizagdo do estudo, iniciando com o enquadramento da importancia do
ensino das artes e qual o seu contributo para o desenvolvimento de competéncias como a criatividade e a
imaginacdo, numa educacdo que se quer global e total. Num segundo momento, ainda neste capitulo, é
realizada uma abordagem a préatica educativa por projeto, analisando de que forma pode esta contribuir para
as aprendizagens dos alunos serem significativas e consistentes. Termina este capitulo com a andlise do
processo avaliativo, como elemento estruturante das aprendizagens dos alunos.

No segundo capitulo é apresentado o projeto — Autorretrato Geométrico, desenvolvido em contexto
da Pratica de Ensino Supervisionada, e como prética interdisciplinar.

No terceiro capitulo, séo analisados e apresentados os dados recolhidos da pratica tendo como objeto

0 estudo empirico desenvolto.

Por fim, sdo efetuadas consideragdes finais, onde apresentamos uma sintese conclusiva de toda a

pesquisa.
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CAPITULO I - Enquadramento Teorico
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CAPITULO I - Enquadramento Teorico
1 O Ensino Hoje

1.1 O curriculo

Para melhor compreendermos o ensino, temos de conhecer a sua estrutura e os elementos que o
formam. Um desses elementos € o curriculo construido e reconstruido ao longo da historia, sediado em teorias
mediante as diversas necessidades sociais.

O curriculo comegou por ser concebido como instrumento a aplicar - na teoria do racionalismo
académico, passando a um plano para aprendizagens utilitarias e objetivas (a pratica sobre a teoria) — teoria
da instrucéo (século XVIII Rousseau). Ja no século XIX, mas ainda dentro da teoria da instrugéo, o curriculo
passa a ser centrado nos alunos e na experiéncia da aprendizagem e ja ndo nos conteidos.

No século XX sdo muitas as teorias que surgem, pois é reconhecido um papel fundamental a
educacdo, dentro da esfera social e economica. Na década de 80, a teoria pratica surge como reagdo ao
determinismo excessivo do modelo anterior, considerando fundamental que o curriculo contemple: os
individuos que nele estdo implicados - alunos e professores; 0s contextos em que acontecem e 0S Processos
utilizados que produzem o conhecimento (Rold&o, 2000).

Seguidamente, a teoria critica concebe o curriculo como iminentemente préatico e incorpora-lhe a
esfera cultural, ideoldgica e social apelando a igualdade e promocéo da emancipacdo através da educagdo.
Por fim, sucedendo a teoria critica, surge a teoria p6s critica, que preconiza e valoriza o papel formativo do
curriculo, considerando todos os seus processos de dominagéo, para 14 do econdmico. Assistimos assim a
chegada, a esfera curricular, de dominios como a diversidade, a igualdade, a equidade e diferenga (Rold&o,
2000).

O curriculo culmina assim afastado de uma estrutura organizada a adquirir, de uma concecéo
tecnoldgica da producdo e ainda como um conjunto de experiéncias de aprendizagem e é, segundo Estrela
(2015), um sistema articulado entre conhecimento, pedagogia e avaliacdo, dentro de um modelo relacional
construtivista, ou seja, o curriculo é o que fundamenta o sistema de ensino, € a real substancia do ensino.

O curriculo é um objetivo, um processo e um contexto, isto é, um objetivo educativo planificado no
tempo e no espaco em fungdo das finalidades, um processo de ensino/ aprendizagem referente a contetdos e
atividades e um contexto especifico da escola ou da institui¢cdo formativa (Estrela, 2015)

A escola é uma construgéo social e historica e assim, para a construgao do curriculo existem fatores
que, segundo Roldao (2000), devem ser considerados como a natureza da propria escola, 0 seu contexto
social, econémico, cultural e ideol6gico. Nem sempre a escola oferece a resposta ao publico que serve, tendo
gue existir a consciencializacdo, por parte da escola, da contemporaneidade em que vivemos, e com ela da
sociedade da informacdo, das redes, das ligacdes. A escola é assim responsavel por garantir a aquisicdo de
determinadas aprendizagens e é responsavel pelo modo como o faz.

O curriculo é para Roldao (2000) o conjunto de saberes/aprendizagens que se considera necessario

fazer passar/adquirir numa dada sociedade para a inser¢do dos individuos nessa sociedade e para o
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desenvolvimento/equilibrio da prépria sociedade.

O curriculo ndo deve ser prescritivo, uniformista e unidirecional e é segundo Rold&o, imperativa a
rutura com modelos curriculares que o operam desta forma. E urgente descentralizar os centros de decis&o e
construir um curriculo flexivel, maleavel e adaptavel, de forma a termos uma escola mais inclusiva, que
acompanhe a evolucdo da sociedade multicultural que pretende servir. O curriculo é a base da escola e a
escola uma instituicdo social, logo, podemos com o curriculo melhorar a sociedade através da educacao.

O curriculo prevé o dominio dos saberes e modo de aceder ao conhecimento, a ativa¢éo de processos,
o0 desenvolvimento de atitudes e competéncias. Para Rolddo (2017) as interrogac¢des que devemos fazer para
ajudar na concecdo do curriculo sdo: o que ensinar? para qué? como ensinar?

As aprendizagens e competéncias preconizadas para o aluno a saida da escolaridade obrigatéria, estdao
ajustadas as necessidades que a sociedade hoje exige. Contudo, o caminho pode ser diversificado, construido

mais significativamente, face aos objetivos.

1.2 O aluno e as aprendizagens essenciais

Perante os outros e a diversidade do mundo, a mudanga e a incerteza, importa criar condi¢des
de equilibrio entre o conhecimento, a compreensdo, a criatividade e o sentido critico. Trata-se de formar
pessoas auténomas e responsaveis e cidadaos ativos. (Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade
Obrigatoria, 2017, p. 6)

Analisando o documento orientador, Perfil do Aluno a Saida da Escolaridade Obrigatéria (Despacho
n. 6478/2017, 26 de julho), verificamos quais as aptiddes gerais consideradas necessarias que o aluno, do
século XXI deve adquirir no final da escolaridade obrigatéria: competéncias ao nivel cognitivo, afetivo, de
cooperacdo, autonomia e sentido critico, capacitando-o para a analise, a sintese e a criatividade e o
desenvolvimento de competéncias na esfera das atitudes e valores.

No prefacio deste documento, Edgar Morin propde que as aprendizagens dos nossos alunos devem
assentar em preocupacdes como: as cegueiras do conhecimento; o erro e a ilusdo; os principios do
conhecimento pertinente; ensinar a condi¢cdo humana; ensinar a identidade terrena; enfrentar as incertezas;
ensinar a compreensao e a ética do género humano. Para o autor sdo condigéo essencial para que capacitemos
o0s alunos para que sejam cidad&os ativos.

Salientemos, porém, que j& no relatério da 32 conferéncia internacional da UNESCO (1972), Edgar
Faure referiu que a educacdo do individuo devera contemplar todas as suas areas de acdo. Sendo assim, 0
desenvolvimento deve ter por objeto a realizacdo completa do homem, em toda a sua riqueza e na
complexidade das suas expressdes e dos seus compromissos: individuo, membro da familia e duma
coletividade, cidaddo e produtor, inventor de técnicas e criador de sonhos. (Faure, 1972, p. XV1)

A educacgdo e formagdo ndo se limitam a dimensao bioldgica e racional dos individuos/ alunos e
entdo, D’Orey da Cunha (1996) propde-nos que o meio é fundamental para o desenvolvimento pessoal e
social do jovem portugués, considerando urgente que se crie uma nova relagdo pedagogica — assente no
principio da autonomia.
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O conceito de autonomia aparece aqui, como alicerce educativo fundamental, com um valor
capacitante e capacitador para a formagdo de um novo conceito de aluno e da prdpria aprendizagem.
Esclarecamos, porém, a terminologia de autonomia, visto que € entendida como diferente de liberdade,
segundo uma compreensdo negativa de liberdade (algo sem regras, sem orientagdo, sem caminho pré-
definido). Considere-se a autonomia como um conceito positivo, detentor de uma lei, associada ao sentido
critico. O individuo/aluno é considerado livre dentro de um conjunto de regras, podendo escolher mediante o
entendimento equacionado, por si.

A autonomia, constitui-se como paradigma dualista, pois é simultaneamente uma operacao solipsista
e altruista, sendo que a decisdo de cada um, deve contemplar o0 eu e 0 outro/ a sociedade, potenciando o
desenvolvimento colaborativo e cooperativo.

Dentro do paradigma atual da educacdo e em particular na educacdo artistica, podem ser usadas
diferentes metodologias no processo de aprendizagem dos nossos alunos. Tomemos como exemplos duas
metodologias, a do processo — produto, uma atividade linear, meramente expositiva, em que o professor é
considerado a causa da aprendizagem, o aluno o efeito dessa aprendizagem e 0s exames nacionais a validag&o,
do sucesso desse processo de causa/efeito; e a metodologia de investigacdo-a¢do, que por oposi¢do, é numa
atividade dindmica, interativa, na qual todos os elementos que a comp8em sdo intervenientes, e na qual existe
uma participagdo igualitaria de todos os intervenientes e cujo produto é o conhecimento obtido e validado por
uma avaliacéo formativa.

Para que o professor tenha uma participacao efetiva na aprendizagem dos seus alunos devera ter uma
participacdo ativa e uma abordagem ao curriculo, capaz de o ultrapassar e de o interligar, de produzir
conhecimento global no local, um conhecimento maleavel e permeavel, um conhecimento flexivel, produzido
com autonomia e responsabilidade. O professor devera assumir o papel de orientador, de facilitador das
aprendizagens e promotor de conhecimento.

Os professores para contribuirem para a formagdo integral dos alunos, promovendo nestes,
competéncias essenciais, como todas aquelas que sdo descritas no perfil do aluno, devem refletir sobre as
suas préticas, indaga-las, devem ver as suas praticas como objeto de investigagdo, como promotoras de
conhecimento, que gera conhecimento, capaz de criar autonomia, espirito critico e reflexivo.

O professor/investigador € assim fundamental para a construcao de um novo paradigma de educacéo.
O professor de artes, pela especificidade do conhecimento que produz e pela ambivaléncia dos conhecimentos
que convoca, podera constituir-se, dentro desta alteracdo de paradigma, como o professor exemplo/modelo,
assumindo um papel de provocador da classe, de instigador a mudanca e de promotor da propria mudanga.

A sala de aula assume-se como palco principal, como um espago de aprendizagem, e concebida como
um espaco para questionar préticas, funcBes, o objeto do prdprio ensino, os conteddos e métodos, as

estratégias a utilizar, o trabalho didatico, os processos e a avaliagdo (LaTorre, 2005).

1.3 Aimportancia do ensino das artes na concretiza¢do de uma educacao total

Como se tornam essas aprendizagens reais e significativas para todos os
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alunos, sem o que, para muitos, nada acontecera na escola a ndo ser a
vivéncia de um espaco de socializacdo? (Rold&o,2017, p.21)

O ensino artistico, como alerta Eisner (2002) ainda é considerado, de uma forma generalizada, como
dominio do entretenimento, do ndo essencial e fatil. Dentro deste entendimento é completamente
desvalorizado o desenvolvimento cognitivo que promove, assim como o desenvolvimento das multiplas
competéncias que potencia. O capital cultural continua a ser considerado pelas politicas educativas modernas,
como um bem supérfluo, renegado para ultimo plano. Estas visées ndo consideram o sentido sociolégico da
cultura e, consequentemente, parecem ndo compreender a importdncia da cultura para a formacdo da
personalidade individual e coletiva.

O pensamento critico e criativo, o desenvolvimento pessoal e autonomia, a sensibilidade estética e
artistica sdo algumas das competéncias consideradas essenciais dentro da estratégia educacional portuguesa,
e descritas como essenciais no perfil do aluno a saida da escolaridade obrigatéria (2017). Porém, continuamos,
em Portugal, a desconsiderar o ensino artistico e todo o seu potencial para o desenvolvimento cognitivo, assim
como, no contributo que o dominio artistico pode oferecer na aprendizagem e desenvolvimento das
competéncias descritas anteriormente.

Apesar de ja se sentirem algumas mudancas, ainda que pouco significativas, quer politicas, quer na
prépria classe profissional docente, continuamos a ter uma hierarquizacdo disciplinar. As competéncias
trabalhadas dentro do contexto artistico, continuam, lamentavelmente, a ser apenas compreendidas como
sindnimos de emocao e sentimento, desconsiderando-se a cogni¢do. A Arte ndo é somente emocao, ela €, e
potencia a cognigdo pois, como defendem vérios autores, como Amheim (1989), Efland (1990) e Gardner
(1990) a cognigéo inclui a percecéo.

O ensino das artes promove 0 pensamento divergente, um pensamento que contempla varias solucdes
e para estas varias hipdteses de resolucdo, sdo consideradas e convocadas varias areas de conhecimento e
dominios. A arte é assim, dentro da teoria de Guilford (1994), uma area integradora, transdisciplinar e
multidisciplinar, que na aplicacdo dos conceitos estéticos, aumenta e aprofunda os niveis de percecéo e
compreensdo, assim como, permite um maior conhecimento da histéria e da sociedade. Como alerta Gardner
(1993) a educacéo artistica promove estratégias particulares para conhecermos e interpretarmos o mundo em
que vivemos, desenvolvendo também o pensamento logico-racional.

A Arte pode e deve ter, como defende Efland (2002) e Rodriguez (2005) em Vasconcelos, (2020),
um papel central na relagdo entre outros dominios de conhecimento (Historia, Humanidades, Ciéncias Sociais
e Ciéncias Fisicas), permitindo a criacdo de novas possibilidades com recurso a imaginacéo, beneficiando as
praticas educativas, pois é uma ferramenta estruturante do pensamento. A experiéncia artistica fomenta o
conhecimento na relacdo do real com o imaginario, construindo novos significados e potenciando outros
saberes.

Segundo Eisner (2002) a experiéncia em artes desenvolve ainda a iniciativa e a criatividade,

estimulando a imaginacdo e esta, segundo Vygotsky (Vasconcelos, 2020), ndo é somente o suporte da
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atividade artistica, mas de toda a atividade criadora, seja ela artistica, cientifica ou técnica, pois a arte tem a
mesma origem que as outras areas do saber, a realidade, ou seja, todas partilham o mesmo ponto de partida,
0 mesmo dominio, a experiéncia. No entanto, todas as areas operam de forma diferente, por exemplo, a
ciéncia, procura explicar a realidade e a arte procura representa-la. Como designado por Gongalves (2011) a
arte € uma pré-ciéncia. A arte envolve processos como o pensamento, a légica, a memdria, a sensibilidade e

o intelecto.

1.4 A Criatividade

A criatividade € um termo de dificil caracterizacdo e ao longo da historia, foram gerados varios
contributos para a construgdo de um conceito significativo e abrangente, dentro de uma perspetiva
epistemologica.

Segundo Elliot (1971) historicamente, a nog¢do de criatividade foi marcada por duas perspetivas
antagonicas. Tradicionalmente o termo foi concebido como divina cria¢do, capaz de produzir algo novo, que
antes ndo existia. Dentro desta visdo tradicional considera-se o artista como Unico ser capaz de criar, construir,
de produzir algo verdadeiramente novo, sem referencial. O artista, dentro desta visdo, cria a partir do nada,
sendo o Unico capaz de gerar 0 novo. Por oposicdo ao artista, os cientistas sdo considerados como seres que
recriam, reconstroem e descobrem o mundo, ou seja, partem do existente, trabalham sobre contedos e
matérias ja existentes, somente fazendo novas combinac@es, que ndo sdo consideradas novas formulacdes,
mas reformulacoes.

Num contexto moderno, a criatividade consiste na resolucéo de problemas, para os quais ainda ndo
foram produzidas respostas, ou meramente pesquisa de novas respostas, para velhos problemas, gerando
assim novo conhecimento. E neste ambito que se trabalha no seio da educagao artistica e que se preparam 0s
alunos para o processo criativo.

Atualmente, dentro de um contexto educativo, a criatividade é considerada como uma capacidade
humana que pode, segundo Eisner (1972) ser exercida em vérias areas de conhecimento, ndo pertencendo
somente a educacao artistica.

Foram varios os estudos sobre o fenémeno da criatividade, dentro do entendimento moderno, no qual
é atribuida ao ser humano a capacidade de criagdo. Como resultado desses estudos, foram estabelecidas
relacdes e ligacBes da criatividade com a imaginagdo, com o0 novo, com a originalidade, porém ndo sdo
suficientes para conseguirmos um pouco de objetividade, num conceito tdo subjetivo.

Comecemaos por analisar o conceito pelas varias tipologias da criatividade, como nos prop6s Eisner

(1972) em (Agirre, 2005). Existem 4 modalidades para que exista criatividade, sdo elas: a ampliacdo dos

limites, como por exemplo, quando usamos um objeto com outra finalidade que ndo para aquela que foi
concebido, estamos assim a dar um novo uso; a invencédo, quando partindo do que ja conhecemos geramos o

novo; rutura dos limites (educacg&o artistica) acontece quando rejeitamos as solugdes que ja existem, para a

resolucdo de um determinado problema e voltamos a problematizar, encontrando assim nova(s) solucéo(des);
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organizacdo estética dos objetos, considerando que nada é totalmente novo, apenas podemos reordenar o ja

existente.

Sera que somente é necessario dar resposta a um determinado problema, dentro de uma das
modalidades apresentadas anteriormente, para estarmos dentro do dominio da criatividade? Pensamos que
ndo sera vinculativa a existéncia de criatividade, aquando a criacdo do novo, visto que, considerando o estudo
de Tatarkiewicz (1970), a novidade devera ser analisada e avaliada, para que consigamos que este conceito,
como alma da criatividade, se preste a ajudar a definir o conceito, sendo assim, podemos concluir que nem
toda a novidade é criativa.

Partindo desta primeira relacdo estabelecida por Tatarkiewicz, entre a criatividade e a novidade,
Lowenfeld (1977) contribuiu de forma muito significativa para o entendimento da criatividade, dentro do
ambito educativo, mais especificamente dentro do ensino do desenho, visto ter realizado um estudo sobre as
etapas do desenho infantil, para analisar o desenvolvimento da atividade criativa. Segundo Lowenfeld e
Brittan (1977) a criatividade é um processo pelo qual se opera a mudanga entre o que foi, 0 que poderia ser e
0 que esta ainda por descobrir. Parece-nos que a palavra mudanca é fundamental para a caracterizagdo do
termo criatividade, considerando que esta estard sempre associada a uma modificagdo, a uma renovacgao
surpreendente, que provocara inquietacdo e espanto, ndo por gerar o novo, mas pela sua conjugagéo entre
elementos familiares que recombinados originam algo que era desconhecido, o estranho, que inevitavelmente
serd uma novidade. Para Lowenfeld e Brittan (1977) o0 meio, o social e a personalidade de cada individuo séo
fatores proprios do processo criativo e ndo fatores meramente circunstanciais e exteriores ao processo. A
criatividade foi ainda relacionada, por Pariser (1997) em Agirre (2005), com o conceito de talento, pois
segundo o autor o talento é a consequéncia da capacidade de mesclar e transpor os diferentes sistemas
simbolicos.

Estabelecendo uma relacdo entre os estudos da psicologia cognitiva, que concebem a arte como uma
area integradora e transdisciplinar, em particular o pensamento divergente que promove (Guilford, 1994),
Vygotsky (1987) considera que a criatividade é uma atividade mental que partindo da experiéncia empirica,
opera novas combinagoes, estabelecendo novas normas. Este autor estabelece assim a ligagéo da criatividade
com a experiéncia, com o real, mas também com a inteligéncia, se considerarmos 0s processos do
conhecimento e a proposta de existéncia de inteligéncias maltiplas de Gardner (1993). O autor parte dos
estudos da psicologia cognitivista e do estudo do funcionamento da inteligéncia, considerando que esta invoca
0s processos de perce¢do, de criatividade e 0os mecanismos do simbdlico.

Gardner (1993) considera que os recursos cognitivos sdo ampliados, quando usamos imagens, pois
os recursos linguisticos, podem ser limitados. Com base no estudo de Piaget, que concebe a inteligéncia como
um processo de aprendizagem linear, Gardner (1993) propGe assim que a nossa inteligéncia nédo é fruto de
uma heranca genética, mas um processo construido em rede, com multiplas ligagdes, que séo construidas com
base na experiéncia da mesmidade e da alteridade, promovendo multiplos conhecimentos que se desenvolvem
independentes uns dos outros, apesar das suas ligagfes. Todo o conhecimento produzido € materializado em

imagens, assim como todas as relagdes estabelecidas, ora ligadas, ora desligadas, sdo também elas geradoras

Pagina 17138



Joana Queimadela

de novas imagens que se vao fundindo e multiplicando, com variagdes.

Gardner parte assim do principio de que todos temos diferentes capacidades cognitivas, logo teremos
processos de aprendizagem diferentes, assim como, a cadéncia da propria aprendizagem. O autor considera
gue o processo € evolutivo e gerado a partir de 3 principios: a acdo; a percecao; a sensa¢do. Gardner concebe
assim a sua proposta de existéncia de inteligéncias multiplas, segundo um pensamento aristotélico, que nos
diz que “assim como somos, assim conhecemos”, pois da nossa ontologia decorre a nossa gnoseologia, ou
seja, da tridimensionalidade do ser humano - sensorial, racional e intenciona I- decorrem 0s passos
gnoseoldgicos operacionais, a saber: da dimens&o sensorial do ser humano fazem parte os processos de
conhecimento: 1° sensacgéo; 2° percecdo; 3° emocdo; 4° imagem; da dimensdo racional do ser humano fazem
parte os processos de conhecimento: 5° a produgéo dos conceitos; 6° a produgdo de juizos; e por ultimo, da
dimensdo intencional do ser humano fazem parte os processos de aprendizagem: 7° as varias formulaces, as
escolhas; 8° a tomada de decisdo por uma das varias escolhas; 9° a operacionalizacdo da decisdo, isto €, a
acdo onde efetivo a minha tomada de decisdo. Gardner designa o primeiro momento do conhecimento como
0 conhecimento intuitivo, o segundo momento, como o conhecimento simbélico e, por ultimo, o
conhecimento dos sistemas. O autor diz que, para se efetivar o conhecimento teremos que dominar todos o0s
campos do saber, admitindo assim que o ser humano tem multiplas inteligéncias, que apesar de se
interrelacionarem, sdo autdbnomas. Consideramos assim, com base no conceito moderno de criatividade que
0 momento da relagéo entre as vérias inteligéncias € o momento no qual se operacionaliza o processo criativo.

Acreditamos assim que a criatividade ocorre neste processo de conhecimento, fazendo parte do
processo de aquisicdo do préprio conhecimento e de todas as inteligéncias existentes no individuo, pois ela é
a responsavel pelas ligacdes estabelecidas e pelas quebras de ligacdo, inerentes ao modelo estrutural das
diferentes inteligéncias, que se constituem como a rede produtora do conhecimento.

Sumariamente consideremos o entendimento de Imanol Aguirre (2005) que defende a criatividade
como algo que existe no sujeito, algo inato ao ser humano, sendo que a personalidade j& € uma construcéo
social e é inevitavelmente considerada no processo criativo. A criatividade é assim trans-subjetiva, por se
constituir como processo construtivo no qual intervém muitos fatores.

O pensamento criativo pode ser caracterizado, segundo os autores Stenberg e Williams (2003), pelos
indicadores: originalidade, a fluidez e a flexibilidade e realizacdo. A originalidade por ter a capacidade de
criar novas solucdes e novas formas. A fluidez pela sua capacidade de produzir multiplas respostas validas
para um mesmo problema. A flexibilidade como a capacidade de pensamento versatil, que desencadeia as
varias solucdes encontradas para os problemas. A realizacdo como a capacidade e desenvolver ao detalhe a
solucdo.

No que concerne ao desenvolvimento da criatividade é de carater fundamental o equilibrio entre 3
capacidades: a sintética, como capacidade de gerar ideias novas e interessantes; a analitica, isto é, o
pensamento critico, como a capacidade de analisar e avaliar e escolher as ideias; e a prética, ou seja, a

capacidade de transformar a teoria em prética e convencer o publico do seu valor (Stenberg e Williams, 2003).

As estratégias necessarias para o desenvolvimento da criatividade que nos propdem Stenberg e
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Williams séo:

1 - Pré-requisitos — modelar a criatividade através de demonstragdo, ensinando a pensar e construir
autoeficacia, visto que a limitacdo dos alunos esta no simples facto de pensarem que ndo conseguem, pois
como diz Dewey 0 modo como pensamos é mais importante do que aquilo que pensamos;

2 - Técnicas basicas de aprendizagem — questionar suposi¢des diminuindo a aprendizagem mecanica,
definir e redefinir problemas, permitindo a escolha de temas e a possivel reformulagdo dos mesmos,
encorajando a geracdo de ideias através de questdes como: Qual € a ideia? Que instrumentos e materiais sao
necessarios? Quais as possibilidades de ser um objeto bem-sucedido? Quanto gosta da ideia e porqué? Deve
ainda ser fomentado o cruzamento e polinizagdo de ideias adaptando-as a contetidos e areas de interesse dos
alunos;

3 - Promover inovagdes/ melhorias no processo de ensino — dar tempo para 0 pensamento critico,
instruir e avaliar a criatividade através da realizacdo de enunciados, premiar ideias e produtos criativos.

4 — Reduzir bloqueios — estimular riscos sensatos, tolerar a ambiguidade, permitir erros, identificar e
ultrapassar obstaculos com recurso, por exemplo ao brainstorming.

5 — Adicionar técnicas complexas — ensinar a autorresponsabilidade, ensinando a compreender o
processo criativo, a produzir pensamento reflexivo, a ter orgulho no seu sucesso e reconhecer o insucesso
como caminho para o sucesso. Também é necessario promover a autorregulacéo, pois devem ser privilegiadas
as escolhas de questdes e ideias claras, planear o procedimento através de projetos, relatorios e esbogos,
permanecendo no percurso, mantendo a motivacédo e por fim avaliar o desempenho. As recompensas devem
ser retardadas, ensinando a persisténcia, resiliéncia e a determinagéo.

6 — O modelo como referéncia — a utilizacdo de perfis de pessoas criativas através da incorporacao
da obra de arte e de artistas na sala de aula, estimular a colaborag&o criativa entre pares, imaginar outros
pontos de vista, respeitando e compreendendo a importancia da opinido do outro para a melhoria do trabalho
coletivo e individual, fomentando assim o desenvolvimento da inteligéncia préatica.

7 — Exploragao do ambiente — reconhecer a adaptacdo ambiental, segundo o entendimento de Gardner
(1993), que considera que ser criativo € uma interacdo entre uma pessoa e 0 ambiente, promovendo 0
entusiasmo procurando ambientes estimulantes, como visitas de estudo.

8 — Promover que sejam estabelecidos objetivos a longo prazo — crescer criativamente e converter-se
a criatividade.

Stenberg e Williams (2003) propdem estas estratégias para o desenvolvimento das capacidades
criativas baseadas na teoria do investimento (teoria psicoldgica criativa), defendendo que a criatividade é o
somatorio de atitudes. Porém alertam para o facto da sociedade, e a escola como institui¢éo social, reprimir
a criatividade das criancas, conduzindo-as a um conformismo intelectual.

Para que 0 ensino artistico e consequentemente a aprendizagem dos alunos de artes seja efetiva e
significante é fundamental que sejam consideradas as estratégias propostas por Stenberg e Williams, visto
que sdo potenciadoras do desenvolvimento da criatividade de uma forma envolvente e proficua dos alunos e

promovem 0 seu crescimento enquanto cidaddos mais ativos, reflexivos, participativos e ampliando a sua
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capacidade de intervencdo.

1.5 A Educacéo pela arte

Herbert Read (1994), considerado o fundador da educacéo pela arte, esteve na origem de muitas
reformas educativas. Para Read, baseado na teoria platonica de que a arte deve ser a base da educagdo, a
educacdo deve assentar numa teoria democrética, que entende uma sociedade enquanto comunidade, ou seja,
no principio de interajuda, que originara uma sociedade multiforme especializada, entendida como um corpo
geral composto por elementos especializados, que sdo os individuos que a compdem. O autor entende esta
sociedade numa concecdo libertadora da democracia (desenvolvimento, juntamente com a singularidade, a
consciéncia social ou a reciprocidade individual) em que a individualidade de cada um, tem valor para o
conjunto e constitui-se como beneficio maior para a humanidade. Considerando este entendimento, Read
propde que transportemos para a educacao esta concec¢do fundamentada no individualismo, na variedade e na
diferenciagdo organica, ou seja, a singularidade individual resultante na unidade social.

Read entende assim que a liberdade deve ser o principio orientador da educagdo, como nha
modernidade o defendeu John Dewey, com a teoria da educacdo integrada num conceito democratico de
sociedade, considerando que se a educagdo democratica tem como objetivo o crescimento individual, logo
torna-se premente a educacdo para a sensibilidade estética, ndo reduzida nas artes plasticas, mas em todos 0s
modos de expressao.

A educacdo estética é entendida por Read como a educacao dos sentidos, nos quais estdo sediados a
consciéncia, a inteligéncia e a moral, pois s6 quando esses sentidos se relacionam harmoniosamente e
habitualmente com o mundo exterior é que se constrdi, uma personalidade integrada (Read, 2007, p. 20).

Os objetivos e beneficios de uma educacao estética séo a preservacdo da intensidade natural de todos
0s modos de percecdo e sensacao, a coordenacdo dos varios modos de percecdo e sensagdo entre si e em
relacdo ao meio ambiente, como sdo: a expressao do sentimento sob forma de comunicacao, a expressdo sob
forma comunicavel dos modos de experiéncia mental que, de outra forma, permaneciam total ou parcialmente
inconscientes e, por fim, a expressdo do pensamento sob forma requerida (Read, 2017). Os processos mentais
séo fundamentais para a construgdo da imaginagéo, sendo eles segundo Read, a sensac¢do, desenvolvida pelo
projeto, a intuicdo desenvolvida pela musica e a danga, o sentimento, pela poesia e o teatro e 0 pensamento
pelo engenho. Todos estes processos mentais, que se traduzem num processo gnoseoldgico, constituem-se
como paradigmas da fruicdo e da experiéncia estética, mas também estdo presentes na génese da criagéo
artistica.

Sumariamente podemos concluir que a arte, ou melhor a educacdo artistica, contribuiu de forma
muito significativa para a estruturacao e desenvolvimento de areas e niveis de compreensdo, pois como refere
Edgar Morin a educacéo cabe fornecer, dalgum modo, a cartografia dum mundo complexo e constantemente
agitado e, ao mesmo tempo, a bussola que permita navegar através dele. (UNESCO, 1996, p 78)

Segundo Morin os quatro pilares para uma educacao de futuro séo:
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- Aprender a conhecer (adquirir instrumentos de compreenséo) - O aumento dos saberes leva
a: compreender melhor o ambiente; favorece o despertar da curiosidade intelectual;
estimula o sentido critico e permite compreender o real mediante a aquisi¢do de autonomia
na capacidade de discernir

- Aprender a fazer (poder agir no meio envolvente)

- Aprender a viver juntos (a fim de participar e cooperar com 0s outros em todas as atividades
humana), ou seja, conceber uma educagao capaz de evitar os conflitos, ou de os resolver de
maneira pacifica, desenvolvendo o conhecimento sobre o outro, das suas culturas, de sua
espiritualidade; ensinar a ndo-violéncia e o respeito mutuo; educar para a descoberta
progressiva do outro; educar para objetivos em comuns.

- Aprender a ser, a Educacédo deve contribuir para o desenvolvimento total do individuo para
0 preparar para que tenha pensamentos auténomos e criticos, formular juizos de valor para
poder decidir.

A Educacao deve conferir assim a todos, de forma igual, imaginagéo e criatividade, sentimento e
liberdade de pensamento, para que todos sejam donos do seu proprio destino, mas ndo de forma individual
(Morin, 1966) pois a diversidade de personalidades, a autonomia e o espirito de iniciativa que sdo 0s suportes
da criatividade e da inovacao, devem ser articulados com os objetivos da comunidade.

Na 12 conferéncia mundial de educacéo pela arte, que decorreu em Lisboa em 2006, foram discutidas
as capacidades criativas dos jovens para o século XXI, tendo sido apresentado um roteiro com as estratégias
essenciais para uma efetiva educacéao pela arte, onde se apela ao reconhecimento do valor do ensino das artes
em correlagdo com o desenvolvimento cognitivo social e promotor da igualdade, da diversidade e da
tolerancia. (UNESCO, 2006, p. 17).

J& na 22 Conferéncia Mundial de Educacdo pela Arte, que decorreu em Seul no ano de 2010, com
base em dados empiricos, concluiu-se que a inclusdo efetiva da arte no processo educativo traz melhorias
significativas ao desenvolvimento integral do individuo, o que implica que o investimento numa educacéo
artistica significativa, ajuda na concretizagdo das aprendizagens essenciais, que 0 sistema de ensino portugués

definiu como objetivos de aprendizagem, tendo como meta a formagao integral dos individuos.

1.6 O trabalho de projeto como meio

Os projetos podem ser considerados como uma pratica educativa
que teve reconhecimento em diferentes periodos deste seculo, desde
que Kilpatrick, em 1919, levou a sala de aula algumas das

contribuicdes de Dewey (Hernandez, 1998, p.67).

Pagina 21138



Joana Queimadela

No plano educativo portugués, o presente ano letivo, viu serem retiradas as metas curriculares, como
documento orientador dos programas em artes a serem atingidas no final de cada nivel ou ciclo de
aprendizagem. As aprendizagens essenciais sdo agora o0 Unico documento orientador para a aprendizagem
dos alunos, sendo este documento mais abrangente e transversal, em detrimento das metas curriculares, que
focavam as aprendizagens em contetdos estanques e delimitados. Assistimos hoje a uma tentativa, embora
ainda envergonhada e insuficiente, de unificar as aprendizagens em prol de um conhecimento global, pois
mantem-se ainda, ao nivel da estrutura, uma organizacao fragmentada por disciplinas, o que consideramos
continuar a limitar o entendimento dos nossos alunos, sobre a abrangéncia e transversalidade do
conhecimento e interligacdo entre as varias areas do conhecimento.

Historicamente o ensino, quando iniciado na época medieval dividiu a aprendizagem somente em
duas areas, as humanidades (designada de trivium) e as ciéncias exatas (designada de quadrivium), das quais
faziam parte a musica, como representante das artes (Durkheim, 1995). Estas duas areas foram sendo
fragmentadas em dominios mais especializados, e desde o periodo da revolucédo industrial que se acelerou
esta fragmentacdo, compartimentacdo do conhecimento, originando muito conhecimento especifico. Porém,
esta especificidade cientifica, fez com que se fossem quebrando as ligagdes entre os diferentes dominios de
conhecimento (Pomba, 1993)

Na pds-modernidade assistimos & necessidade de promover a colaboragéo e a cooperacdo entre 0s
varios conhecimentos especificos, para podermos avancar e produzir novos conhecimentos, como se a
especificidade do conhecimento tivesse atingido um ponto de esgotamento. Vimos assim nascer outras areas
como é exemplo a biotecnologia, que integra numa Gnica area de investigacdo, a biologia e a tecnologia.

A comunidade cientifica procura agora novos conhecimentos através da interdisciplinaridade.

A necessidade de relagdes interdisciplinares, multidisciplinares e pluridisciplinares foi também
sentida dentro do ambito educativo, pois vamos verificando que a aprendizagem fragmentada, por disciplinas,
ndo considera 0 espaco entre, criando um vazio e uma quebra na aprendizagem dos nossos alunos. Torna-se
urgente o estabelecimento de relagfes entre disciplinas para produzir aprendizagens mais significativas,
aprendizagens ligadas, correlacionadas (Hernandez, 1998). Nas escolas temos vindo a assistir a este
enguadramento, quando sdo criadas equipas multidisciplinares de acompanhamento, produzindo um elevado
crescimento de projetos interdisciplinares.

Mas afinal, o que sdo os projetos interdisciplinares?

Separemos 0s dois termos e procedamos a sua analise semantica de forma auténoma. Do ponto de
vista da significacéo e recorrendo a uma das varias disponiveis, podemos entender por projeto a planificacdo
de algo que queremos realizar. O termo planificacdo, é composto por sua vez, por sufixagdo, plano + acdo.
O termo plano, do latim planus, que designa uma superficie a qual pode pertencer uma reta em todas as
diregdes. O significado de acdo, remete para a nossa forma de fazer, o0 nosso agir. Etimologicamente o termo
projeto tem a sua raiz no termo latim projectus, que significa a acdo de se estender, de se prolongar para outra
direcdo. O termo projeto foi inicialmente usado pelos arquitetos renascentistas quando da realizacao das suas

planificacbes para a execucdo de grandes construgdes. O uso do termo estava associado a forma de
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organizacgdo das varias fases de construcdo- plano de execucao.

Analisemos agora o significado semantico de interdisciplinar. E uma palavra composta por
prefixacdo, inter + disciplinar. Inter, do latim inter — entre, e disciplinar, conjunto de leis, ordens, contetdos
gue se agrupam por relacdo. Interdisciplinar significa assim que é comum a varias disciplinas.

Se considerarmos a analise semantica apresentada, podemos concluir que um projeto interdisciplinar
significa assim, um conjunto de etapas, fases, que de forma sequencial procuram dar resposta a um
determinado problema e que na sua fase de acdo, mobiliza varias areas de conhecimento.

Esta metodologia de trabalho tem como grande objetivo a producdo de conhecimento significativo e
surge por influéncia de varios estudos realizados durante o século XX, sendo seu mentor John Dewey, quando
em 1916 propOs que 0 ensino passasse para um modelo centrado no aluno e que a aprendizagem fosse
preconizadora do que descreveu como learning by doing. Porém, salientemos que ndo serd uma ideia
totalmente original, sendo que ja no periodo classico, na antiga Grécia, foi preconizado pela filosofia a
importancia do conhecimento que é produzido pela experiéncia empirica.

Ao longo de todo o século XX, foram muitos os estudos e propostas reflexivas sobre educacao,
aprendizagem, pedagogia, organizagdo curricular, avaliagdo, metodologias, entre outros campos de saber que
se interrelacionam com a educacdo e a producdo do conhecimento, todos com o objetivo de contribuir para
ampliar e potenciar aprendizagens mais significativas.

Destes varios estudos destaguemos a proposta do curriculo em rede de Efland (1995, 2002) e o projeto
como pratica pedagdgica de Hernandez (1998).

Segundo Efland (1995) as inter-relagfes entre os conhecimentos, sdo facilmente explicadas por uma
estrutura em rede, pois 0s campos de saber relacionam-se e dessa relacdo produzem novos conhecimentos,
de forma a ampliar constantemente o campo do saber.

Hernandez (1998) propbe o projeto como pratica fundamental na producdo do referido
conhecimento. Este autor considera ser fundamental a vinculagdo da teoria a pratica, para produzir
conhecimento efetivo. O projeto surge assim, para o autor, como elemento favoravel ao desenvolvimento do
aluno de forma integral, potenciando outras competéncias importantes, para que aprenda a conhecer,
conhecendo. Segundo um pensamento filos6fico sobre a forma do homem conhecer, podemos interpretar o
projeto como elemento agregador das trés dimens@es intrinsecas, relacionadas e relacionaveis. O aluno
através da metodologia de projeto convoca as trés dimensfes operacionalmente Unicas e unitarias — sentir;
conhecer; atuar.

O projeto é assim, segundo Hernandez, uma metodologia que promove a autonomia, o sentido critico
e criativo, € ainda integrador de saberes e potenciador de relacdes interpessoais de cooperacéo e colaboragdo.
O autor alerta que a sobrevivéncia da instituicdo escola esta na pratica da interdisciplinaridade, pois os alunos,
nesta nova era, ndo tém a escola e o professor como Unica ou principal fonte de informacéo e divulgagéo do
conhecimento, atendendo ao papel da comunicacéo social e redes digitais.

Para Hernandez, a escola para responder aos desafios da globalizagdo terd que repensar a organizagao

curricular, abandonando o modelo disciplinar, considerando que esta obsoleto, e promovendo a préatica
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interdisciplinar e de integracdo dos saberes, assim como, a utilizagdo de métodos de trabalho que promovam
a cooperacao e a colaboracéo, para que seja trabalhada a reflex&o, a autonomia e a curiosidade.

O projeto é assim para Hernandez (1998) uma viagem dindmica por um tema-problema, no qual
prevaleca a andlise, a interpretacdo e a critica, sempre com uma atitude cooperativa, em que o professor
assume um papel de aprendiz, igual ao dos demais elementos e que a aprendizagem esteja intrinsecamente

ligada ao fazer, que seja construida.

1.7 A Avaliacdo como elemento gerador de conhecimento

1.7.1 Avaliagdo e classificacdo

A avaliacdo ainda é muitas vezes compreendida como um juizo de valor, como uma atividade
objetiva, como um algoritmo.

Avaliar ndo é sinénimo de classificar. Classificar é quantificar, € distribuir por classes, é atribuir um
valor, mas avaliar € compreender, é dar valor a qualquer coisa, € aferir, diagnosticar para ajustar. No curriculo
de hoje, a avaliacdo tem de se assumir como acdo e ndo um fim em si mesma, pressupondo correcao e
reavaliacdo, num processo ciclico de construcdo de aprendizagens, com o objetivo de as melhorar.
(Fernandes, 2018 e 2020)

Fernandes (2020), professor e investigador, que centra os seus estudos na area da avaliagdo, afirma
que a avaliagdo é um processo pedagdgico, que se encontra, ou deveria encontrar-se, ao servico da
aprendizagem dos alunos, com o objetivo de melhorar as suas aprendizagens e 0s ensinamentos dos
professores. A avaliacdo pedagdgica é um processo, logo nunca podera ser uma questao de instrumentos, pois
um instrumento orienta para a classificagdo, para criar um produto. Como instrumento classificador é fator
de exclusdo, pois aponta o erro e a falha, sem ter a intencdo subjacente de construir.

A avaliacdo ndo é um produto, ou seja, um fim em si mesma. Ensinar, aprender e avaliar sdo acdes
que se confundem, pois prevé e almeja Fernandes (2020), que no futuro ndo havera distin¢éo entre estas trés
areas e teremos uma meta teoria — Aprendizagem/Avaliagdo/ Ensino.

As préticas educativas tém que ter a avaliagdo como recurso educativo, que promove a inovagao, o
conhecimento, pois s6 no seu entendimento como processo de construcao é que podemos evoluir, melhorar,
criar conhecimento.

A avaliacdo como dominio do conhecimento tem sempre uma dimensdo subjetiva, visto que, tem
referéncia ao sujeito que a aplica. No entanto, deve ser rigorosa, criteriosa e baseada em varios pontos de
vista para aumentar a sua fidelidade.

A acdo avaliativa deve estar ao servico da melhoria da qualidade das aprendizagens e dos
ensinamentos, objetivando grandes mudancas, tanto ao nivel individual, no caso dos professores, como ao

nivel politico, relacionada com a formacao dos professores. A avaliagdo orientada para a melhoria, ndo

Pagina 24138



Joana Queimadela

necessita assim que toda a estrutura mude, pois cada um dos professores pode implementar essa mudanca na
sua sala de aula.

Para Fernandes (2006) um dos principais contetdos da avaliacdo pedagdgica é o feedback, pois
permite ao aluno, saber qual é o caminho que tem de percorrer, qual 0 ponto onde se situa nesse percurso e

os esforcos que tem que fazer para atingir o objetivo.

1.7.2 A avaliagdo formativa

As avaliagbes formativas e sumativas foram até aos anos 60, do século XX, utilizadas como
instrumentos para classificar. Até entdo eram diferenciadas pela subjetividade da avaliacdo formativa,
considerada como o desempenho observavel em sala de aula, e a objetividade da sumativa, considerando os
testes e fichas de avaliacdo, mas ambas operando no dominio da classificagdo. Em 1967, Scriven (citado por
Barreira, Boavida e Araujo, 2006) faz a distingdo da avaliacdo formativa, como aquela realizada
processualmente durante o decurso do programa, com o objetivo de introduzir ajustes e, a avaliagdo sumativa,
como a que é realizada nos finais dos periodos, sob a forma de teste, para decidir o avan¢o ou ndo do
programa, ou seja, realizada para aferir as aprendizagens.

Jaem 1988, Stufflebeam (citado por Barreira, Boavida e Araujo, 2006) propde um novo modelo CIPP
— Context, Input, Process, Product, em que estabelece como principal fun¢do da avaliacdo a tomada de
decisdo. Aqui a avaliacdo ja se afasta de questdes como a objetividade e subjetividade e centra-se na
aprendizagem e na sua regulagdo e melhoria, passando a ter uma importante funcéo pedagogica, reflexiva e
indagadora. A avaliagdo formativa assume funcéo pedagdgica, de ajuda, diagnostico, de regulagédo, enquanto
a avaliacdo sumativa assume funcéo social, de selecéo, hierarquizagéo de certificacao.

O conceito de avaliagdo formativa ao servigo da pedagogia foi desenvolvido por Bloom em 1971
(Barreira, Boavida e Araljo, 2006), concebendo a avaliagdo como processo para articular as préaticas
pedagogicas com as dificuldades nas aprendizagens.

A avaliacdo tem de ser pedagdgica, promovendo a melhoria das aprendizagens e dos ensinamentos
(Barreira, Boavida e Araujo, 2006; Fernandes, 20062, 2018°, 2020°), assumindo um papel reflexivo e
regulador do processo de ensino-aprendizagem e de controlo de qualidade do ensino.

Os investigadores Barreira, Boavida e Aradjo (2006) consideram que a avaliacdo deve ser
individualizada e diversificada para ser inclusiva e ter como objetivo o sucesso de todos, devendo ser tanto
do dominio cognitivo como afetivo, e deve servir para aferir dificuldades nas aprendizagens e potenciar novas
estratégias. A avaliagdo deve ainda ser trabalhada individualmente e em equipa e selecionar criteriosamente
tarefas/atividades diversificadas, estratégias e métodos pedagogicos.

Em suma, a avaliacdo ndo deve estar vinculada a nota, mas a aprendizagem efetiva do aluno, devendo
estar ao servico da pedagogia, ajudando o professor a melhorar préticas, adequando tarefas e atividades e

melhorar o desempenho/aprendizagem dos seus alunos. A avaliacdo formativa deve ter como principal
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recurso o feedback, pois permite a comunicacdo em tempo real dos ensinamentos e da verificacdo das
aprendizagens, assim como, gera estratégias de recuperacao imediatas, quando sdo identificadas lacunas nas
aprendizagens. Pois, como alvitra Reuchlin (Barreira, Boavida e Aradjo, 2006) serve o aluno e a turma na
generalidade, informando-os do seu rendimento, mas também o professor sobre a produtividade e a eficiéncia
do ensino.

Sendo que na avaliacdo continua sdo necessarios momentos, considerados pelo professor, cruciais
para controlo das aprendizagens, tendo em conta os saberes fundamentais para prosseguir para a fase seguinte
da aprendizagem, poderé ser utilizada uma avaliacdo sumativa, também ela como processo pedagogico e em

que o feedback também se constituiu como fundamental.

(...) avaliagdo formativa ndo ¢ uma verificagdo de conhecimentos; é antes o interrogar-se sobre um
processo, é o refazer do caminho percorrido para refletir sobre o processo de aprendizagem em si mesmo

(Abrencht citado por Barreira, Boavida e Araujo, 2006, p.98)

Toda a avaliagdo deve ser formativa, segundo uma modalidade continua de regulagéo, que Allal
(referido por Fernandes, 2006) designa por AFA — avaliagdo formativa alternativa, que concebe a avaliagdo
continua de regulagdo interativa, isto , valorizando o processo de ensino- aprendizagem, em que o erro ganha
importante funcdo pedagogica e é de carater reflexivo, em que a auto e heteroavaliacdo sdo estratégias
fundamentais. O investigador Hadji (citado por Barreira, Boavida e Araljo, 2006) propde assim 0 processo
pedagogico AAA — aprendizagem assistida pela avaliagdo, considerando a regulacdo das aprendizagens de
Allal (citado por Barreira, Boavida e Araljo, 2006)

A avaliagdo formativa, segundo o entendimento do conceito explanado anteriormente, servird o
preconizado no perfil do aluno e nas competéncias essenciais a adquirir pelos alunos a saida da escolaridade
obrigatoria.

Em sintese, a avaliagdo deve ser do dominio da acgdo interativa, adaptativa e integradora de uma
construgdo social complexa, recorrendo ao feedback, a reflexdo critica, & auto e heteroavaliacdo e a
autonomia. A avaliagcdo melhora as préaticas pedagogicas e as aprendizagens, constituindo-se como inclusiva,
motivadora e eficaz. A avaliacdo formativa define assim objetivos comuns de qualidade, sendo regulada por
recursos cognitivos e metacognitivos que aproximam as aprendizagens reais e as previstas. Sdo ainda
fundamentais, uma meticulosa selecdo de tarefas e uma eficaz avaliacdo, com recurso ao feedback para que
a aprendizagem seja significativa (Fernandes, 2006).

A Avaliacdo formativa é assim democratica, é promovedora e clarificadora das aprendizagens.

1.7.3 Avaliagdo e a pratica pedagogica

Consideremos a teoria das inteligéncias multiplas de Gardner (1995) que contribuiu de forma

significativa e fraturante para o que hoje entendemos como campos de inteligéncia. O autor contraria a

Pagina 26138



Joana Queimadela

definicdo de inteligéncia como uma entidade Unica e facilmente mensuravel, defende a existéncia de uma
multiplicidade de inteligéncias. Logo, se considerarmos a existéncia de inteligéncias multiplas ndo poderemos
manter praticas pedagdgicas uniformes e inflexiveis, ndo podemos ter avaliacbes que tém como Unico
propésito classificar. A avaliagdo ndo pode ser confundida com um algoritmo, pois ela ndo € exata, nem
pragmatica. A avaliacdo é assim o elemento principal da aprendizagem, se usada como processo pedagdgico,
pois maximiza e potencia as capacidades individuais de cada um.

A Avaliacdo formativa é assim democratica, e para se concretizar esta avaliacdo na qual o aluno
compreenda o que esta e como esta a ser avaliado, torna-se premente que exista descritores de parametros de
avaliagdo, para que o aluno também compreenda como pode melhorar o seu desempenho.

Assumindo a subjetividade inerente & avaliacdo e se lhe adicionarmos a propria subjetividade da
natureza da area artistica, entendemos ser de suma importancia que os alunos sejam convocados para uma
reflexdo constante, na qual seja promovida uma auto e hetero-reflexdo sobre o trabalho desenvolvido e todas
as competéncias desenvolvidas, considerando os descritores de desempenho de cada uma delas. Este modelo
avaliativo fornece ao aluno, com maior realismo as competéncias ja adquiridas/ dominadas e aquelas em que
devera existir um maior investimento para atingir o objetivo definido. Para isso o aluno devera ter ao seu
dispor niveis descritores para que compreenda como pode atingir o patamar seguinte. Para o professor este
modelo possibilita, com maior exatiddo conhecer o desempenho dos seus alunos, podendo ajudar/ orientar o
aluno, de forma mais exata e proficua, no desenvolvimento de competéncias em que o aluno tenha maior
dificuldade. Este modelo avaliativo permite ainda uma melhor analise das aprendizagens efetuadas, tornando-

se uma boa ferramenta reflexiva da metodologia utlizada na promogé&o das aprendizagens.
1.7.4 A Avaliagdo em Artes

A avaliacdo educativa € um processo, que alguém exerce sobre alguém ou algo, com base em
determinados critérios, com a finalidade de emitir um juizo e que este se objetive, de forma relevante, na
educacdo/aprendizagem (Aguirre, 2005).

A avaliagdo pode assumir varias fungdes e tipologias nas aprendizagens, tais como: diagndstico, com
a funcdo de identificar os conhecimentos prévios doa alunos; formativa, realizada de forma qualitativa, tem
como funcgdo dar feedback constantemente ao aluno, da concretizacdo, ou ndo, das suas aprendizagens, a
sumativa, realizada de forma quantitativa, tem como fung&o classificar o aluno, mediante uma determinada
escala valorativa e por ultimo, a autoavaliagdo, com a funcéo de reflexdo sobre o trabalho produzido.

A avaliacdo em artes constitui-se como problematica dada a natureza dos seus conteidos e do seu
produto. O conhecimento artistico é proprio e tem um caracter diferente do conhecimento produzido pela
ciéncia, porém ele é mensuravel.

A arte ndo se ensina, mas pode ser aprendida através da experiéncia e de atividades que se propde
realizar determinados procedimentos em torno de significados concretos. Se a arte pode ser aprendida,
significa que pode ser educada através de um processo de ensino/aprendizagem, logo pode ser objeto de

avaliacdo (Aguirre, 2005).
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As questdes gue se colocam agora sdo o que avaliar e como poderemos fazer essa avaliacdo. Partindo
de objetivos concretos, descritos e definidos pelas aprendizagens essenciais, serdo definidos os contelidos
préprios de cada momento formativo.

Para Eisner (1995) existem trés dominios de acdo, no ambito do processo de avalia¢do na educacéo
artistica: o produtivo; o critico e o cultural. Materializaram estes trés dominios de acéo os projetos da DBAE
(Discipline Based Art Education) que prop&e a avaliacdo de contetidos considerando as disciplinas da estética,
da critica, da historia da arte e da pratica produtiva e o projeto Arts Propel que amplia as disciplinas propostas
pela DBAE, para os dominios da selecdo, descrigdo, andlise, interpretacdo e a avaliacdo dos juizos,
privilegiando o recurso portefélio, para a execugdo desta avaliagdo.

Aguirre (2005) reconhece que existem ainda outras dimensdes com igual importancia neste processo
de ensino/aprendizagem/avaliacdo que compde a educagdo artistica, a dimensdo pessoal, o dominio da
linguagem nado-verbal e a dimensdo social.

O processo avaliativo pressupde uma metodologia e, como nos propfe Aguirre (2005), deveremos
considerar dois dominios para a avaliacdo qualitativa: o dominio apreciativo e o produtivo, dentro de quatro
ambitos: o histérico, o hermenéutico, o técnico-instrumental e o estratégico. No ambito historico pressupde-
se a relacdo do trabalho produzido com o contexto histérico; no &mbito hermenéutico serd proposto a
realizagdo da critica formal, interpretativa e estética; no dmbito técnico-instrumental avalia-se a correta
utilizacdo e aplicacdo de materiais e meios técnicos; no &mbito da estratégia considera-se a resolucéo de
problemas e a aplicabilidade dos conteudos.

A avaliacdo na educacdo artistica deve estar baseada num processo que esteja materializado (Viadel,

2005), para que se torne objetivo. Poderemos considerar as seguintes etapas:
- Enunciar objetivos gerais;
- Realizar avaliacdo diagndstica e fazer a respetiva analise do dominio de conhecimento dos alunos:
- Enunciar objetivos especificos, com base na avaliacdo diagnostica e nos objetivos gerais;
- Executar uma planificacdo de acordo com os objetivos especificos definidos;
- Realizar avaliaces reflexivas;
- Voltar a aplicar a avaliacdo diagndstica e fazer analise comparativa.

A avaliacdo deverd ser holistica, global, informal, continua e ter funcéo autorreguladora. Esta devera
focar-se na evolucdo, mais do que no resultado, avaliando de forma simples e natural (portefélio) e usando

multiplos recursos.

1.8 A Profissdo docente

A profissdo docente acarreta consigo uma enorme responsabilidade, e ndo nos referimos somente a
sua funcéo de troca e partilha de conhecimentos técnicos, mas a sua intervenc¢do na formacao e construgdo de

personalidades. Ser professor é fazer parte da construcdo de individuos que serdo, eles mesmos, mestres
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amanha.

A docéncia é uma profissao de risco, pois 0 ensino podera impulsionar futuros brilhantes, cheios de
conhecimento e prosperidade, capazes de construir uma sociedade humanista e ética, mas também podera
inversamente originar uma regressao e devastacdo dos valores e principios sociais e éticos

O professor ndo podera ver o seu papel reduzido e minimizado a transmissdo de conhecimentos, pois
na sua esséncia, o professor ensina a conhecer, potenciando nos alunos um perfil de individuos informados,
questionadores, criticos, sistematizadores, auténomos, participativos e criativos, com forte sentido de
responsabilidade e de respeito pelo outro. O professor é efetivamente dinamizador de agdes que desenvolvem
as capacidades cognitivas dos alunos, mas também as competéncias emocionais e intencionais, ajudando os
alunos a serem reflexivos, a produzirem escolhas conscientes e capazes de tomar decisGes.

Para a concretizacdo do maior projeto dos alunos, que entendemos ser a sua formacdo enguanto
individuos completos - emocionais, racionais e sociais, compete ao professor o desenvolvimento de
capacidades que ajudem o aluno na operacionalizacdo de todos 0s processos de conhecimento. Para a
formac&o deste aluno total, ao professor ndo podera ser somente incumbido o desenvolvimento do dominio
da cognicao, pois o aluno ndo conhece somente pelo seu desenvolvimento racional. O aluno também conhece
através das relagdes que estabelece com os outros, logo também é fundamental o desenvolvimento de
competéncias sociais e de relacionamento, sendo a colaboragdo e a cooperagao estratégias muito importantes
e significantes dentro deste dominio. O aluno também conhece através da experiéncia, da acéo, logo constitui-
se com a mesma importancia criar um ambiente de aprendizagem que potencie a reflexdo e a tomada de
decisOes.

O ensino de todas as areas, na sua generalidade, devera ser pensado e operacionalizado, considerando
o aluno na sua totalidade e globalidade, porém o ensino artistico, e a arte, pela sua natureza globalizante e
agregadora de varios dominios poderd dar um contributo muito importante no desenvolvimento de
competéncias fundamentais para a formacgao completa do aluno. Sendo a arte um dominio que pode convocar
e trazer para a sua esfera, varios outros dominios e contetdos podera assumir o papel de elo de ligagdo, como
elemento de agregacdo de todas as areas disciplinares e de todos os conhecimentos - a arte como

sistematizadora de todo o conhecimento.

1.9 A importéncia da educagao artistica
O desenvolvimento tem por objecto a realizacdo completa do homem, em toda a sua
riqueza e na complexidade das suas expressoes e dos seus compromissos: individuo, membro da
familia e duma coletividade, cidadao e produtor, inventor de técnicas e criador de sonhos.
(Faure,1972, p. XVI)

A Educacdo artisticas e todas as disciplinas que a promovem sdo assim fundamentais para a formacéo

dos alunos que se quer total e transversal, pelas suas caracteristicas intrinsecas, ou seja, pela sua natureza. As
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disciplinas de educacdo artistica e tecnoldgica sao caracterizadas pelo seu carater holistico, e que se pretende
sempre com uma abordagem heuristica.

A pedagogia na educacdo artistica encontrara no problema e nas suas multiplas possiveis solu¢des o
caminho para a formacéo do aluno, que se pretende que desenvolva competéncias consideradas fundamentais
como: a de questionador, de sentido critico, de criativo, de sistematizador, isto é, o desenvolvimento de
competéncias de reflexdo e promocao de conhecimento pela experimentag&o.

O desenvolvimento da criatividade é assim fundamental na formag&o dos nossos alunos, sendo que
formamos individuos para um futuro profissional que todos desconhecemos. Considerando as mudancas
profundas e eminentes que o desenvolvimento tecnoldgico tem operado na contemporaneidade, e que ja se
fazem sentir no mundo do trabalho, pela alteracdo na forma como se trabalha, no local onde se trabalha, mas
também nas profissdes que se exercem. Esta mudanca foi potenciada e acelerada pelo momento pandémico
global, que vivemos desde marco de 2020, tendo alterado de forma muito significativa todo o nosso campo
de agdo, seja no dominio pessoal, social ou profissional.

As escolas pretendem educar/ formar/ ensinar/ orientar as aprendizagens dos alunos para um futuro
profissional que todos desconhecemos, logo considerando este futuro desconhecido pensamos que se
constituem como fundamentais trés areas de desenvolvimento para a sua preparagdo: o trabalho colaborativo,
cooperativo e criativo. A escola devera ensinar a pensar, potenciando o pensamento, a colaborar e a cooperar,
promovendo o trabalho colaborativo e interdisciplinar, e a criar, através de propostas que promovam a
criatividade

O aluno como uma entidade em formacdo e a escola como dinamizadora e responsavel pelo
desenvolvimento de competéncias técnicas, mas também sociais e emocionais, constituem-se como premissas
validas para o inicio desta investigacdo que pretende aferir de que forma o trabalho de projeto em Educacao
Visual podera constituir-se como elemento facilitador e potenciador da aprendizagem em artes, e ainda de
que forma a avaliacdo por competéncias contribuiu para que as aprendizagens realizadas sejam mais

significantes.
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CAPITULO Il — Estudo Empirico
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2.1 Problematica, questdo de partida, objetivos do estudo

Esta investigacao foi desenvolvida em contexto de Prética de Ensino Supervisionada realizada numa
turma de 7° ano, na disciplina de Educacéo Visual, e teve como objetivo estudar qual a relevancia do trabalho
de projeto, na aquisicdo significante das aprendizagens em artes, assim como, entender de que forma a
avaliagcdo por competéncias contribuird para este processo de conhecimento.

A questdo de partida foi:

De que forma o trabalho de projeto contribui e facilita a aprendizagem dos alunos? De que forma a

avaliacdo podera contribuir para a aquisi¢ao das aprendizagens, tornando-as mais significativas?

Para responder ao problema apresentado foi proposto aos alunos, em contexto de Prética de Ensino
Supervisionada, um projeto que deveria ser desenvolvido durante todo o ano letivo, intitulado Autorretrato
Geométrico.

A concecdo do projeto foi organizada com base em trés problematicas de partida. As duas primeiras
advieram de experiéncia pedagogica e da avaliacdo de diagndstico, a primeira no reconhecimento das
dificuldades demonstradas pelos alunos, na execucdo do desenho técnico, e da desmotivacao e animosidade
com estes contetdos, que deriva da dificuldade de execucdo, em segundo, o reconhecimento da capacidade
de interdisciplinaridade e transversalidade dos contetidos, pela sua abordagem em vérias areas disciplinares
do curriculo dos alunos. A terceira, da necessidade de potenciar 0 gosto pela disciplina e aumentar o
conhecimento do patriménio cultural, considerando as respostas a um questionario aplicado (Anexo 1), no
inicio do ano letivo, no qual podemos verificar um fraco conhecimento e desinteresse ao nivel do patriménio
artistico, assim como, o fraco interesse pela disciplina de educag&o visual.

Como resposta aos problemas identificados foram enunciados os seguintes objetivos:

- reconhecer a importancia da aprendizagem por pesquisa e baseada numa necessidade, para
gue a aprendizagem seja efetiva e significante;
- compreender de que forma a formulacdo e a proposta de um projeto pode ser motivante
para os alunos e fazer com que estes se envolvam com o projeto e consequentemente com
a sua aprendizagem (aprendo a conhecer, conhecendo);
- compreender que os contetidos adquiridos sdo transversais a varias areas disciplinares.
- Reconhecer a importancia da auto e heteroavaliagdo no processo de aprendizagem.
O projeto Autorretrato Geométrico foi entdo considerado por demonstrar potencialidades
para responder as problematicas que propde estudar, designadamente qual a potencialidade do

trabalho de projeto para a aquisicéo significativa de conhecimentos.
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2.2 Metodologia de investigacéo

Vivimos en los inicios del tercer milenio, donde los rapidos cambios sociales y tecnoldgicos exigen
la construccion de nuevas imagenes tanto de la educacidon como del profesorado; imagenes que
conceptualizan a este Gltimo como investigador y al alumnado como ciudadanos activos, pensantes, creativos,

capaces de construir conocimiento. (LaTorre, 2005. p. 8)

O professor como investigador necessita de um recurso metodolégico que o auxilie a produzir
conhecimento pelo meio da préatica pedagdgica.

A metodologia de investigacdo a¢do assenta hum paradigma socio critico ou hermenéutico, que
compreende a educagdo como global, como interdisciplinar, capaz de construir um modelo que contemple os
4 pilares da educacdo, como nos propds Morin (Unesco, 1996) e a sua utilizacdo promovera melhorias efetivas
na pratica educativa e por inferéncia, melhorias nas aprendizagens dos alunos, pois, como escreve
Vasconcelos (2019), € necessario mudar o paradigma do professor-expositor, para o do professor-investigador
para que ocorra uma mudanca profunda nas préaticas educativas.

Para LaTorre (2005) temos de conceber a docéncia como um processo de e em investigacdo e o
docente simultaneamente como investigador e participante ativo na investigacdo. O autor alerta para a
importancia de fundir as atividades préticas e tedricas, que sempre se mantiveram em dominios separados,
sendo premente a sua simbiose, visto que ndo serd possivel pensar sem praticar e vice-versa. A pratica
educativa, de carater observavel, é passivel de ser analisada e estudada de forma rigorosa, sendo possivel
produzir conhecimento cientifico que pode descrever e tipificar as aprendizagens (LaTorre, 2005). A grande
inovacdo desta metodologia é, no nosso entender, a pratica poder dar origem a teoria, que por sua vez a
fundamenta.

Partindo da necessidade de mudanca das praticas educativas, e reconhecendo a potencialidade da
metodologia de investigacdo-acdo, que nos propde, por exemplo, LaTorre (2003), considerdmos esta
metodologia para o estudo que nos propomos realizar, dado que a investigacdo-acdo € potenciadora do
autodesenvolvimento do professor, enquanto profissional critico e da sua préatica pedagdgica, pois, 0s
professores ndo devem reduzir a sua acdo & mera execucgdo do curriculo, sendo que o empoderamento da
classe docente, como refere Stenhouse, acontece com a alteragdo das préaticas pedagdgicas e a transformacéao
sistemética do ensino.

Outro fator para a nossa escolha foi a exigéncia que esta metodologia de investigacdo impde ao nivel
das praticas docentes, fazendo com que sejam constantemente refletidas, analisadas, questionadas e
transformadas e que os individuos que as executam sejam reflexivos, criticos, indagadores e inovadores, pois
como defende Dewey (1933) o professor deve mover-se pelas suas proprias ideias e inteligéncias e ndo se
limitar a um curriculo estabelecido e considera-lo como limitador.

Salientemos ainda a capacidade da metodologia de investigacdo-acdo em promover dindmicas ativas
na forma de abordagem do curriculo, com potencialidade de o ultrapassar e o interligar, de produzir

conhecimento global no local.
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Sendo a prética educativa de natureza incerta, singular e dificil de padronizar, ndo seré possivel pensar
sobre as praticas sem que analisemos a propria pratica e que a teoria da educacdo se articule com a prépria
prética.

O fazer e o saber sdo indissociaveis, assim como, a teoria e a pratica, a investigacdo e a a¢do. A
pratica deve ser reflexiva e pressupde uma acdo que a melhore e consequentemente melhore a qualidade do
ensino.

Esta metodologia é ainda caracterizada pelo seu caracter circular ou em espiral, cuja finalidade néo
sera a resposta a um problema, mas a constante melhoria que ocorre pelo constante questionamento e
constante procura de novas respostas. A questdo de partida é refletida na acéo e reformula a propria agéo,
originando novas questBes, gue originam nova investigacdo. O plano de acdo pré-definido néo é linear, pois

a reflexdo constante conduz a novas préaticas e estas a novas reflexdes, tornando o processo ciclico.

Plano de

Acdo Agao
Reflexdo Observa~gao
da agdo

s

Figura 1 — Ciclo da investiga¢dao acdo segundo LaTorre.

(...) la importancia de que el foco de estudio o problema seleccionado tenga interés para usted, sea
un problema que lo pueda manejar, que pueda mejorar algo, y que implique la ensefianza y el aprendizaje.
(LaTorre, 2005, p. 43)

2.3 Ainvestigacdo-acgao e 0 ensino artistico

A metodologia de investigacdo-a¢do, como investigacdo participada pertence ao modelo pedagdgico
proposto por Paulo Freire (1993), que entende a educacdo de forma libertadora, produtora de consciéncia
critica, como método dialdgico e que deve ser desenvolvida por temas geradores de conhecimento.

Segundo esta proposta de modelo pedagdgico, todas as praticas didaticas deveriam sofrer ajustes ou,

em alguns casos, alteracbes profundas, pois ndo podemos continuar comprometidos com um modelo
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tradicional, ignorando todos os estudos e diretivas internacionais, para a importancia de construir novos
modelos pedagogicos e metodologias. A prética deve estar comprometida com a aquisi¢do de conhecimentos,
mas também com a ligacdo a comunidade, com o desenvolvimento moral e social dos alunos, logo deve ser
interdisciplinar e transversal. Esta tornar-se-a possivel através de temas geradores, como proposto por Paulo
Freire (Freire, 1993)

A investigacdo-acdo aplicada ao ensino artistico pode objetivar a resolucéo de problemas (técnicos,
comportamentais e procedimentais), estimulada pela experimentagdo e ainda potenciar a inovacgdo e a
criatividade, assim como, contribuir para o surgimento de comunidades de aprendizagem (Vasconcelos,
2019).

A metodologia de investigagdo-acdo € potenciadora da experimentacdo, e sendo que a
experimentacdo é uma das ferramentas fundamentais da producéo artistica, esta metodologia vem contribuir
de forma significativa para a melhoria das praticas pedag6gicas, dos trabalhos dos alunos e consequentemente

das aprendizagens.

Foram considerados nesta pesquisa como dados a recolher e analisar:
- Observacdo de aulas e respetivo registo no diario de bordo;
- Aplicacéo e anlise de inquéritos por questionério aos alunos;
- Registo fotogréfico das fases de elaboragdo do autorretrato geométrico:
- Relatérios de acompanhamento e orientacdo dos alunos em regime de aulas presenciais
e no ensino a distancia.

- Autoavaliacéo e heteroavaliacdo realizada pelos alunos

2.4 Contexto da Investigacao

O presente estudo é o resultado da préatica de ensino supervisionada realizada numa turma do 7° ano,
na disciplina de Educacéo Visual. Esta pratica ocorreu no Colégio Rainha D. Leonor, nas Caldas da Rainha,
no ano letivo 2020/2021.

O projeto educativo do Colégio Rainha D. Leonor reflete muito bem a cultura desta instituicéo de
ensino, que pretende formar jovens cidaddos auténomos, responsaveis, criativos, criticos, com espirito
colaborativo e civico, competentes e empreendedores, como consta no documento orientador. Com o tema
“Educar na pluralidade, construir com cumplicidade”, o projeto educativo assenta em trés eixos
fundamentais de atuagdo: Alunos; Familia e Comunidade Envolvente.

No inicio do ano letivo a turma onde foi desenvolvida a pratica de ensino supervisionada era
composta por 25 alunos, porém so frequentavam a disciplina de educagéo visual, onde foi desenvolvida a

pratica de ensino supervisionada, 21 alunos.

No ambito da autonomia na gestdo do curriculo, o Colégio Rainha D. Leonor implementou ajustes
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considerados pela direcdo pedagdgica, como adequados a prossecucdo dos objetivos do projeto educativo.
Ao nivel organizacional o ano letivo decorreu por semestres e as atividades letivas por blocos de 60 minutos.
Na area da educacdo artistica e tecnoldgica foi atribuida a disciplina de educacdo visual, 1 tempo semanal/
anual.

Apds a aplicacdo e analise de um questionario por inquérito aos alunos foi elaborada uma planificacéo
do projeto a desenvolver, subdividido em pequenas unidades/fases que pretendeu orientar o trabalho, ndo
sendo um documento estanque.

O projeto autorretrato geométrico foi elaborado segundo as orientag@es das aprendizagens essenciais
para a disciplina e o ciclo de ensino, assim como, articulado com as disciplinas de matemaética, das ciéncias,
da educacdo fisica e de cidadania, disciplinas nas quais foram desenvolvidos contetidos que contribuiram para
a concretizacao do projeto de turma - a diferenca na igualdade.

A pratica pedagogica foi desenvolvida em aulas presenciais muito limitadas no que concerne a
dindmica de sala de aula, que se pretendia interativa entre alunos e professores, num ambiente de partilha dos
espacos fisicos da sala de aula e da escola, assim como, na realizacéo de saidas ao exterior seja em dindmicas
de visitas de estudo ou de aulas lecionadas no exterior. Estas limitagcdes decorreram pelo contexto pandémico
da Covid-19.

Esta condicdo da pandemia também obrigou a um modelo de ensino a distancia, que decorreu durante
um periodo de 3 meses. Este modelo de ensino condicionou o ritmo de desenvolvimento do projeto, assim

como, provocou varios momentos de reflexdo, no que concerne a préticas e objetivos.

2.5 A Planificacdo da unidade didatica

A elaboracao de um projeto de indole pedagogica pressup0e a defini¢éo a partida dos objetivos gerais,
especificos e a escolha da metodologia que melhor se adequa para implementar esse projeto. Estas defini¢cdes
iniciais sdo cruciais para o sucesso da execu¢do desse projeto, assim como, para uma boa pratica pedagdgica,
visto que nessa fase de preparacao € possivel fazer a primeira analise e reconhecer o potencial do projeto e a
sua capacidade de interdisciplinaridade.

Este projeto foi apresentado no conselho de turma inicial, tendo sido analisada a sua capacidade
interdisciplinar e definido o plano de ac&o. Na disciplina de matematica, a partir do autorretrato produzido
em Educacéo Visual, avaliar-se-ia a constituicao fisica dos alunos e calcular o indice de Massa Corporal. Na
disciplina de Educacdo Fisica promover-se-ia um debate sobre as aptiddes fisicas e a importancia de avaliar
a composicdo corporal. Na disciplina de Ciéncias Naturais investigar-se-ia sobre os fenémenos e
transformacdes fisicas que ocorrem na puberdade. Na disciplina de cidadania e desenvolvimento seria
elaborado um mind map sobre a sexualidade e discutir-se-ia sobre a anatomia e fisiologia e 0s aspetos pessoais
e sociais da sexualidade, como: — a identidade de género.

No ambito da pratica de ensino supervisionada, considerando as indicacbes do ministério da

educacdo, para que o ano letivo fosse preparado para 3 modelos possiveis de ensino, o presencial, 0 misto e
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0 ensino a distancia, dado o contexto pandémico. Sendo iminente a possibilidade de passagem do ensino
presencial, para o ensino a distancia, foi criada, na plataforma Classroom, da Google, uma disciplina para a
turma de Educacéo Visual, a qual foi dado acesso aos alunos e disponibilizados materiais e recursos de apoio
a disciplina. Durante o periodo de tempo em que as aulas decorreram em regime ndo presencial, 0s alunos
tiveram sempre aulas sincronas e por videochamada.

As atividades letivas foram programadas em dois momentos, sendo que iniciava sempre por uma
videochamada, através da plataforma meet, da disciplina criada no Classroom, (Anexo 2 e 3). Num 1°
momento era realizado um balango do desenvolvimento dos trabalhos, submetidos na plataforma, respeitante
a aula anterior; num 2° momento era apresentada a planificagdo da respetiva aula (que ja se encontrava
disponibilizada na plataforma), com os objetivos pretendidos e o trabalho a entregar no final da aula. Depois
de ser disponibilizado um momento para davidas e esclarecimentos adicionais o0s alunos continuavam a
realizacdo do trabalho, sendo-lhes permitido manterem-se ou ndo em videochamada, apesar da sesséo online
se manter ativa até ao final do tempo definido para a mesma, periodo que os alunos poderiam continuar a
esclarecer davidas, partilhar e trocar estratégias e dindmicas. Num momento final da aula era realizado um

momento reflexivo sobre o projeto em desenvolvimento e sobre a dindmica das sessoes.

O projeto do Autorretrato Geométrico foi concebido com o objetivo de favorecer e potenciar: a
aquisicdo de conhecimentos e competéncias, nomeadamente do desenho geométrico rigoroso e do patrimonio
cultural; o desenvolvimento da capacidade de resolucdo de problemas; o desenvolvimento da capacidade de
analise critica de objetos, ambientes e sistemas; o desenvolvimento da sensibilidade artistica e estética; o
desenvolvimento da capacidade de observacgdo; o aumento da capacidade expressiva e dominio dos meios de
expressao e técnicas; o relacionamento interpessoal; o trabalho em colaboracgdo e cooperagdo; a organizacdo
e método de trabalho.

O projeto iniciou com uma pesquisa visual e cronoldgica ao nivel das correntes artisticas da historia
da arte, com destaque nos recursos técnicos usados ao nivel da pintura. Esta pesquisa originou uma reflexao,
em grande grupo, sobre a importancia do dominio das técnicas do desenho geométrico rigoroso e na sua
valorizagdo artistica, no periodo classico e do renascimento, assim como, do afastamento destes valores
classicos, na historia da arte mais recente (Anexo I).

Os alunos desenvolveram, em seguida, um conjunto de competéncias técnicas na area do desenho

geométrico rigoroso.
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Imagem 1- Construgio do Ovulo e Elementos do Imagem 2 — Construgao da Oval, dado o eixo maior

Rosto

Imagem 3 — Espiral Bi, Tri e Quadricéntrica Imagem 4- Construgao de Arcos

Na atividade seguinte, os alunos realizaram 3 estudos de representacao expressiva, com simplificacéo

da forma, do seu rosto, com influéncia do movimento artistico — cubismo.
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Imagem 5- Estudos para autorretrato

Na fase seguinte do projeto, foram feitos moldes das varias figuras geométricas, que integravam o
estudo do autorretrato, selecionado por cada aluno.

Imagem 6 — Recorte dos elementos do rosto
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Apos a realizacdo de um balango e uma anéalise das fases do projeto ja realizadas, foi efetuado pelos
alunos, uma sintese das técnicas usadas, pelos artistas que integravam o cubismo, assim como, as cores mais
comuns nesta corrente artistica. Passando a penultima fase do projeto, que consistia em colorir e dar textura

aos elementos do rosto.

Imagem 7- Coloragdo e textura dos elementos do rosto
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Por fim, cada aluno fez estudos de composicao, considerando a rela¢do figura/ fundo e equilibrio/
desequilibrio da composicao final.

Varios trabalhos sofreram alteracdes de composicao, em relagdo ao estudo inicial.

Imagem 8- Estudos iniciais / trabalhos finais

2.6 A avaliacdo das aprendizagens

Como ja referido anteriormente, a avaliacdo tem uma grande relevancia na aprendizagem doa alunos.

No projeto do autorretrato geométrico, os critérios de avaliagdo foram definidos a partida e
apresentados aos alunos e discutidos com eles. Os alunos foram convocados a refletir sobre o trabalho
desenvolvido e as aprendizagens concretizadas, assim como foram instigados a participar ativamente na
organizacdo e metodologias utilizadas. Para todos os contetidos apresentados foram realizados momentos de
reflexdo sobre a eficacia do método utilizado. Foi exemplo pratico desta reflexdo a sucessiva mudanca de
método de exploracdo de conteidos de desenho geométrico rigoroso, necessarios a prossecucdo do projeto, e

pela necessidade de tornar a aprendizagem efetiva para todos os alunos, adotando estratégias adequadas.
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Ao longo do projeto foram criados momentos de auto e hetero-reflexéo sobre o trabalho desenvolvido
e todas as competéncias adquiridas, considerando os descritores de desempenho de cada uma delas. O
objetivo deste modelo avaliativo foi alertar o aluno para a importancia de realizar uma avaliacdo que esteja
efetivamente ao servico da aprendizagem, mas também responsabilizar o no processo de avaliacéo,
convocando-o a refletir sobre o seu desempenho e dos pares, do desenvolvimento e metodologia usada em
sala de aula e no ensino a distancia, colaborando ativamente na resolucéo de problemas e estratégias de acéo.

Considerando a importancia que a avaliagcdo tem no processo de aprendizagem dos alunos foram
definidos critérios de avaliacdo considerando os trés grandes dominios Apropriacdo e Reflexao; Interpretacéo
e Comunicacgdo; Experimentacdo e Criacdo e ainda o dominio das Atitudes e Valores, que avaliou o
desenvolvimento de competéncias pessoais e interpessoais e de autonomia dos alunos. Para cada dominio de
avaliacdo foram considerados descritores de desempenho, devidamente balizados e divididos pelos 5 niveis
propostos, para que o aluno compreenda qual o seu nivel de dominio e o que necessita de melhorar para
atingir um novo patamar de desempenho (Anexo Il1)

A avaliagdo foi essencialmente de carater formativo, porém foi necessario determinar momentos
especificos de avaliagdo sumativa para a atribui¢do de uma classificacdo no final dos semestres. Os trabalhos
sujeitos & avaliagdo sumativa foram definidos conjuntamente com a turma e votados por unanimidade.
Fizeram parte da avaliagdo sumativa dos alunos, 5 trabalhos durante o 1° semestre e 4 trabalhos, durante o 2°
semestre. Apesar de terem sido estabelecidos estes momentos de avaliagdo e ter sido determinado um prazo
limite para a entrega dos respetivos trabalhos, salienta-se que foi usada uma atitude de flexibilidade na
aceitacdo da entrega fora de prazo pré-definido, respeitando os diferentes ritmos de trabalho e a situacdo de
ensino alternado entre um regime presencial e a distancia, o que se constitui para muitos alunos, como uma
dificuldade acrescida.

A avaliacdo dos alunos foi realizada oficialmente em 4 momentos ao longo do ano. Dois momentos
de avaliacdo intercalar, respetivamente a meio do 1° e do 2° semestre, nos quais foram atribuidas mencoes
qualitativas, acompanhadas de sinteses descritivas sobre os varios dominios de avaliagéo, conforme descrito

na grelha de avaliagdo, no anexo X.

Exemplo de uma sintese individual enviada ao Encarregado de Educacéo, no final do ano letivo —

“O Afonso continuou a revelar empenho, responsabilidade e motiva¢ao. No que concerne ao dominio da
apropriacdo e da reflexdo revelou elevado sentido estético e adaptou sempre as aprendizagens ao projeto em curso.
No dominio da Interpretacdo e Comunicagdo/Experimentacdo e Criacdo o aluno alcangou todos os objetivos
propostos, no descritor maximo de proficiéncia, porém demonstrou alguma dificuldade na gestdo de tempo e no
trabalho auténomo. No que concerne aos dominios das atitudes e valores, 0 Afonso € sempre colaborativo e
cooperativo, tem um comportamento exemplar, sempre muito responsavel.”

Nos finais dos semestres foram realizadas avaliagbes quantitativas e atribuidas as
respetivas classificagdes, mas também foram realizadas sinteses individuais, nos mesmos moldes

das efetuadas nas avaliagOes intercalares.
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CAPITULO Il — Apresentacao e analise de resultados
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3. Recolha e analise de dados

No presente estudo foi realizada recolha de informacéao através de inquéritos por questionario e 0s
dados recolhidos correspondem a uma amostra de 21 alunos, do 7° ano.

Foram aplicados dois inquéritos, um no inicio do ano letivo, formulado com questbes de respostas
abertas, que pretenderam a recolha de trés tipologias de informacéo distintas: 1) a empatia, ou ndo, dos alunos
em relacéo a disciplina de educacéo visual; 2) o nivel de conhecimento e habitos culturais; 3) analise da
importancia reconhecida ao ensino das artes e a importancia da intervencao dos alunos no processo de escolha
e deciséo do projeto a desenvolver (IV Anexo).

O segundo questionario foi aplicado no final do ano letivo, constituido por duas secgdes: 1) realizagdo
de autoavaliacéo, formulado com questdes de respostas fechadas; 2) realizagdo de heteroavaliagdo do projeto
e da sua lecionagdo, formulado com questdes de respostas abertas (Anexo V).

Foi aplicado ainda um questiondrio, realizado numa plataforma digital, que tinha como objetivos:
aferir os conhecimentos prévios dos alunos sobre a histdria da arte e a cultura plastica e visual e analisar se
foram desenvolvidas/ consolidadas aprendizagens, nestes dominios, apés a realizagdo do projeto. Este
questionario foi aplicado no inicio e no final do ano letivo

Os dados dos inquéritos recolhidos séo apresentados sob a forma de graficos com uma analise de
resultado, por ordem cronoldgica da sua aplicagao.

Foram ainda recolhidos dados através de fotografias dos trabalhos dos alunos e da observacdo das

aulas, no diario de bordo.
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3.1 Apresentacdo dos resultados e anélise do 1° questionario por inquérito.

Primeiro Inquérito - Pergunta 1: Qual a tua disciplina favorita?

6
5 M Inglés
B Matematica
4 mTIC
B Educaga Fisica
8
c 3 m Ciéncias
3
< [ Histdria
2 B Portugués
M Educagdo Visual
1 M Geografia
IIIII e
0
Disciplinas
Grafico 1
Primeiro Inquérito -Pergunta 2: Qual a disciplina que menos aprecias?
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4
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Z M Portugués
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Grafico 2

Considerando as respostas as perguntas Qual a tua disciplina favorita? e Qual a disciplina que menos
aprecias?, apresentadas nos gréaficos 1 e 2, podemos afirmar que a disciplina de Educagdo Visual ndo faz
parte das preferéncias destes alunos, sendo mesmo considerada por dois destes como a disciplina que menos
apreciam. Esta analise foi determinante para a elaborag&o do projeto do autorretrato geométrico, pretendendo

motivar os alunos para a disciplina.
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Primeiro Inquérito -Pergunta 3 :Ja visitaste algum(ns) museu(s)? Qual(ais)?

Visita a Museus Tipologia dos Museus Visitados
5% %

= Sim = N3do = N3o responde = Cientifico = Artistico = Histdricos

Grafico 3 Grafico 4

Primeiro Inquérito - Pergunta 4: Pensas que é importante visitar monumentos e museus?
Porqué?

5%

9% ‘

= Sim = N3o = N3o responde

Grafico 5

Considerando as respostas as perguntas Ja visitaste algum (ns) museu(s)? Qual (ais)?, apresentadas
nos graficos 3 e 4, podemos afirmar que 90% dos alunos ja visitou museus, porém sé 26% €é que ja visitou
museus de arte.

Analisando o gréfico 5 podemos ainda afirmar que os alunos consideram importante a experiéncia
cultural para a construgdo do seu conhecimento, sistematizada esta percentagem na seguinte resposta aberta:
“Acho muito importante, as criangas irem aos museus para aprenderem e conhecerem os tempos passados,

e sabermos o que ja fizemos” .
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Primeiro Inquérito -Pergunta 5: Qual € o teu artista favorito?

Artistas por Area Artistica

= Musica = Cinema = Artes Plasticas = N&o tem

Grafico 6

Considerando as respostas a pergunta Qual é o teu artista favorito?, apresentadas no gréfico 6,
podemos afirmar que metade dos alunos refere artistas musicais e somente 8%, que corresponde no universo
da amostra a 2 alunos, mencionam artistas plasticos. Estes resultados poderao significar, para além de gostos
pessoais, desconhecimento e pouca literacia artistica/ cultura visual. Para a elaboracdo do projeto foram
consideradas as respostas a esta pergunta, com o objetivo de aumentar o conhecimento sobre o patriménio
artistico e da sua importancia para o desenvolvimento da humanidade.

Primeiro Inquérito -Pergunta 6: Qual foi o trabalho de EV/ET que mais gostaste de
realizar?

Tipologia de Trabalho

-y

= Criativo = Técnico = N&do responde

Grafico 7

Considerando as respostas a pergunta Qual foi o trabalho de EV/ET que mais gostaste de
realizar? apresentadas no grafico 7, podemos afirmar que a maioria dos alunos manifesta
preferéncia por trabalhos mais técnicos e que 31% refere trabalhos nos quais a competéncia
criativa tem uma maior expressdo. O projeto foi assim elaborado com uma forte componente

pratica e técnica, para que existisse uma maior motivacdo intrinseca por parte dos alunos.
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Primeiro Inquérito -Pergunta 7: Consideras importante que a tematica do(s) projeto(s)
a desenvolver na disciplina de EV tenha(m) a intervencao ativa dos alunos?

0%

= Sim = N3o = Ndo responde

Grafico 8

Considerando as respostas a pergunta Consideras importante que a tematica do (s)
projeto (s) a desenvolver na disciplina de EV tenha (m) a intervencéo ativa dos alunos? ,
apresentadas no grafico 8, afirmamos que a grande maioria dos alunos considera importante
que o tema do projeto, a desenvolver tenha a intervencédo direta dos alunos . Para a realizagao
do projeto, foram consideradas todas as sugestfes apresentadas e aprovadas pela maioria da

turma.

Primeiro Inquérito -Pergunta 8: Pensas que as aprendizagens adquiridas na
disciplina de EV séo fundamentais para o teu futuro? Porqué?

'

= Sim = N3do = Ndoresponde

Grafico 9

Considerando as respostas & pergunta Pensas que as aprendizagens adquiridas na disciplina de EV
sdo fundamentais para o teu futuro? Porqué? , apresentadas no grafico 9, podemos afirmar que a maioria dos
alunos ndo reconhece importancia as aprendizagens e competéncias desenvolvidas na disciplina de Educacgéo
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Visual, podendo estas respostas significar desconhecimento da importancia do desenvolvimento integral do
ser humano e da transdisciplinaridade do conhecimento, que podera ser interpretada pela organizacao escolar,
por areas disciplinares, dos conteldos/ do conhecimento.

No que respeita as respostas abertas, destaquemos a relacdo feita entre os conteudos aprendidos e as
areas que os alunos pensam escolher para o seu futuro profissional, o que demonstra a falta de compreensédo

da transversalidade do conhecimento.

3.2 Apresentacdo dos resultados e andlise do 2° questionario por inquérito.

Segundo Inquérito -Pergunta 1: Gostaste de todas as fases do projeto?

= Todas = Algumas = Nenhumas = N&o responde

Grafico 10

Considerando as respostas apresentadas no grafico 10, podemos afirmar que todos os alunos gostaram
do projeto, assim como de todas as fases da sua realizacéo.

Segundo Inquérito -Pergunta 2: Qual a fase do projeto que consideraste mais
interessante e motivadora?

LN
€

= RepresentacBes Geométricas/ Representacdo do Rosto e da Figura Humana

= Todas
= Trabalho Pratico de Representacdo Expressiva e Simplificagdo da Forma
= Trabalho Plastico com Técnicas Mistas

= Legenda - A perspetiva axonométrica

Grafico 11
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Considerando as respostas apresentadas no grafico 11, podemos afirmar que se inverteu a tendéncia
aferida no questionario inicial, de preferéncia pelos trabalhos mais técnicos, tendo-se verificado uma maior

preferéncia pelas fases com maior componente criativa.

Segundo Inquérito -Pergunta 3: Preferes trabalhar em EV, por projeto, em que todos 0s
conteddos sdo aplicados num so trabalho, ou fazeres um trabalho diferente para cada
contetido?

-

= Projeto = Trabalhos de aplicagdo direta de conteudos = Ndo responde

Grafico 12

Considerando as respostas apresentadas no grafico 12, podemos afirmar que a grande maioria dos
alunos prefere trabalhar por projeto, pois consideram, de forma geral, que é mais motivador porque aprendem

aquilo que necessitam e “porgue se vai vendo o trabalho a ganhar forma”’( resposta de um aluno).

Segundo Inquérito -Pergunta 4: Consideras que foi importante ter duas professoras em
sala de aula? Porqué?

N’

= Sim = Ndo = N3o responde

Grafico 13

Considerando as respostas apresentadas no grafico 13, pelas quais podemos afirmar que os alunos
reconhecem importancia numa maior disponibilidade e apoio por parte dos professores, em contexto de sala
de aula, mas também mencionam que se constitui como uma mais-valia, pela diversidade de juizos relativos

ao trabalho produzido e ao processo de execucdo.
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Segundo Inquérito -Pergunta 5: Consideras que o trabalho desenvolvido durante este
ano letivo mudou a tua motivacédo e gosto pela disciplina de EV? Porqué?

\

0%

= Sim = Ndo = N3o responde

Grafico 14

Considerando as respostas apresentadas no grafico 14, podemos afirmar que o trabalho motivou os
alunos pela sua intervencéo direta na escolha do tema e na autonomia na escolha e deciséo. Concluimos ainda
que foram produzidas alteragdes significativas na relagdo que estes alunos estabeleciam com a disciplina,

€omo Sao exemplo as respostas abertas que passamos a transcrever:
“ Sim, porque senti que eu fazia o trabalho e escolhia o rumo que queria levar”

“Sim, porque desenvolvi mais conhecimentos e novas formas de trabalhar.”

Segundo Inquérito -Pergunta 6: Durante o periodo de ensino a distancia, qual foi a
maior dificuldade que sentiste, na disciplina de EV?

0%

= Sem Dificuldades = Com dificuldade

Grafico 15

Considerando as respostas apresentadas no grafico 15, podemos afirmar que a maioria dos alunos

ndo descreve ter sentido dificuldades com o ensino a distancia, tendo os restantes 45% manifestado
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dificuldade, considerada pela auséncia de partilha fisica de exemplos e demonstra¢fes e na manutencao do

ritmo de trabalho, comparativamente as aulas presenciais.

3.3 Apresentacdo dos resultados e anélise da Ficha de Autoavaliacdo

Fui pontual e assiduo.

-

= Sempre = Nunca = As Vezes

Grafico 16

Revelei interesse e empenho

= Sempre = Nunca = AsVezes

Grafico 18

Elaborei estudos, esbocos e desenhos

para a evolucdo da minha aprendizagem.

= Sempre = Nunca = As Vezes

Grafico 20

Identifiquei e organizei os assuntos a
estudar.

0%

= Sempre = Nunca = AsVezes

Grafico 17

Fui participativo e expressei-me
corretamente.

= Sempre = Nunca = As Vezes

Grafico 19

Utilizei o material adequado e respeitei
as suas caracteristicas.

0%

= Sempre = Nunca = AsVezes

Grafico 21
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Apliquei as técnicas de forma correta.

0%

= Sempre = Nunca = AsVezes

Grafico 22

Mantive o meu lugar de trabalho
organizado e limpo.

= Sempre = Nunca = AsVezes

Grafico 24

Ouvi atentamente as explicacdes das
professoras.

= Sempre = Nunca = As Vezes

Grafico 26

Mantive os trabalhos e/ou materiais
organizados.

= Sempre = Nunca = AsVezes

Grafico 23

Fui autdnomo e realizei todas as tarefas
propostas.

= Sempre = Nunca = As Vezes

Grafico 25

Soube ouvir a opinido dos colegas.

= Sempre = Nunca = As Vezes

Grafico 27

Pagina 53138



Joana Queimadela

Acatei com respeito as observacdes
das professoras relativamente ao meu
trabalho.

\V’

= Sempre = Nunca = As Vezes

b

Grafico 28
Cumpri as regras estabelecidas e

colaborei num bom ambiente de
trabalho.

)

= Sempre = Nunca = AsVezes

%

Grafio 30

Realizei os TPC sempre que solicitados.

BN

= Sempre = Nunca = As Vezes

Grafico 29

Fui responsdvel e trouxe sempre o
material.

0%

= Sempre = Nunca = AsVezes

Grafico 31

Na analise dos inquéritos de autoavaliagdo podemos verificar que os alunos foram na sua maioria
responsaveis, empenhados, interessados e participativos. Verificamos ainda que realizaram as tarefas
propostas e usaram as matérias adequados para a execucao do trabalho, porém reconhecem que ndo aplicaram
as técnicas de forma correta, assim como, na falta de material para trabalhar em sala de aula. Salienta-se ainda
a capacidade de expressar e ouvir apreciacfes sobre o seu trabalho e os trabalhos dos pares.

Existiu ainda um claro reconhecimento no cumprimento de regras e na dindmica de um bom ambiente
de trabalho.

A ficha de autoavaliagdo permite-nos concluir ainda que o trabalho de projeto, contribuiu para a
motivacdo dos alunos e o seu relacionamento e envolvimento com a disciplina, considerando os dados
apresentados, nos graficos 10 a 15, assim como, as respostas abertas & pergunta: Consideras que o trabalho
desenvolvido durante o ano letivo mudou a tua motivacéo e gosto pela disciplina de EV? Porqué?

Ldlcia Borja — “Sim, porque senti que eu fazia o trabalho e escolhia o rumo que eu queria levar”

Afonso Chaves — “ Sim, porque desenvolvi mais conhecimentos e novas formas de trabalho.”

Tomas Grazina — “ Sim, porque fez-me mudar como eu via esta disciplina.”
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Carmen Cloeck - Sim, porque conheci mais estratégias de desenho e sei que existem mais técnicas

de desenhos que possa aprender.”

3.4 Apresentacdo dos resultados e anélise dos niveis atribuidos no 1° e 2° semestre.

Avaliagoes 12 Semestre AvaliagOes 22 Semestre
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10
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HNivel 2 ®ENivel 3 Nivel4 HNivel 5

Alunos

(o))
Alunos

o)} )
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H Nivel 2 HNivel 3 ®Nivel4 HNivel 5

Grafico 32 Grafico 33

Considerando os dois graficos que apresentam os resultados obtidos pelos alunos, podemos concluir
que do 1° para 0 2° semestre existiram 9 subidas de nivel, 9 niveis que se mantiveram e 3 niveis que desceram.
Porém se consultarmos o anexo IX, podemos verificar que dos 9 niveis que ndo sofreram alteracdo, cinco
eram ja niveis 5, por isso, 0s alunos ja estavam no nivel de classificacdo maximo. Apo6s a analise dos dados
observados podemos concluir que somente 7 alunos, no universo da amostra, ndo apresentaram evolucdo de
nivel classificativo. Da analise dos graficos € possivel verificar que somente existiu evolucdo favoravel no

nivel maximo classificativo - 5.

Se considerarmos a avaliagdo por dominios/ competéncias que foram definidas nos critérios de
avaliacdo da disciplina de Educacdo Visual (elaborados conforme as aprendizagens essenciais definidas pelo
Ministério de Educacdo) para o respetivo ano letivo, podemos concluir que no dominio da apropriacéo e
reflexdo, existiram 4 alunos que manifestaram descidas significativas no dominio desta competéncia, em
oposicdo verifica-se que 7 alunos manifestaram uma evolucdo significativa neste dominio (Anexo 1X). Se
considerarmos, conforme apresentado no anexo 1X, o dominio/competéncia de Interpretacdo e Comunicacao/
Experimentacdo e Criagdo verificamos que 3 alunos que manifestaram descidas significativas no dominio
desta competéncia, por oposi¢do, verifica-se que 8 alunos manifestaram uma evolugdo significativa neste

dominio.
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Se estabelecermos uma analise comparativa entre a avaliacdo quantitativa e qualitativa verificamos
gue os resultados se assemelham. Porém, na avaliacdo por dominio de competéncias o professor terd a sua
disposicdo elementos de analise mais reais e completos, sobre 0s conhecimentos efetivamente adquiridos,
ndo adquiridos ou com necessidade de consolidacdo. A informacdo resultante da avaliacdo qualitativa
permite, ao professor, uma intervencao mais precisa, ao nivel dos conhecimentos nao adquiridos, assim como,
identifica necessidades de consolidacdo de determinados conteldos/ competéncias. Para o aluno, esta

avaliacdo permite que tenha uma maior e mais precisa informacgéo sobre as suas aprendizagens.

3.5 Apresentacdo dos resultados e analise comparativa dos niveis atribuidos no 6° e 7° ano de
escolaridade.

Para este estudo foram ainda considerados os resultados dos alunos, no final do 2° ciclo, que fizeram
parte da amostra anterior, e que apresentamos sob a forma de grafico. Esta amostra considera somente 16
alunos, dado que existiram 5 alunos que ndo estudavam no mesmo estabelecimento de ensino, no ano letivo
de 2019/2020.

Avaliagdes Finais de E.V. no 2° Classificagdes - 22 ciclo e 72
12
10
10
8
8
26 3
2 56
<
4 4
2 i 2
0
22 Ciclo 72 ano
M Nivel 2 ®ENivel 3 M Nivel4 ®Nivel5 M Nivel 2 H Nivel 3 Nivel 4 ® Nivel 5
Grafico 34 Grafico 35

Considerando os dois graficos apresentados anteriormente, podemos concluir que existiu uma subida
significativa das classificacGes de nivel 5.

Se considerarmos 0 Anexo X , podemos ainda verificar que, do final do 2° ciclo para o final do 7°
ano de escolaridade, dos 16 alunos que compde a amostra, 9 subiram e 7 mantiveram o seu nivel classificativo.
Porém, destes 7 alunos que mantiveram as suas classificagfes, somente 5 poderiam ter classificacdo superior,

visto que 2 destes alunos ja tinham obtido a classificacdo méaxima.
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Relativamente & avaliacdo podemos afirmar que os niveis classificativos foram mais elevados,

quando aplicada uma avaliagdo por competéncias/ dominios.

3.6 Apresentacdo dos resultados do questionario — Movimentos Artisticos do século XX

Este questionario foi aplicado em dois momentos diferentes do ano letivo, como j& referido

anteriormente, tendo sido aplicado no inicio e na Gltima semana de aulas do ano letivo.

Apresentamos em seguida o grafico, com as respostas corretas dadas pelos alunos, nos dois momentos

em que foram aplicados os gréaficos.

Analise Comparativa de Resultados entre Questionarios
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Grafico 36

Na analise do gréafico, podemos afirmar que os alunos revelaram ter adquirido conhecimentos no
ambito da histéria da arte, reconhecendo caracteristicas técnicas e formais de diferentes movimentos artisticos
do século XX.

3.7 Anélise da observacao das aulas

Durante a primeira atividade proposta, os alunos demostraram muito interesse pelos videos

apresentados, como é notorio pelos trabalhos de pesquisa apresentados.
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Guernica (1937), Pablo Picasso

Les demoiselles d'Avignon (1907), Pablo
Picasso o

Cubismo

A Guitarra (1913), Pablo Picasso Violino e
Candelabro (1910),
Georges Brague

Casas da Colina, Pablo Picasso Le Réve, Pablo picasso

CUBISMO

Dora Maar au chat, Pablo Picasso

A segunda atividade desenvolvida resultou da necessidade demonstrada pela turma em adquirir
competéncias de desenho rigoroso de algumas figuras geométricas, para a representacdo do rosto humano
segundo os canones classicos de desenho da figura humana. Os alunos manifestaram bom dominio do desenho
geométrico, porém muito pouca autonomia, promovendo a alteragdo da metodologia usada para abordagem
aos conteudos, sendo que na construgdo do 6vulo foi apresentado ao grupo turma as varias fases de execucdo,
e os alunos iam desenvolvendo o trabalho em simultdneo, porém esta estratégia mostrou-se inadequada para
0 grupo, pela sua heterogeneidade. A proposta de resolucdo de uma ficha de trabalho com o contetdo dos
arcos, em que cada aluno resolvia ao seu ritmo, mostrou-se muito mais adequada.

Ap0s esta primeira fase do trabalho foi elaborada uma anélise reflexiva, em grande grupo, do trabalho
desenvolvido e das possiveis direcGes que o projeto poderia tomar, na qual os alunos demostraram pouca
capacidade deciséria e pouca intervencdo. Os alunos necessitaram de encaminhamento e orientacdo para
definir a fase seguinte. Porém, ap6s a execucdo desta segunda proposta de trabalho, durante a analise
reflexiva sobre o trabalho realizado, os alunos demonstraram maior capacidade de analise do seu trabalho e
do trabalho dos pares, assim como, revelaram maior consciéncia dos sucessos e dos insucessos, através de

analise comparativa de trabalhos.
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Da andlise da observacdo das aulas podemos concluir que os alunos comegaram por realizar o
trabalho de forma pouco colaborativa, sendo de referir as limitagdes impostas pela vivéncia pandémica, como
um contributo de enorme relevancia. No regresso ao ensino presencial verificou-se maior interacdo entre
pares e maior interajuda.

Salienta-se ainda que a capacidade reflexiva foi aumentando com a préatica da mesma, visto que 0s
alunos realizavam momentos de reflexdo, no fim de cada aula, com o objetivo de analisarem o trabalho
desenvolvido. No final de cada unidade do projeto foi sempre promovido um momento de auto e
heteroavaliacdo do trabalho desenvolvido, no qual se verificou uma maior consciencializacdo dos sucessos e

dos insucessos alcancados, considerando os parametros e respetivos descritores de avaliacao.
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Considerac0es Finais

A prdtica do ensino, as aprendizagens, o curriculo, os alunos, os professores, as escolas, isto &, todo
0 sistema e todos os seus elementos, constituintes e constituidos, estdo em processo de transformacéo.
Assistimos a altera¢Ges, quase anuais, nas escolas, quer ao nivel curricular, quer ao nivel organizativo e
avaliativo. Podemos afirmar, com base na investigacdo desenvolvida no ambito das ciéncias da educacao,
gue existe um reconhecimento generalizado entre a comunidade cientifica, a tutela e os profissionais docentes
da necessidade de alteracdo das praticas pedagodgicas para que 0s nossos alunos acompanhem a era da
globalizacéo, dotada de uma velocidade de aceleracdo e acesso ilimitado a informacéo.

Nos anos 80, do século passado, inicia-se uma nova cultura, caracterizada pela velocidade, a das
redes, que surge com o advento dos computadores portateis que invadem o espaco doméstico. Este novo
tempo ira se opor, segundo Paul Virilio ao presente e ndo ao diferido. O tempo real pressupde estar aqui e ali,
um novo conceito de espago e de tempo, derivando na hiper-presenca que é simultaneamente lugar e ndo
lugar. Os consumidores passam a ser simultaneamente consumidores e produtores.

Na era computacional o sujeito é ser de interagdo dentro de um sistema comunicacional bidirecional,
logo ndo podemos ter um ensino unidirecional. Estas novas tecnologias que possuem um sistema de
comunicagdo bidirecional, originam novos tipos de interagdo abandonando as identidades fixas e estaveis
promovendo identidades fluidas que sdo fundamentadas pelos didlogos desinibidos e rapidos e que promovem
a inovacao.

Vivemos na era do global e da informag&o imediata. A era do digital coloca-nos em alta rotacdo, a
uma grande velocidade de propagacdo e transmissdo de informacdo. A realidade virtual possibilita a
experimentacdo de reagdes instantaneas, tendo a velocidade de interacdo anulado o tempo mediado entre a
rececdo e a reacdo. Esta ubiquidade ndo é coadunavel com um modelo de ensino prescritivo. O ensino tera de
acompanhar esta era da globalizagéo, tendo a necessidade de uma constante atualizacao, caracterizada pela
maleabilidade, permeabilidade e flexibilidade.

Com o trabalho desenvolvido nesta investigacdo podemos afirmar que existe muita investigacao e
estudos empiricos que podem contribuir de forma significativa para a alteragdo/mudanca nas préaticas
pedagogicas, para que estas possam produzir competéncias que pensamos serem essenciais a formagdo dos
nossos alunos.

Comecamos assim a dar resposta a algumas das questes que nos propusemos, logo na introdugéo
deste estudo, como sdo: Para a tdo aclamada mudanca da forma como ensinamos e da forma como
aprendemos, serd que teremos que aguardar orientagdes do topo da hierarquia? Ou serd que cada professor
podera contribuir para que esta mudanca acontega efetivamente, alterando e/ou melhorando as suas préticas

em sala de aula?
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Acreditamos que as alteragbes das praticas pedagdgicas podem acontecer sem que exista uma
orientacdo ou diretiva superior. Para que estas se tornem efetivas somente € necessaria a identificagdo dessa
necessidade e a disponibilidade e vontade do professor.

Esta investigacdo, como resultante do estudo empirico realizado no &mbito da Préatica de Ensino
Supervisionada, alicerca-se na necessidade de alteracdo da préatica de ensino, como forma de responder a
necessidade de formar e preparar os alunos para um futuro e profissdes que desconhecemos, dada a velocidade
e mudancas profissionais que ja se fazem sentir, como sdo exemplo: o horério flexivel, a possibilidade de
trabalhar a distancia e com equipas multidisciplinares, investigacdo a escala mundial e com resultados em
tempo real, profissionais sem vinculo laboral, entre outros sintomas do novo mercado de trabalho. A resposta
a estas necessidades torna emergente a consciencializacdo de que, para um profissional do futuro € necessario
novos tipos de professores, novas metodologias, métodos e estratégias de ensino, que apesar do
desconhecimento, quase total, dessas novas profissdes, ja sdo conhecidas algumas competéncias necessarios
para dar resposta a esse desconhecido, como sao a criatividade, o espirito critico e reflexivo.

A metodologia escolhida para a realizacdo desta investigagdo, metodologia de investigagdo-acdo, é
assim uma metodologia da era do digital, da era do global, em que todos os participantes estdo ligados, em
interacdo, sdo simultaneamente investigadores e participantes da a¢do. Esta metodologia é imediata e pro-
ativa, e promotora de trabalho colaborativo e cooperativo. Promove aprendizagem que deriva da experiéncia,
a pratica e a teoria sdo assim o processo e o produto. Esta metodologia assenta numa pratica reflexiva, cujo
paradigma é que a aprendizagem acontece pela prética e na pratica, como preconizado por John Dewey.

O trabalho de projeto foi um recurso desta investigacdo, pelas suas capacidades de promocéo de
responsabilidade, autonomia e participacéo ativa no processo de ensino/aprendizagem dos alunos. O trabalho
de projeto centrou no aluno a aprendizagem e operacionaliza¢do do proprio conhecimento efetuado, visto que
o0 aluno aprendeu a fazer, fazendo. O aluno dominou o seu trabalho e foi o principal responsavel pelo resultado
obtido, logo a dimenséo da responsabilidade equivaleu a da motivagdo e da aprendizagem significativa.
Salientamos ainda que esta motivagao foi notoria nos momentos e focos de interesse e debate, sobre os temas
e conteldos em estudo, daquilo que somos hoje enguanto seres humanos — na cultura, na técnica, na
tecnologia, na sociedade, na politica e na arte. Foi ainda notdria a aprendizagem de contetdos de histéria de
arte, como revela o questionario de identificacdo e reconhecimento de movimentos artisticos, aplicado no
inicio do primeiro semestre, o qual teve como objetivo avaliar os conhecimentos prévios dos alunos, e
posteriormente aplicado, no Gltimo dia de aulas do ano letivo, no qual se pode verificar uma melhoria
significativa e generalizada, na identificagdo e reconhecimento, de movimentos artisticos, através de obras de
referéncia. Os alunos, como individuos integrantes da investigacdo desenvolveram competéncias especificas
na cultura e literacia visual, no dominio de técnicas e no desenvolvimento da autonomia e do sentido critico
e reflexivo.

No que concerne a segunda questdo de partida desta investigacdo, que pretendia aferir se 0 processo
avaliativo dos alunos, contribui para a concretizacdo de aprendizagens mais significativas, podemos concluir

que a avaliagdo por competéncia/ dominios favorece o processo de aprendizagem dos alunos, sendo que
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permite ao aluno conhecer com maior rigor os dominios e competéncias que ja adquiriu e na medida obtida.
O balizamento dos descritores de competéncias também teve um forte contributo na melhoria das
aprendizagens, por oferecer ao aluno, solucdes ou dire¢bes gque serviram de orientacdo para um trabalho mais
eficaz e orientado, para os resultados pretendidos.

A avaliacdo formativa e o feedback constantes contribuem assim, para uma melhoria efetiva das
aprendizagens, promovendo a reflexdo e a andlise critica de resultados obtidos, de forma constante e
permanente.

Séo considerados aspetos negativos, que necessitam de melhoria, os niveis de competéncias nos quais
foi dividida a avaliacdo, Conhecimento e Competéncias e Capacidades e Aptiddes, pois considera-se
importante aumentar/ subdividir esses dominios, para poder oferecer um maior rigor na avaliacdo. Salienta-
se ainda como fator negativo, a reduzida interdisciplinaridade do projeto, que apesar de ter sido realizado em
articulagdo com outras areas disciplinares, como a matematica, as ciéncias e a cidadania foi minorada a acéo

pelo ensino a distancia e a limitacdo nos contactos interpessoais.
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CONTEUD DESCRITOR ESTRATEGIAS/ATIVIDADES|RECURSOS DOMINIOS | OBJETIVOS
0S ES DIDATICOS Aprendizagens essenciais
DIDATICO |PERFIL DO
S ALUNO
Conhecedor/ Atividade 1: Apropriacéo e Reflexd@o
- Obra de Arte sabedor/  culto/| - Visualizacdo e analise do video — Aprender a ver ;- \/ideo — Aprender a [ Refletir sobre as manifestacbes culturais do patriménio
- Arte Figurativa informado X - |ntr0dug§o da unidade didatica com o ver ( Escola local e global (obras e artefactos de arte - pintura,.
- Arte Abstrata o video- A Geometria na arte (Escola Virtual); ?sculturf\, desen,ho, assemblage, colagem, fotografla,
) Figura—fundo Criativo Virtual); |nsta.I:<;tao, lam: art, btanda c::ser,\;\'ada,l.deygn,
- TipOS de DesenhOCrl’tico/Analitico ' Apresentagio € ‘ ané!lse QO PPT “L Video - A ;r::r:qgtz;;ﬁ?ircais)?na o MR £
Técnico CUBI_SMO ’ c_lue inclui um video da ObraGeometria na arte ( - Dominar os conceitos de plano, ritmo, espaco,
- Esquadria e Guernica de Picasso. Escola Virtual); estrutura, luz-cor, enquadramento, entre outros - em
Legenda Indagador/ - Analise da gramatica visual do movimento diferentes contextos e modalidades expressivas:
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- Arco, Oval, Ovulo
e Espirais

- Desenho do Rosto
Humano

- Estrutura e
Proporgdes do Rosto
- Geometrizacdo no
Desenho

Investigador X
Respeitador
diferenca/

outro X

Sistematizador/
organizador X

Questionador

Comunicador

Autoavaliador O

(transversal
areas)

Participativo/
colaborador

Responsavel/
autonomo

Cuidadordesie
outro

artistico;
- Trabalho auténomo dos alunos,
visionamento dos videos (escola virtual) :
_a arte abstrata de Kandinsky
_0S elementos geométricos simples
(ponto, linha e plano)

- Realizacdo de uma pesquisa visual,
sobre o tema em estudo, de forma a
consolidar/ sistematizar 0S
contetudos abordados (trabalho de
casa).

da
do

ydAtividade 2

\presentacdo do PPT —Ovulo — O
Rosto Humano — apresentacgéo da
construcdo geométrica rigorosa
do dévulo por fases de execugdo —
incluindo a divisédo do 6vulo, para
a correta representagdo da
estrutura do rosto, segundo as
regras da proporcao;

- Visionamento do video disponivel
na escola virtual — Desenho do
Rosto;

do

ividade 3

- Apresentagdo oral, com recurso
a0 quadro, dos processos para a
rigorosa construcdo geométrica da
oval dando o eixo maior;

- Realizagdo do exercicio proposto.

- Powerpoint — o
Cubismo;

- Video - a arte
abstrata de
Kandinsky;

-  Video - os
elementos
geométricos simples
(ponto, linha e
plano);

- Video — Guernica
3D

- Fichas de trabalho;

L video
disponivel na
escola virtual
— Desenho do
Rosto

pintura, escultura, desenho, design, fotografia, cinema,
video, banda desenhada.

- Enquadrar os objetos artisticos de diferentes culturas e
periodos histéricos, tendo como referéncia os saberes da
Historia da Arte (estilos, movimentos, intencionalidades|
e ruturas).

Interpretacdo e Comunicacao

- Compreender a importancia da inter-relagdo dos
saberes da comunicagdo visual (espago, volume, cor,
luz, forma, movimento, estrutura, ritmo, entre outros)
nos processos de fruicdo dos universos culturais.

- Relacionar o modo como os processos de criagdo
interferem na(s) intencionalidade(s) dos objetos
artisticos.

- Perceber os “jogos de poder” das imagens e da sua
capacidade de mistificagdo ou desmistificagdo do real.

- Interrogar os processos artisticos para a compreensado

da arte contemporanea.
Experimentacéo e Criacao

- Articular conceitos (espaco, volume, cor, luz,
movimento, estrutura, forma, ritmo), referéncias,
experiéncias, materiais e suportes nas suas
composigdes plasticas.

- Selecionar, de forma auténoma, processos de
trabalho e de registo de ideias que envolvam a
pesquisa, investigacao e experimentagao.
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Atividade 4

- Apresentacgdo oral, com recurso
a0 quadro, dos processos para a
rigorosa construcdo geométrica
das espirais bicéntrica, tricéntrica
e quadricéntrica.

- Realizacdo dos exercicios
propostos.

Atividade 5

- Apresentacdo de imagens
ilustrativas da utilizacdo dos arcos
na arquitetura - breve
apresentacao historica;

- Investigacdo digital individual,
sobre exemplos da utilizacdo dos
arcos de volta perfeita, arco em
ogiva perfeita, arco abatido e do
arco contracurvado na
arquitetura portuguesa.

- Realizacdo de uma ficha de
trabalho para a realizacdo da
rigorosa construcdo geomeétrica
dos arcos.

CONTEUD DESCRITOR ESTRATEGIAS/ATIVIDADES RECURSOS DOMINIOS | OBJETIVOS
0OsS ES DIDATICOS Aprendizagens essenciais
DIDATICO PERFIL DO

S ALUNO
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- Arte Figurativa

- Arte Abstrata

- Elementos
Visuais

- Esquadria ¢
Legenda

- Equilibrio Visual
- Relacdo entre
formas na
composicao

- Arco, Oval,
Ovulo e Espirais
- Desenho
Rosto Humano
- Geometrizagéo
no Desenho

do

Conhecedor/
sabedor/
informado O

culto/|

Criativo X

Critico/Analitico X

Indagador/
Investigador O
Respeitador da
diferenca/ do
outro O

Sistematizador/
organizador X

Questionador O
Comunicador O
/Autoavaliador

(transversal
areas)

as
Participativo/
colaborador X

Responsavel/
auténomo X

Cuidador de sie do
outro

Atividade 1

- Apresentacdo da proposta de realizagdo do
autorretrato geométrico/Cubista;

- Esclarecimento de davidas;

Atividade 2

- Realizacdo de trés estudos de autorretrato
geométrico, considerando as caracteristicas do
movimento artistico estudado e os conhecimentos

adquiridos sobre tracado geométrico e
construcdes geométricas.
Atividade 3

- Andlise reflexiva sobre os estudos propostos e
selecdo de um deles para realizar o trabalho
seguinte.

- Powerpoint
Cubismo;
- Video -

0

A

Geometria na arte (

Escola Virtual);

Apropriacéo e Reflex&@o

- Dominar os conceitos de plano, ritmo, espaco,
estrutura, luz-cor, enquadramento, entre outros - em
diferentes contextos e modalidades expressivas:
pintura, escultura, desenho, design, fotografia, cinema,
video, banda desenhada.

- Reconhecer a importancia das imagens como meios de
comunicagdo de massas, capazes de veicular diferentes
significados (econdmicos, politicos, sociais, religiosos,
ambientais, entre outros).

Interpretacdo e Comunicacao

- Compreender a importancia da inter-relagdo dos
saberes da comunicagao visual (espago, volume, cor,
luz, forma, movimento, estrutura, ritmo, entre outros)
nos processos de fruicdo dos universos culturais.

- Relacionar o modo como os processos de criagdo
interferem na(s) intencionalidade(s) dos objetos
artisticos.

- Perceber os “jogos de poder” das imagens e da sua
capacidade de mistificagdo ou desmistificagdo do real.

- Transformar os conhecimentos adquiridos em novos

modos de apreciagdo do mundo.
Experimentacéo e Criacao

- Articular conceitos (espaco, volume, cor, luz,
movimento, estrutura, forma, ritmo), referéncias,
experiéncias, materiais e suportes nas suas
composicoes plasticas.

- Manifestar expressividade nos seus trabalhos,
selecionando, de forma intencional, conceitos,
tematicas, materiais, suportes e técnicas.

- Justificar a intencionalidade das suas composicdes,

recorrendo a critérios de ordem estética (vivéncias,

experiéncias e conhecimentos).

- Selecionar, de forma autéonoma, processos de
trabalho e de registo de ideias que envolvam a
pesquisa, investigacao e experimentagao.

Pagina VI|138




Joana Queimadela

Profundidade

- Relagdo entre
formas naj
composicao

- Técnicas Mistas ¢
Técnicas
Tridimensionais

Investigador

Respeitador da
diferenca/ do
outro O

Sistematizador/
organizador

Questionador O

Comunicador X

Atividade 3
- Realizacdo do corte dos moldes em K-line
cartéo;

Atividade 4

- Reapresentacdo do PPT — Cubismo, para analise
conjunta das principais cores utilizadas e da
aplicacdo da mesma;

- Apresentacao e analise do PPT — Texturas;
- Visionamento do video — Textura; Aprender a
ver as formas; Espaco (Escola Virtual).

Atividade 5

- Realizacdo da pintura/textura dos moldes;

Autoavaliador
(transversal as
dreas)

CONTEUDO |DESCRITOR ESTRATEGIAS/ATIVIDADES RECURSOS DOMINIOS | OBJETIVOS
S ES DIDATICOS Aprendizagens essenciais
DIDATICOS |PERFIL
DO
ALUNO
Conhecedor/ Atividade 1 L Powerpoint — 0 | Apropriacgdo e Reflexdo
- Figura-fundo :sabedor/ culto/L Apresentacdo da proposta de construgdo] Cubismo; - Refletir sobre as manifestagdes culturais do patriménio
- A Cor na Obra denformado X tridimensional (partindo de figuras geométricas. Powerpoint _ | local e global (obras e artefactos de arte - pintura,
Arte bidimensionais colocadas por planos) do estudo Texturas escultura, desenho, assemblage, colagem, fotografia,
= Criativo X para o autorretrato, selecionado anteriormente. Vid ' Text . instalagdo, land’art, banda desenhada, design,
- Forma rviaeo - lextura , arquitetura, artesanato, multimédia e linguagens
- Elementosi- ico/analitico Atividade 2 Aprender a Ver as | cinematograficas).
Vlsua_IS, e - Realizacdo de moldes das varias figuras formas; Espaco. - Dominar os conceitos de plano, ritmo, espaco,
- Equilibrio Visual geométricas, que compdem o estudo selecionado: estrutura, luz-cor, enquadramento, entre outros - em
- Contraste  e|ndagador/ diferentes contextos e modalidades expressivas:

pintura, escultura, desenho, design, fotografia, cinema,

video, banda desenhada.

- Reconhecer a importancia das imagens como meios de

comunicacdo de massas, capazes de veicular diferentes

significados (econdmicos, politicos, sociais, religiosos,

ambientais, entre outros).

Interpretacdo e Comunicacao

- Relacionar o modo como os processos de criagao
interferem na(s) intencionalidade(s) dos objetos
artisticos.

- Interrogar os processos artisticos para a compreensado

da arte contemporanea.

- Transformar os conhecimentos adquiridos em novos

modos de apreciagdao do mundo.

Experimentacéo e Criacao
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la

Participativo/
colaborador

Responsavel/
auténomo

Cuidador de sie do
outro

- Reflex@o sobre a composi¢ao final dos elementos
do rosto;

- Realizacdo de estudos de composicao,
considerando a relacdo da figura/ fundo e
equilibrio/ desequilibrio da composicéo final.

Atividade 6

- Preparacéo dos trabalhos para a exposi¢éo;

- Escolha do local da escola para a mostra do
trabalho realizado, a comunidade educativa;

- Montagem da exposicéo dos trabalhos.

seus trabalhos,
conceitos,

- Manifestar expressividade nos
selecionando, de forma intencional,
tematicas, materiais, suportes e técnicas.

- Justificar a intencionalidade das suas composicdes,

recorrendo a critérios de ordem estética (vivéncias,

experiéncias e conhecimentos).

- Selecionar, de forma auténoma, processos de

trabalho e de registo de ideias que envolvam a

pesquisa, investigacao e experimentagao.

CONTEUD DESCRITOR ESTRATEGIAS/ATIVIDADE RECURSOS DOMINIOS | OBJETIVOS
OS ES S DIDATICOS Aprendizagens essenciais
DIDATICOS PERFIL DO
ALUNO
Conhecedor/ Atividade 1 - Powerpoint Apropriacéo e Reflex&@o
- Figura-fundo sabedor/  culto/] Projecdes - Dominar os conceitos de plano, ritmo, espaco,
- A Cor na Obra defnformado O - Introdugéo ao contelido através da apresentacéo| perspetivas; estrutura, luz-cor, enquadramento, entre outros - em
Arte N do trabalho dos artistas SolWitt e Lex Wilson; | Ficha de trabalho: d!ferentes contextos e modallda'cles expressivas:
) EIementOSCnatwo a L Apresentacdo do PPT — Projecdes e Perspetivas; | Ficha de pllntura, escultura, desenho, design, fotografia, cinema,
Visuais - Realizacdo da ficha de trabalho — Perspetival autoavaliagéo. video, banda desenhada.

- Equilibrio Visual
- Contraste e
Profundidade

- Perspetiva
axonomeétrica

Critico/Analitico

Indagador/
Investigador O

Respeitador da
diferenca/ do
outro O

Axonométrica;

- Realizacdo do nome préprio em perspetival
cavaleira, para legendar o trabalho do
autorretrato;

- Preenchimento da ficha de autoavaliacéo.

Sistematizador/

- Reconhecer a importancia das imagens como meios de
comunicacdo de massas, capazes de veicular diferentes
significados (econdmicos, politicos, sociais, religiosos,
ambientais, entre outros).

- Enquadrar os objetos artisticos de diferentes culturas e
periodos histéricos, tendo como referéncia os saberes da
Historia da Arte (estilos, movimentos, intencionalidades
e ruturas).

Interpretacdo e Comunicacao

- Relacionar o modo como os processos de criagao
interferem na(s) intencionalidade(s) dos objetos

Pagina VIII|138



Joana Queimadela

organizador X
Questionador O
Comunicador O
Autoavaliador O
(transversal as

areas)

Participativo/
colaborador X

Responsavel/
autonomo X

Cuidador de sie do
outro X

artisticos.
- Transformar os conhecimentos adquiridos em novos
modos de apreciagao do mundo.
Experimentacéo e Criacao
- Manifestar expressividade nos seus trabalhos,
selecionando, de forma intencional, conceitos,
tematicas, materiais, suportes e técnicas.
- Justificar a intencionalidade das suas composicses,
recorrendo a critérios de ordem estética (vivéncias,
experiéncias e conhecimentos).
- Selecionar, de forma auténoma, processos de trabalho
e de registo de ideias que envolvam a pesquisa,
investigacdo e experimentacgao.
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Anexo 11
Plano de Aula
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EC}- g Planificacdo de aula — Ensino a Distancia
CcoLeciO
RRIHHF} D LSDO_OR . i

S 7° ano — Educacéo Visual ( 2° Semestre)

Professora : Joana Queimadela

DATA 18/3/2020- aula n° 21 Aula Sincrona Aula
Assincrona

CONTEUDOS/  UNIDADI Aytorretrato Geométrico - Unidade 3 — Trabalho Plastico com Técnicas Mistas

DIDATICA Dominar tipologias de representacdo expressiva.

- Figura-fundo

- A Cor na Obra de Arte

- Forma

- Elementos Visuais

- Técnicas Mistas e Técnicas Tridimensionais

ATIVIDADE DO ALUNO/ - Consulta do plano de aula, disponibilizado no Google Classroom;

SUMARIO - Participar na aula sincrona através do Link do Meet da disciplina;

- Visualizagdo do PPT — Cubismo (para andlise conjunta das principais cores utilizadas e da aplicacdo da mesma);

- Analise do PPT — Texturas;
- Visionamento dos videos — Textura; Aprender a ver as formas; Espaco (Escola Virtual), disponiveis no classroom.

- Coloracdo e/ou texturizagdo dos varios elementos do rosto, recortados em K-line, com recurso aos varios elementos
visuais (ponto, linha, mancha, textura e cor) ou (colagem de recortes de revistas ou de objetos como o exemplo que foi
dado nas aulas anteriores, para o cabelo)

DOMINIO Apropriacéo e Reflexao Interpretacgéo e Experimentacéo e Criacao
Comunicacao
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APRENDIZAGENS - - Dominar os conceitos de plano, - -Relacionar 0 modo como os - Articular conceitos (espago, volume, cor,
ritmo, espaco, estrutura, luz-cor, processos de criacdo interferem luz, movimento, estrutura, forma, ritmo),

ESSENCIAIS enquadramento, entre outros - em na(s) intencionalidade(s) dos referéncias, experiéncias, materiais e
diferentes contextos e modalidades objetos artisticos. suportes nas suas composicoes plasticas.
expressivas: pintura, escultura, - Interrogar os processos artisticos | Manifestar expressividade nos seus
desenho, design, fotografia, cinema, | para a compreenséo da arte trabalhos, selecionando, de forma
video, banda desenhada. contemporanea. intencional, conceitos, tematicas,

- - Reconhecer a importancia das - Transformar os conhecimentos| materiais, suportes e técnicas.

imagens como meios de adquiridos em novos modos de|-Selecionar, de forma autdénoma,
comunicagdo de massas, capazes de | apreciacdo do mundo. processos de trabalho e de registo de
veicular diferentes significados ideias que envolvam a pesquisa,
(econdémicos, politicos, sociais, ) investigacdo e experimentagdo.
religiosos, ambientais, entre outros).

AGCOES  ESTRATEGICAS DE |- Questionamento sobre os conhecimentos prévios dos alunos sobre os contetidos a abordar na aula — caracteristicas técnico-
ENSINO ORIENTADAS PARA O formais do cubismo; técnicas de criagdo de texturas visuais; elementos estruturais da linguagem plastica; o espaco e a forma
PERFIL DO ALUNO como vejo as formas;

- Apresentacdo e analise dos recursos didaticos preparados para a aula;

- Questionar sobre davidas;

- Realizacéo oral de um Mind Map que sintetize os recursos didaticos visualizados e a sua relagdo com o trabalho a desenvolver;
- Apresentacéo de exemplos.

DESCRITORES DO Conhecedor/ sabedor/ culto/ informado; Criativo; Critico/Analitico; Sistematizador/ organizador; Questionador

PERFIL DOS ALUNOS Comunicador; Participativo/ colaborador; Responsavel/ autonomo; Cuidador de si e do outro.

MATERIAL A UTILIZAR - Computador, materiais riscadores, tintas, pincéis, cola, revistas e jornais e materiais que o aluno considere necessarios
para a prossecucdo do seu projeto.

TRABALHO Al - Participagéo na aula sincrona;

AVALIAR/VERIFICAR - Registo fotogréfico do trabalho realizado durante o periodo da aula.

NOTA: Os trabalhos realizados durante o periodo da aula, serdo anexados a tarefa do classroom, Aula - n° 21 - 18/03/2021,
no final da aula (11h45m).
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Anexo |11

Critérios de Avaliacdo Educacao Visual
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Dominios Obijeto de Avaliagéo Parametros Descritores do Perfil do Aluno Ponderagéo
» Aquisic&o de conhecimentos - Adquire e relaciona as aprendizagens. Conhecedor/ sabedor/ culto/ informado
e competéncias.
L + Desenvolvimento da capacidade de - Adequa e adapta as aprendizagens. (A, B,G,1,J)
Apropriagao resoluc&o de problemas. Criativo 0%
E Reflexao - Desenvolvimento da capacidade de - Revela sensibilidade artistica e estética. (A, C,D,J) °
andlise critica de objetos, ambientes e Critico/Analitico
sistemas. (A,B,C,D,G)
. Des_e_n_volwmen’to_ . da _ § _ Indagador/ Investigador X
sensibilidade artistica e estética. - Escolhe estratégias adequadas a resolucéo de um (C,D,F, H, 1)
: DesenquVImento da capacidade de problema. Respeitador da diferenga/ do outro X
observacao. . (A, B, E, F, H)
- Aumento da capacidade - Interpreta e critica resultados dentro do v )
. > ” contexto de uma situacio Sistematizador/ organizador X
_ expressiva e dominio dos meios de cao.
Interpretagéo e expresséo e (A, B,C 1))
Comunicagéo técnicas. - Formula argumentos validos para justificar as Questionador X
suas opinides. (A, F,G, 1))
Comunicador
B |- Aplica corretamente conhecimentos e as (A, B,D, E, H) 40%
técnicas estudadas nas atividades propostas. Autoavaliador ®
o (transversal as areas)
Experimentacéo e - Revela criatividade na execuc¢éao dos trabalhos. Participativo/ colaborador &
Criagao (8,C,D,E,F)
Responsavel/ auténomo X
(C,D,EF,G11J)
Cuidador de si e do outro X
(B,E,F,G)
- Relagao interpessoal; Autoavaliador ®
- Intere~sse /empenho;~ (transversal as areas)
- Atencdo / concentragao;
- Cooperacéo;
- Responsabilidade; Participativo/ colaborador X
- Autonomia / autoconfianca; (B,C, D, E F)
ATITUDES E ) E?é;;'is:?am C |Conforme Tabela em anexo 30%
VALORES - Cumprimento de regras; Responsavel/ auténomo
- Organizag&o e método de trabalho; (C,D,EF,G,1,))
* Habitos de higiene e seguranca.
Cuidador de si e do outro
(B,E,F,G)
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Parametros

Perfil de aprendizagem

Nivel 1

Nivel 2

Nivel 3

Nivel 4

Nivel 5

- O Aluno adquire e relaciona as aprendizagens.

- O Aluno adequa e adapta as
aprendizagens.

- Néo
conhecimentos
diversas matérias.

adquire
nas

- N&o adequa nem
adapta as
aprendizagens

- Revela insuficientes
conhecimento s nas
diversas matérias

- Adequa e adapta
pouco as
aprendizagens

suficiente
das

- Revela
conhecimento
diversas matérias.

- Adequa e adapta
algumas aprendizagens

bastante
das

- Revela
conhecimento
diversas matérias.

- Adequa e adapta
bastante as
aprendizagens

- Revela
conhecimento
diversas matérias.

pleno
das

- Adequa e adapta
plenamente as
aprendizagens

- Revela alguma .

- O Aluno revela sensibilidade artistica e estética. - Nao revela qualquer | - Revela pouca | sensibilidade artistica e | -Revela quase sempre | - Revela elevada
tipo de sensibilidade | sensibilidade artistica e | estética. sensibilidade artistica e | sensibilidade artistica e
artistica e estética. estética. estética. estética

- O Aluno escolhe estratégias adequadas a resolucéo de - Manuseia - Manuseia - Manuseia - Manuseia - Manuseia
um problema. incorretamente o com dificuldade o com alguma bem o material muito bem o
- O Aluno interpreta e critica resultados dentro do contexto | material especifico. material corregéo 0 especifico. material
de uma situag&o especifico. material - Revela especifico.
- O Aluno formula argumentos validos para justificar as -N&o manifesta especifico. habitos e
suas opinides. héabitos e - Manifesta métodos de - Revela sempre
- O Aluno aplica corretamente conhecimentos e as métodos de poucos habitos e - Manifesta  alguns trabalho. habitos e
técnicas estudadas nas atividades propostas. trabalho. métodos de habitos e métodos métodos de

- O Aluno revela criatividade na execugéo dos trabalhos. trabalho. de trabalho. - Revela interesse trabalho.

- Nao revela e persisténcia.

interesse e - Revela  pouco -Revela  algum - Revela muito

persisténcia. interesse e interesse e - Participa com interesse e
persisténcia. persisténcia. empenho nas persisténcia.

- N&o participa nas . atividades

atividades - Participa - Participa nas propostas. - Participa

propostas. insatisfatoriamente atividades altivamente nas
nas atividades propostas. - Manifesta relativa atividades

- Manifesta muitas propostas. facilidade na propostas.

dificuldades na - Manifesta ainda expressdo oral e

expresséo oral e - Manifesta dificuldades na escrita. - Manifesta

escrita. dificuldades na expressdo oral e facilidade na

- Néao Revela
criatividade na
execucao dos
trabalhos.

expressdo oral e
escrita.

- Revela
criatividade na

pouca

escrita.

- Revela algumas

vezes criatividade

na execugdo dos
trabalhos.

Revela criatividade na
execucao dos
trabalhos.

expressdo oral e
escrita.

- Revela bastante
criatividade na
execucao dos
trabalhos.

Niveis de

Objeto de avaliagdo Desempenho

Descritores

Participacéo e
intervencdo

Facilmente adequa comportamentos em contextos de cooperacgéo, partilha, colaboragéo e competicao;
Trabalha em equipa de forma espontanea e usa diferentes meios para comunicar presencialmente e em rede;
Interage sempre com tolerancia, empatia e responsabilidade e argumenta, negoceia e aceita diferentes pontos de vista,
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MB 90 — 1009%p| desenvolvendo novas formas de estar, olhar e participar na sociedade.
Relacionamento
Interpessoal Adequa_ comportamentos em contextos de cooperacao, partilha, colaboragéo e
competicao;
o . Trabalha em equipa e usa diferentes meios para comunicar presencialmente e em rede;
Q;;fcm;ﬁ?ﬁfs ?rierapr::sgael B 709% - Interage frequentemente com tolerancia, empatia e responsabilidade e
dizem respeito & interacio com 89% argumenta, negoceia e aceita diferentes pontos de vista, desenvolvendo novas formas de estar, olhar e participar na sociedade.
0s outros, que ocorre em
diferentes contextos sociais e
emocionais. Permitem Adequa alguns comportamentos em contextos de cooperacao, partilha,
reconhecer, exptfessaf Ie gerir colaboragéo e competicéo; Trabalha em equipa.
emocoes, —construir relacoes, % - Inter. m alguma tolerancia, empatia e r nsabili ita diferent nt vista.
Sstanelocer  objetivos 6 dar S 50% erage com alguma tolerancia, empatia e responsabilidade e aceita diferentes pontos de vista
resposta a  necessidades 69%
pessoais e sociais.
N&o adequa o0s seus comportamentos nos contextos de cooperacéo, partilha, colaboracéo e competigéo;
N&o trabalha em equipa.
NS 1% - 499, | Interage sem tolerancia, empatia ou responsabilidade pelos diferentes pontos de vista dos seus pares.
Responsabilidade e Estabelece faciimente relagdes entre conhecimentos, emogoes e
empenho comportamentos; ‘ _ . ‘
P Identifica sistematicamente areas de interesse e de necessidade de aquisicdo de novas competéncias;
Consolida e aprofunda as competéncias que ja possui, numa perspetiva de aprendizagem ao longo da vida;
Estabelece objetivos, traca planos e concretiza projetos, com sentido de
MB 90 — 100% responsabilidade e autonomia.
Cumpre os seus deveres de aluno: traz o material necessario; tem o
caderno-diario em dia, faz os trabalhos de casa.
Estabelece relacdes entre conhecimentos, emogdes e comportamentos;
Identifica areas de interesse e de necessidade de aquisicdo de novas competéncias;
Consolida com regularidade e aprofunda as competéncias que ja possui, numa perspetiva de aprendizagem ao longo da vida;
Desenvolvimento 70% - Estabelece objetivos, traga planos e concretiza projetos, com sentido de responsabilidade e autonomia.
Pessoal e Autonomia B Cumpre os seus deveres de aluno: traz quase sempre o material necessario; tem
89%, o caderno-diario em dia, faz mais de 2/3 dos trabalhos de casa.

As competéncias na area de
Desenvolvimento  pessoal e
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autonomia dizem respeito aos
processos através dos quais 0s
alunos desenvolvem confianga
em si préprios, motivagdo para

aprender, autorregulacéo,
espirito de iniciativa e tomada de
decisdes fundamentadas,
aprendendo a integrar
pensamento, emogao e

comportamento, para uma
autonomia crescente.

50% -
69%

Estabelece relacdes entre conhecimentos; identifica areas de interesse;

Consolida competéncias que ja possui;

Estabelece objetivos, com sentido de responsabilidade, mas com pouca autonomia.

Cumpre os seus deveres de forma genérica: ndo esquece o material mais do que trés vezes por semestre e 0 seu caderno-diario
esta quase sempre em dia. Faz 1/2 dos trabalhos de casa.

NS

1% - 49%

N&o estabelece relagbes entre conhecimentos, emog¢des e comportamentos;

Na&o identifica areas de interesse ou a necessidade de aquisicdo de novas competéncias;

N&o consolida as competéncias que ja possui;

N&o estabelece objetivos, ndo traca planos e nem concretiza projetos; N&o apresenta sentido de responsabilidade nem
de autonomia.

N&o cumpre os seus deveres de alunos: esquece o material mais do que trés

vezes e o caderno-diario esta frequentemente desatualizado. Fez menos de 1/3

dos trabalhos de casa.
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Primeiro Questionario por Inquérito
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03 Inquérito

COLBGIO
AN D. LEONOA

Educacao Visual - 7.° Ano
2020/2021

Nome N.° Turma:

1. Qual a tua disciplina favorita?

2. Qual a disciplina que menos aprecias?

3. Javisitaste algum(ns) museu(s)? Qual(ais)?

4. Pensas que é importante visitar monumentos e museus? Porqué?

5. Qual é o teu artista favorito?

6. Qual foi o trabalho de EV/ET que mais gostaste de realizar?

7. Consideras importante que a tematica do(s) projeto(s) a desenvolver na disciplina de EV tenha(m) a
intervencéo ativa dos alunos?

8. Pensas que as aprendizagens adquiridas na disciplina de EV sao fundamentais para o teu futuro?
Porqué?

Obrigada pela tua colaboragéo.

O Professor: Joana Queimadela

IMP.CRDL.012-00 "
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Anexo V
Segundo Questionario por Inquérito
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g3 Ficha do Autosvalinglo - Edsca gl YVisusl

Educsiso Visssl
T ancy Tunms &
o 2021
Moma:
Hens de Asalisgdo Frojeio Autometrato Cubists
Sempre Hunoa 4s wErEs
Fai pontsal g amicur

ldert i & arganiow o cxmsric 2 e udar

Rowels rriwrasse a s panks

Flbame erhocs arbages @ desesnca g o
wvelsgio da minha cprandoasgan

LHikmmi o meferiel adegeds & respaitel cx muan
corastarintcan

Apliyari o hiznicax de forma cereta

Ban® v 3 re lugar da Srabali organ oo o limps

Fai arhirorss & mealiai Sadey ov toredan proportar,

Chren rhertamente o avplicagfas Son profemoras

Seube cuwie o opinilc dex colages:

Anrai com remmrs @ cheswegiaor  dox
pred omcrax nele® remerhe o e Stabale

Bozhaw 2 TIT srpre pua scdic Fasea:

Compri ax rugres artobabeccon @ colohorei ram
beoer ambvare o 2 Srobalha

Fai rexponsival & trooa: serpre. o metenel

OhsErvaches:
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Beoabarte 2a fodcy o fases do projete?

el a fase do projrto pua cossiderarss meis
irhemereerce & eotwacona?

Prafures Srobabor ew £V por projeio. om g
oo £a coThaldan nic epd iensen rum nb Traseing,
cu fasares um tratzhe dferwrie pera coda
(- b

Commideron qu foi mporfovte  teras  duas
predammarar am sk 2 ke Porqul?

Conmideron gum o frobalho dessrwohido Surarhe
e ana lat e madad o Taa met eapds & gorta pala
duciplna de EV? Porgui

Durerss 2 parecs do eraino & dirsisce, qual foi a
mezer dificskiaxds g seréirse, o decipli=g de FV
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Anexo VI
Interfaces da Turma no Classroom — Disciplina de Educacéo Visual
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— CRDL-7°A-EV

20121

CRDL - 7.0A - EV

20121

Stream Trabalhos da turma Pessoas. Classificacdes

CRDL-7°A-EV
2021

Cédigo da turma Desativado

Link do Meet https://meet.google.com/lookup/enclixk2re (T

Em brove
Anuncie algo para a sua tuma

Nao ha trabalhos para
concluir em breve

Verftodos Joana Queimadela publicou um nov trabalho: Ficha de autoavaliagéo
1/06

Joana Queimadela publicou um novo trabalho: Ficha de trabalho
28/05

Stream Trabalhos da turma Pessoas Classificagdes

Selecionar tema
Carregar foto

1

Autorretrato Geométrico :

Estudos para o projeto do Autorretrato Geo... Data de conclusdor 11/02,11

Trabalho de Projeto - Rosto Cubista Data de conclusdo: 26/11/20...

Construcéo da Oval | Aula 7 - 29 out 2020 :

@ Construcéo da oval - dado o eixo maior [AB] Publicado em 29/10/2020

Construgéo do ovulo i

@ PPT - Construgao do ovulo Publicado em 28/10/2020
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Anexo VII
Fases dos projetos dos alunos — Autorretrato Geométrico
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Anexo VIII
Exposigéo dos trabalhos Finais
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Anexo IX
Ambiente de trabalho nas aulas de EV
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Anexo X
Grelhas de avaliacéo
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EV- 1.° Semestre

E B B B B -
] - o

ompe ompe ompe ompe ompe ompetenc E S_ €
téncia's téncia's téncia's téncia'a téncil's ias/Domini ,§ § _§ g
/Domin ?_5‘ Domin Domin Domin Domin | 0s ?_5. £ 5 % =
2| Q 2|5 2|5 2|5 2|6 gl e § 8 2
AlB A A A A alB|c
32| 40| 72,00 90| 90,00 87,75 87,75 88

X X X X X

X X X X X
34|48| 8200 70| 70,00 57,90 57,90 58
36| 48| 84,00 32| 40| 7200 41| 55| 96,00 42| 53| 9500 40| 44| 84,00 90| 90,00 86,35 86,35 86
36| 54| 90,00 42| 55| 97,00 1| 52| 9300 42| 54 96,00 40| 44| 84,00 100| 100,00 93,60 93,60 94

X X X X X X X X X
28| 40| 68,00 26| 29| 5500 40 51| 91,00 ofo| o000 20| 35| 5500 85| 85,00 68,60 68,60 69
25| 43| 68,00 22| 31| 5300 41| 55| 96,00 42|51 93,00 ofof oo0 60| 60,00 55,20 55,20 55
40|55 9500 42| 56| 9800 43| 57| 100,00 43| 57| 100,00 41| 50| 91,00 100| 100,00 97,15 97,15 97
20| 30| 50,00 18| 28| 46,00 18| 28| 46,00 29| 38| 67,00 27| 38| 65,00 75| 75,00 60,15 60,15 60
42|55 97,00 40| 50( 90,00 43| 56| 9900 41| 54| 9500 43| 57| 100,00 100| 100,00 97,65 97,65 98
18| 28| 46,00 20| 30| 50,00 18 (30| 4800 ofof 000 30| 38| 68,00 70| 70,00 56,20 56,20 56

X X X X X X X X X
30| 42| 72,00 30| 40| 70,00 38| 52| 90,00 40 50| 90,00 25| 28| 53,00 65| 65,00 69,40 69,40 69 3
30| 47| 77,00 35| 47| 8200 42| 56| 9800 42| 53| 9500 41| 55| 96,00 90| 90,00 89,50 89,50 90 5
22| 32| 54,00 18| 34| 52,00 22| 30| 5200 20|32 52,00 ofof oo0 75| 75,00 48,80 48,80 49 3
40|55 9500 38| 53| 91,00 38| 52| 90,00 40| 52| 92,00 20| 27| 47,00 100/ 100,00 85,40 85,40 85 4
43| 57| 100,00 40| 45| 8500 40| 52| 92,00 ofof 000 43| 57| 100,00 94| 94,00 89,75 89,75 90 5
26| 38| 64,00 36| 38| 7400 38| 54| 9200 41| 54| 9500 30| 47| 77,00 85| 85,00 80,15 80,15 80 4
28| 35| 63,00 25| 33| 5800 ofof 000 ofof 000 ofof oo0 50| 50,00 33,15 33,15 33 2
42|55 97,00 39| 50| 89,00 40 52| 9200 ofo| o00 41| 56| 97,00 95 95,00 89,60 89,60 90 5
25| 35| 60,00 18| 28| 46,00 22| 28| 50,00 of o] o000 40| 45| 8500 75| 75,00 62,90 62,90 63 3
33|46 79,00 18| 28| 46,00 38| 48| 8600 3852 90,00 40| 46 86,00 80 80,00 77,35 77,35 7 4
25| 25| 50,00 20| 25| 45,00 20| 25| 4500 25|25 50,00 24| 28| 52,00 70| 70,00 54,90 54,90 55 3
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EV - 2.° Semestre

30%
B o
ook vl compe i e .
> ; —

enC}a_s 2‘ ﬂC I‘IC 1as, Zml nio 2‘ E § g é 0 bservag&es

= = = 2 e
2| O gl e 3 8 ]
Al s als]c
33| 47 | 80,00 9| 98,00 9110 | 89,71 90

X X X X X

X X X X X X X X
33| 45 | 7800 33| 47| =000 38| 45| 83,00 41| 56| 97,00 80| 80,00 8285 | 7167 72
39| 53 | 9200 38 [ 52| 90,00 41| 52| 93,00 40|52 92,00 95| 95,00 92,70 | 89,69 90
40| 52 | 92,00 52| 92,00 39 93,00 41| 54| 95,00 100| 100,00 9505 | 9458 95

X X X X X X X X
43| 57 | 100,00 43| 57| 100,00 43| 57| 100,00 43| 57 100,00 100[ 100,00 100,00 | 86,05 86 just nota
25| 20 [ 4500 20| 20| 40,00 15[ 15| 30,00 oo 000 50 | 50,00 3575 | 4441 44
43| 57 | 100,00 43| 57| 100,00 43| 57 100,00 40| 50| 90,00 100| 100,00 9850 | 97,83 98
30| 33 | 63,00 36| 47| 8300 38| 48 86,00 30|33/ 63,00 84| 84,00 77,9 | 69,85 70
43| 57 | 100,00 43| 57| 100,00 43| 57 100,00 43| 57| 100,00 100| 100,00 100,00 | 99,10 99
23| 25 | 4800 23| 26| 49,00 25| 20| 45,00 25|20 45,00 70| 70,00 5375 | 5476 55

X X X X X X x x stel
43| 57 | 100,00 43| 57| 100,00 43| 57| 100,00 43| 57 100,00 100[ 100,00 100,00 | 86,05 86 5 just nota
33| 22 | s500 20| 25| 4500 25 20| 45,00 25| 28| 53,00 80| 80,00 5820 | 72,51 73 4
27| 24 | 5100 25| 25| 50,00 25| 20| 45,00 25| 20| 45,00 70| 70,00 5440 | 5197 52 3
38| 52 | 90,00 39| 51 90,00 38| 52| 90,00 43| 57 100,00 100[ 100,00 9450 | 9023 90 5
39| 53 | 92,00 40| 53| 93,00 40| 54| 91,00 38|50 88,00 o1 | 94,00 9260 | 9143 91 5
35| 38 | 7300 25| 20| 4500 25| 0| 25,00 33| 40| 73,00 70| 70,00 5690 [ 67,30 67 3
24| 30 | 54,00 30 [ 22| 52,00 33| 35| 68,00 30| 37| 67,00 70| 70,00 6315 | 49,58 50 3
38| 52 | 9000 40| 53| 9300 38| 55| 93,00 40| 45| 85,00 95| 95,00 9195 | 91,07 91 5
30| 33| 63,00 35| 40| 75,00 36| 40 76,00 30| 20| 50,00 75| 75,00 69,65 | 66,66 67 3
43| 57 | 100,00 43| 57| 100,00 43 57 100,00 43| 57| 100,00 100[ 100,00 100,00 | 89,65 90 5
20| 30 | 5000 27| 25| 52,00 20| 38 58,00 oo 000 60| 60,00 4750 | 49,75 50 3
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Avaliacao por competéncias

- Interpretacao e :
l)éps:;;g: Comunicagéo/l?xpgrimentagéo A\t;t;.:gzsse
e Criagao
1°8 2°8S 1°8 2°S 108 | 2°S
88 [87,7906977] 87,71929825 | 88,15789474 90 98
X X X X X X
X X X X X X
49,302 | 84,3023256) 49,12280702 | 84,64912281 70 80
88,837 191,8604651) 84,21052632 [ 91,66666667 90 95
93,488 | 93,0232558) 90,87719298 [ 92,98245614 | 100 100
X X X X X X
53,023 100 54,38596491 100 85 100
60,465 | 34,8837209) 63,15789474 | 24,12280702 60 50
97,209 | 98,255814 | 96,49122807 | 96,92982456 | 100 100
52,093 |77,9069767) 56,84210526 | 70,61403509 75 84
97,209 100 95,43859649 100 100 100
40 |55,8139535] 44,21052632 | 39,9122807 70 70
X X X X X X
75,814 100 74,38596491 100 65 100
88,372 59,8837209) 90,52631579 | 41,66666667 | 90 80
38,14 |59,3023256) 44,9122807 | 39,03508772 75 70
81,86 [91,8604651] 83,85964912 | 92,98245614 | 100 100
77,209 191,2790698) 74,03508772 | 92,10526316 94 94
79,535 |68,6046512) 81,05263158 | 42,98245614 | 85 70
24,651 |68,0232558) 23,85964912 [ 54,38596491 50 70
75,349190,6976744) 74,73684211 | 89,9122807 95 95
48,837 | 76,1627907) 47,71929825 | 58,33333333 75 75
77,674 100 77,19298246 100 80 100
53,023 | 38,9534884) 44,9122807 | 40,78947368 70 60
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Avaliacao de final do 22 ciclo
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Anexo XI
Recursos Didaticos utilizados na disciplina de Educacgéo Visual
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Video - Aprender a ver (disponivel na plataforma Escola Virtual)

@ escolavirtual

APRENDER A VER AS FORMAS
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Powerpoint — o Cubismo (recurso didatico proprio)

O Cubismo foi um movimento que nasceu das experimentagdes técnico-formais de dois pintores, Picasso e
Braque, que trabalharam separadamente mas que iniciaram pesquisas semelhantes para encontrar novos

métodos de representacao formal que ultrapassassem as regras academistas no que dizrespeitoa

CUBISMO

O RETRATO

terceira dimens3o e a perspetiva.
Os artistas alcangaram o seu objetivo representando os objetos de miiltiplas perspetivas ao invés de uma so,

associando o fatortempo as suasobras.
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Amadeo de Souza-Cardoso
Red Ocean Blue. 1915
Museu do Chisdo

George Braque
Retrato de uma mulher, 1911
Oleo sobre tels. 91 x 61 cm

o
. r Chorando, 1937 Tate Gllery. Londres.
0.8 x50 om.

Georges Braqu
(1881 - 1973) (18582 - 1963) e

Pablo Picasso
Autorretrato (1907)

George Braque
Cabega de mulher,1909.
Oleo sobre tela, 41 x 33 cm

Pablo Picasso
Femme au béret et 4 Ia robe quadsillée

PabloPicasso
Les Demoiselles vignan
1907

Museu de Arte Modems,
Nova lorque. Gleo sobre tela.

TeresaRogo(1991)

Video — obra abstracionista- Kandinsky (disponivel na plataforma Escola Virtual)
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Obra abstracionista: Paisagem com Manchas Vermelhas, de Kandinsky @

Obra abstracionista: Paisagem

com Manchas Vermelhas, de Kandinsky

» 000 /152 "
Elementos geométricos simples (ponto, linha e plano) @

Video - os elementos geométricos simples (ponto, linha e plano) (disponivel na
plataforma Escola Virtual)

» 0:33 1116 R
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Video — Guernica 3D ( disponivel na plataforma Y outube)

Video - Desenho do rosto (disponivel na plataforma Escola Virtual)

I 009 /141 2
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Powerpoint— A construcio do Ovulo ( recurso didatico proprio)

OvuLo

ROSTO HUMANO

—

trabalho;

ATENGAO:

f a Utiliza sempre a mesma abertura para

tracares os 2 arcos. Ndo deves alterar a
abertura do compasso.

ATENCAO: ligar o ponto B e E.

ATENCAO: ligar o ponto A e E.
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Video - A Geometria na arte (disponivel na plataforma Escola Virtual)

ar
Amadeo de Souza Cardoso ¥
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- Powerpoint — Criar € Provocar — A pintura desde os finais do seculo XIX até ao seculo XX ( (recurso didatico proprio)

Execugdo técnico-formal — O Neoimpressionismo
IMPRESSIONISMO (1860-70) pintura apenas com a cor, sem surgiv para tentar corrigir

desenho prévio;

_Simbolismo

_Pos- Impressionista

_Pos- Impressionista

De 1886 a 1900 surgiu o movimento do Pos-
Impressionismo com os seguintes pintores:
Vincent Van Gogh — executava pinceladas
fragmentadas, empastadas de tinta, num
desenho infantil com colorido arbitrério,
vibrante e contrastante carregado de
expressdo - a sua arte foi considerada
antecessora do Expressionismo.

Paul Cézanne
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ETE )

_Dadaismo

Henri Matisse, O Retrato da Risca Verde,
1905, 6leo sobre tela, 40,5 x 32,5cm

Neste retrato, os planos de cor estéo divididos
no rosto por uma risca verde.

Assim ,no lado esquerdo,
a face amarela sobressai do fundo
vermelho,

enquanto que a metade direita,
mais rosada, se planifica e retrai para o nivel do
fundo em cor verde

Paralelos semelhantes podemos ainda encontrar
na relagao entre o vestido vermelho
e as cores utilizadas no fundo.

A arbitrariedade destas cores revela-nos que a
obra de arte nasce auténoma em relagao ao
objeto que a motivou

Kurt Schwitters, Merzbild 25 A,
Imagem das Estrelas, assemblage

O autor integrou nas suas obras elementos de
procedéncias diferentes, explorando a riqueza
textural,  qual juntou a cor, obtendo resultados
surpreendentes.

_Expressionismo

W. Kandinsk
omposicao IV, 1
6leo sobre tela, 1

Nesta pintura, tal coma noutras a que
0 autor deu 0 nome de "composicao”

_Dadaismo

Marcel Duchamp
Roda de Bicicleta, 1913
Fonte, 1917, urinol de porcelana, 2:

C. Com um Barulho S

cm de al

reto, 1916, cord

ltura;
18

el, latdo e

m
paraf

129x13x 11,4cm

Raoul Hausmann, O Critico de Arte,
1919-20, litografia e colagem fotogréafica em
papel, 32,8 x 25, 4 cm

Aobra é uma combinag&o inédita, irénica e
insslita de letras e imagens, colocando em pratica
0s pressupostos dadastas

Max Ernst (1891-1976)
Fruto de Uma Longa Experiéncia, 1919
assemblage, 45,7 x 38 cm
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_Futurismo

Giacomo Balla
Menina a Correr na Varanda, 1912,
dleo sobre tela

rist
a
uéncias filmicas,
conseguir transmitir a sensacio de
movimento; a0 mesmo tempo
contrapde as diversas posicdes da
menina que corre a0 plano fixo do
gradeamento da varanda.

_ O Abstraccionismo
O Abstraccionismo Lirico

Wassily Kandinsky,
Sobre Branco II,
1923, dleo sobre tela,
105 x 98 cm

Obra construlda com rigor
métrico e organizada
pelas tensdes das linhas diagonais

o
suporte quadrado

difundindo-se
segundo uma forca centripeta

_Futurismo

Cario Carra
nifestacdo Intervencionista, 1914,
colagens varias e émpera sobre cartao, 38 x 30 cm

_O Abstraccionismo
_O neoplasticismo

Piet Mondrian,
Quadro I, 1921-
25, 6leo sobre tela,
90 x 60 cm

Nesta obra, o artista eliminou
tudo o que era supérfluo, de
modo a que prevalecesse o
essencial e elementar:
cores puras e formas
quadrangulares e
retangulares,
estruturadas

or linhas verticais e

orizontais a negro

o i
Santa Rita Pintor - Perspectiva
dinamica de um quarto ao acordar”
1912, 6lea sobre tek

_O surrealismo

afastamento das normas e convencgoes e
4o repetida

H. Bosch,

Santa Rita Pintor - Cabega”.
1910, 6leo sobre tela
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_O surrealismo

Salvador Dall, A Persisténcia da Memoria, 1931, leo sobre tela, 24, 1 x 33cm

Roy Lichtenstein, Whaam!, 1963

e 15 G518 91Ge0[6 WNoas

16w & 92 peuBajua © GO 26X0 WIACIIO
sowsiics 60 32 B9AGFIE © ZIWPOIO GO 26X0
268n1uqo niows2’ 9 biugnis e2¢9 139q9 9

2 (eleweufo dngze bELWSUGU(E US 2n9 OPLS)

bsigicnigL e2fe biugoL eafe dnsauo sbie:
v beicsug|ize ge LLenq lugeLeeeon el

w
29AIGOL DI|I' ¥ CILT viqeure’ |

"0 2nueg|iewo

Roy Lichtenstein

-,
2

L

_Osurrealismo

Juan Miré, O Cagador,
6leo sobre tela,
64,8 x 100,3 cm

Simbolos e signos diversos - astrais,
animais, vegetais... - constituem uma
espécie de estranha paisagem do

mundo dos sonhos e da imaginagao.

Andy Warhol
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_Aarte informal

_Aarte informal Arte Bruta, _Aarte informal
Arte Bruta,

Jean Dubuffet, Cerzidora de Meias,
1945, dleo sobre tela, 73 x 60 cm

a Arte Bruta, que consistia na pintura com
1

diversos $ i Aqui o pintor interessou-se por um dos aspetos
Teve como principal artista Jean Dubuffet; E - e mais simples da existéncia, como o titulo
A demonstra.
i Jean Fautrier, Cabega de Refém n° 14,
A pintura matérica, mesmo brutal § 3 F X (i 194 4 , cimento, gesso e tinta sobre tela,
e simples, acentua o caracter banal do titulo f Gy 5, o ¢ ; c.35x 26 cm

Nesta obra, a cor é restrita, oscilandoentreo s
tons de terra e os ocres.

Jean Dubuffet, Miss Araigne, 1950, S v 3 : 3 < g
oleo sobre tela, 116 x 89 cm 3 ) S & s 4 A pintura € matérica e propositadamente "ma’

Trata-se supostamente de um nu feminino.

aqui u
1

_A arte informal
a Pintura Matérica, que coloca a ténica na matéria, isto &, _Aarte informal _Aarte informal

. - a Action Painting,
Pintura Matérica

como, por exemplo, a grattage. ...
Exemplos de artistas sdo Antoni Tapies e
Alberto Burri;

Alberto Burri
Composicao, 1955, saco e tela, 50x 86 cm

Antoni Tapies:

Pintura, 1955, 89 x 13
A obra deste autor, nesta fase dos "sacos'

Nestas obras executou orificios ou pregueados
que alternz roduzindo um efeito de forte Intensidade dramética. A sua obra "ol ditada Apos a aplicagao desta matéria, e ainda sem estar completamente seca, 0 autor produziu-Ihe raspagens, obten
pela firme convic3o de que um interesse auténtico pela expressividade da matéria s6 pode ter aplicacao gracas a elevo arranhado, matérico, que contrasta com o fundo quase liso, de onde sobressai um simbolo em forma de
uma experimentagéo ativa e concreta de novos materiais, heterogéneos entre si, e estranhos a bagagem
técnica tradicional do artista".
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_A arte informal

Pintura Espacialista

Lucio Fontana
Conceito Espacial, 1958, 6leo sobre
tela, 125 x 100,5 cm

_Arte Cinética— arte 6tica

EE N E NN E NN EEEENEEEEEEESR
Victor Vasarely, Vega Ill, 1957-59, oleo sobre tela

_A arte informal

a Pintura Espacialista, que se interessa em
incorporar na tela a terceira dimensao, seja
elareal ou iluséria.

E marcada por grande austeridade cromatica e
linguagem directa e concisa.

Os principais pintores desta tendéncia foram
Burri, Lucio Fontana e Yves Klein

Yves Klein, Relevo - Esponja Azul, c. 1960,
esponjas, resina sintética, areia sobre madeira,
00 x 165 cm

_Arte Cinética - arte 6tica

Victor Vasarely,
Vega 200, 1968
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Questionario realizado através da plataforma online Quizz — aplicado no inicio e no final do
ano letivo

26/06/2021 Movimentos artisticos do século XX | Print - Quizizz
Quizizz
CLASS :

Movimentos artisticos do século XX
DATE:

14 Questions

Qual é o movimento artistico representado na imagem?

[0 a) pds impressionismo [J b) surrealismo

O ¢) realismo [J d) impressionismo

2. | Qual é o movimento artistico representado na imagem?
[J a) pds impressionismo [0 b) abstracionismo geométrico

[J ¢) abstracionismo lirico [ d) popart

3} Qual é o movimento artistico representado na imagem?

[J a) action painting [J b) abstracionismo
[ ¢) surrealismo [0 d) arte cinética
https://quizizz_com/print/quiz/60871e7fbb02f3002031b06f 1/6
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Qual é o movimento artistico representado na imagem?

[0 a) pds impressionismo [J b) impressionismo

[ c) abstracionismo [J d) pontilhismo

5. Qual é o movimento artistico representado na imagem?

[0 a) arte cinética [J b) surrealismo

[J c) pop art [J d) ilusdo de otica

6. Qual é o movimento artistico representado na imagem?

[0 a) arte da colagem [0 b) pop art

[0 ¢) dadaismo [ d) surrealismo
https://quizizz.com/print/quiz/60871e7fbb02f3002031b06f 2/6
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7 Qual é o movimento artistico representado na imagem?

[J a) impressionismo [ b) abstracionismo

[J ¢) surrealismo [J d) expressionismo

8. Qual é o movimento artistico representado na imagem?

[J a) impressionismo [0 b) fauvismo

[J c) expressionismo [ d) realismo

9. Qual é o movimento artistico representado na imagem?

[J a) expressionismo [J b) impressionismo

[0 ¢) futurismo [0 d) pontilhismo
https://quizizz.com/print/quiz/60871e7fbb02{3002031b06f 3/6
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10. Qual é o movimento artistico representado na imagem?

[J a) expressionismo [J b) pontilhismo

[ c) realismo [J d) fauvismo

T1. Qual é o movimento artistico representado na imagem?

[J a) pop art [J b) dadaismo

[J ¢) futurismo [J d) fauvismo

12. Qual é o movimento artistico representado na imagem?

[J a) impressionismo [1 b) pds impressionismo

[ ¢) fauvismo [J d) expressionismo

13. Qual é o movimento artistico representado na imagem?

[ a) futurismo [J b) impressionismo

[J ¢) pds impressionismo [J d) abstracionismo
https://quizizz.com/print/quiz/60871e7fbb02f3002031b06f 4/6
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14. Qual é o movimento artistico representado na imagem?
[ a) surrealismo [J b) impressionismo
[ ¢) futurismo [ d) abstracionismo
26/06/2021 Movimentos artisticos do século XX | Print - Quizizz
Answer Key
1. d 5. .8 9. < 13.: i€
2. b 6. € 10. b 14. a
3. a 7 d 1. a
4, ¢ 8 b 12. b
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Ficha de Trabalho - Arcos

O FICHA DE TRABALHO

Fehueacin Viusl
Trano
7.% ano | Turma A | 2020-2021
jane ro 2021

VAO| Abertura da base do arco.
FLECHA| Altura do arco, tragada a partir duma perpendicular & base.

um ARCO ¢ por tris dois piares. ) e uma
vign {elemento horizontall,

YR .
uilh < g

ou da pleno centro ou em q ou em og

MO B AR

Ao v Cominummns, Rt ke Paral monuw koo da e Mastere ds Biaba, 460

wac L i
——
/ ' \

Ao

TRACADO DE UM ARCO DE VOLTA INTEIRA OU ROMAND

o Dasirhir o segmano de 1ok AB (10 cm) & acar s sus medialee.
determninds o panke D,
» Com canmro &m O @ rai DA desarhar o reo

- o

(.)‘ FICHA DE TRABALHO

TRACADO DI UM ARCO EM OGIVA PERFEITA

o Desendar o sagnenio AB (8 om)
*  Comrako igual a2 AB, ¥acar os arccs AV e BV, cor centos
respetiaments, smB s A

TRACADO DE UM ARCO CONTRACURVADO
fdado o viol

o Desentar o segmento AB (10 om) o tager 2 sua modatriz,
determinando o panto C1

« Com canfro em G4 treger ume semicrcunderficcis A,

o Com cento nos ponks A ¢ 8 e rab g 20 da
semicroanferénga, desenha os arcos CIE e CIF,
respethamente.

o Com cortro nos poaios E e F, e raio igual a0 anlenor, desesha
dots arcos que se mersetam no pono Y.

e Comomesmo rao e ceniro em V delerminar os poios €2 e €3

«  Osponios C2 e C3 sdo os centros dos: arcos cupo tragado faz com
que Sque completa a construgdo do arco contracurado.

TRACADO DE UM ARCO ABATIDO

(dado o vio e a flecha)

o Deseatar o sagnento AB (15 cm) & lrager 8 sus nedaliz,
determinando o porfo 0.

o Marcal sotew o madaartz, o partk do ponto O, & akura do arco

(Macha) segtrecin OC (§ em).

Unir os pontos A e 8 com o ponio €

Tragar o aro0 DC com centro em O.

Com cento no panto € e 2 abertura DA tragamos s ponics E e

F

Tragamos depois as meciabizes cos segmenixs AE e FB,
profongando-as 3% se enzontrarem nos ens dacos (ou nos seus
praiongamentos)

+  Oupones €1, €2 ¢ €3 xia ox conbox dan curvas = e,

ot
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Powerpoint— As Texturas ( recurso didatico préprio)

ASHEXTURAS

Quando sdo criadas pelo ser humano, chamam-se texturas artificiais.

ASHEXTURAS

Podemos ainda classificar como texturas naturais, as texturas provenientesda Natureza.

|z AA-J e

Textura macia —algod3o Textura dura — parede em tijolo macico

Video — Textura (disponivel na plataforma Escola Virtual)
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Textura Textura @ Textura @

texturas naturais texturas artificiais

——
i)
ok B

castanha & ourico
lisa & rugosa

pelo animal muro de tijolo

flor @

pneu

penas de pavao garrafa

banana e

coral tricot

« .
macia £S5 4spera
regular &S irregular

= R

bola de futebol

Il o037 1206 %

Il oo0s 1208 =

ponto 1
linha g
i
forma
textura s
Il e 208 =l

Il 108 /208 -

Il o047 s208 "
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Textura o —— ®
. s . ' . . Textura @

I 120 208 2

I o057 (208 >

Il 142 1208 % Il 158 /208 =
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Powerpoint — projec¢des e perspetivas

PERSPETIVAS AXONOMETRICAS
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Ficha de trabalho Axonometria
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