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O PRIMADO DO DISCURSO
SOBRE O EFEITO DECORATIVO

Luis MENEZES

Trata-se nesta abordagem de pbr a discussdo 0os modos de exposi¢do nos museus,
apresentando em maquete o exemplo de vitrinas, um suporte cuja forma substantiva exprime o
uso do vidro-matéria prima de construgdo de algo que se pretende constituir como uma barreira
entre o0 objecto exposto e 0 meio ambiente.

De imediato, diga-se que uma exposicdo ndo se improvisa. Ela funda-se sobre
imperativos cientificos, que determinam um programa e um projecto. Todavia, programa e
projecto ndo devem corresponder sO as necessidades de exploracédo cientifica das colec¢des de
um museu, mas também pela sua pertinéncia, devem saber destacar os valores inerentes a
comunidade em que se inserem, como situar-se no &mbito das suas necessidades.

Um programa, é assim um acto cientifico, na medida em que constitui a armadura
ideoldgica da exposicdo, e 0 projecto nesta acepgdo, 0 acto de conceber as estruturas de
exposicao, seleccdo e apresentagdo, a proposito de dados cientificos e sua interpretagéo.

Assim, a estrutura da exposicdo, através dos diferentes espacos estabelecidos pelo
projecto, deve ser proporcional & importancia do discurso museolédgico pré-definido. A sua
elaboracdo prevé a escolha dos objectos e disposi¢cdo, segundo os imperativos do discurso
programatico.

Partindo do principio que a museologia vive entre a tensdo do desejo de mostrar e de
dizer, como diria Henri Georges Riviere - o colocar em valor e o colocar em situagdo - um
projecto museoldgico tem de encontrar 0s meios e processos de exposi¢do, e este suporte
materializado é inerente,explicita ou implicitamente, a uma concepcdo museoldgica.

No sentido de colocar em situagdo, entende-se a concepcao de itinerarios, em fungdo de
uma estrutura racional resultante da investigacdo prévia do que se pretende expdr, que define
como preservar e musealizar. Utilizar a relagcdo e comparacdo entre objectos, colocéa-los no seio
de conjuntos significantes, de forma a que seja acessivel e simplificada a percepgdo da
mensagem, sdo items que derivam em Gltima instancia, da predominancia do programa sobre o
modo de emprego no espaco das colecgBes. Colocar em situacdo é, em sintese, estabelecer 0s
percursos adequados a transmissdo de uma imagem concreta do discurso museolégico.

Colocar em valor, € por seu turno, projectar para uma exposi¢do, ao nivel da sua
arquitectura e composicdo interna, os meios de apresentacdo para uma melhor apreensdo
possivel dos objectos e documentos. E dar resposta a esta funcéo primeira, sem perturbagdes por
parte dos equipamentos, e dando resposta as permissas do programa de exposi¢ao.
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Mediante este entendimento, ndo oferece discusséo a necessidade técnica de um suporte
expositivo, enquanto preocupacdo da museologia tradicional ou da nova museologia, mas sim a
forma de utilizacdo ou o trabalho museogréfico que Ihe é subjacente.

QuestBes de protecgdo ou seguranca, resguardo de agentes fisicos ou quimicos, a
subtileza de dignificacdo ou valorizacdo de uma pega em exposicdo, ndo estdo aqui em
discussdo, mas a forma como se apresenta este trabalho e as suas implica¢Bes sobre o discurso
museologico, relagdo que ndo é tdo secundaria como uma primeira leitura possa sugerir.

Para elucidacdo da questdo levantada, vejamos em primeiro lugar, e de forma breve, a
evolucdo operada desde que surgiram o0s museus, salientando as implicacbes entre a
museografia e o discurso museoldgico.

A forma de apresentacdo dos objectos desde o nascimento dos gabinetes de
curiosidades ou dos quartos maravilha no séc. XV, resultante da eclosdo do espirito de
coleccdo, e evocando a imagem de uma filosofia humanista ou o microcosmos dos
conhecimentos humanos, projecta-se como exposi¢do permanente e de tudo. Uns mais artisticos,
outros mais naturalistas e etnogréficos, revelam sobre a sua aparéncia de bric-a-brac a
necessidade pré-enciclopédica de comparar e explicar, por parte dos seus realizadores
particulares.

Depois, s6 a partir de 1750, com a sequéncia de diversos acontecimentos histdricos de
impacte universal, 0os museus reflectem uma alteracdo importante.

Com o apogeu do tempo das "luzes", as implicagGes politicas e culturais da Revolugdo
Francesa, a revolucédo industrial e a sua propagagdo gradual na Europa e América do Norte, a
intensificacdo das empresas coloniais por parte dos poderes europeus, 0 movimento das
nacionalidades e 0 acesso a independéncia dos paises da América anglo-saxdnica e latina, e a
emergéncia da burguesia como classe dominante, se encontra uma alteragdo significativa na
instituicdo museal, reforgando a sua missdo de educacao e protec¢do do patriménio, a0 mesmo
tempo que se generaliza na Europa a estatizagdo do processo de musealizacao.

Dé&-se uma impulsdo irreversivel no mundo internacional dos museus nesta época, em
gue os povos tomam a consciéncia da sua identidade, - museus de arte e arqueologia, artes e
oficios, historia natural, de pintura, artes decorativas, etnologia, etc. -, a par da inauguracao da
primeira exposi¢do internacional em 1851, em Londres, espaco por execeléncia simbolico da
nova era, com o fim de promover a industria.

Ja a partir do séc. XVIII, a este novo movimento se liga uma preocupacdo de
classificagdo dos objectos e selec¢do do que se apresenta ao publico, reproduzindo em sintese
uma evolugdo da prépria museografia, sem contudo se abandonar o espirito de colec¢cdo. Com a
classificagdo, vem a necessidade de uma outra forma de apresentacdo, cujo testemunho é o
surgimento das vitrinas nos museus, por inspiracdo nas montras, onde se arrumam as unidades
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seleccionadas segundo um principio de uma nova racionalidade cientifico-disciplinar, ainda que
se assista a uma exposicdo exaustiva.

Todavia, ja esta evolugcdo operada a partir do séc. XVIII, simboliza a passagem de uma
museologia da observacdo para uma museologia do discurso. No caso dos museus de arte ou
das ciéncias e técnicas, nascidos apds a revolucdo industrial, as exposi¢fes revertem-se na
pretensdo de serem o espelho do progresso, como ideologia triunfante, como para finais do
mesmo seculo, e vulgarmente no século seguinte, com o desenvolvimento dos museus de
etnologia, as exposi¢des de armas e artefactos de tribos colonizadas, constituem o veiculo ou o
meio de expressdo ideoldgica do Poder, num contexto de disputas coloniais e a discussao sobre
os direitos histéricos das poténcias ocidentais sobre os territérios conquistados.

Neste ambito, o objecto transforma-se num emblema, quando a forma de apresentagéo
retira 0 objecto da sua forca evocativa, para repdr como suporte de um discurso de valores
ideoldgicos.

N&o obstante, no séc. XIX se evidencie ainda o principio exaustivo de apresentacéo,
marca 0 nascimento do museu racional, cuja etapa inaugural constitui a criacdo de espagos
especificos para colecgdes, acompanhando a diferenciagcdo das diversas disciplinas que véo
enriquecer a museologia.

Ainda no séc. XIX, da-se inicio a outras praticas museoldgicas, como o dos museus de
etnologia e ciéncias naturais, com as restituicfes ou reconstrucdes de ambientes numa tentativa
de aproximacdo a realidade. Sucedem-se o0s casos dos parques zooldgicos, por iniciativa
americana, das falsas vilas na Suécia - museus de pleno ar -, as exposi¢fes universais onde a
vida rural e colonial encontram a sua verdadeira vitrine, como a ilusdo procurada pela
museografia, a exposi¢do como uma "mise en scene".

Ja entrado o século XX, e ainda antes da | Guerra Mundial, a museografia tende cada
vez mais a desprender-se do objecto, e a colecgdo propriamente dita a distanciar-se.
Acompanhando o passo dado pela museografia através do primado do discurso, a abstracdo leva
até ao surgimento das maquetes e modelos mecanicos nos museus, e a propria interactividade -
quando a lei cientifica se entende como o objecto do trabalho museografico - em que é ja o
publico por si mesmo a tornar-se o objecto de experiéncias, de apresentacdo e exposicao. Refira-
se 0 exemplo pioneiro de interactividade do museu de modelos mecéanicos de Munique,
inaugurado em 1905, como posteriormente a inauguracdo do Planetarium de Paris em 1913, o
grande instrumento de explicacdo do cosmos.

A0 mesmo tempo que surgem neste periodo os primeiros museus pedagdgicos e da
ciéncia, constata-se a orienta¢do ecoldgica dos museus de historia natural.

Como afirmava Georges Henri Riviére, é este 0 ponto em que o discurso museolégico

se interioriza, "...0 que conta é a experiéncia vivida por cada um no museu".
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No periodo subsequente, entre as duas guerras, reflectindo a instituicio museal o
confronto ideoldgico de dois mundos, apds a Revolugdo de 1917, verifica-se uma cada vez
maior especializa¢do dos museus, como o reforgo da tendéncia ecoldgica dos museus de historia
natural, em simultdneo nos paises fascistas a exaltacdo da patria de forma teatral, como no
Museu do Império em Roma, dos anos 30, cuja apresentacdo de arvores geneoldgicas servem
para justificar o racismo.

N&o obstante, na primeira metade do séc. XX, um novo modelo de apresentacdo faz
apelo a trés principios: a seleccdo, a informagdo e, pela estética, a sobriedade. Trés aspectos
relacionados com o trabalho museografico, que pretende facilitar a concentragdo sobre o objecto
ou documento, traduzido pela criagdo de uma ambiéncia neutra, que por seu turno é geralmente
preconizada pela cor cinzenta, vitrines pouco visiveis e etiquetas discretas.

Apos a Il Guerra, enquanto 0s servicos educativos e culturais dos museus ganham cada
vez mais recursos e maior eficacia, e a nocdo de museu-laboratdério posto em préatica pelos
museus de histdria natural estdo em franco desenvolvimento, como a expressdo museoldgica da
geologia e da biologia, e os museus de arte contemporanea passam a acolher a fotografia, e
meios audio visuais, 0s museus de arte em geral ndo sofrem alteracfes significativas na sua
forma de apresentacdo.

Actualmente a tendéncia da museologia é para a animagdo e para a
interdisciplinariedade, cujo exemplo paradigmatico desta é o ecomuseu nascido nos anos 70,
mas ndo deixa contudo de se lhe colocar o desafio perante a evolugdo dos meios de animacéo e
difusdo cultural, e uma cada vez maior massificacéo e comercializa¢éo cultural.

Dentro desta problemaética, e ao apresentarmos estes exemplos de suportes expositivos,
ndo pretendemos realgar, sendo caricaturar, um caso pontual ilustrativo da relacdo existente
entre a museologia e a museografia, perspectivando aqui o texto como ao longo da histdria dos
museus se foram encontrando outras formas e meios de apresentacéo ou exposicao.

O paradoxo que se pretende evidenciar aqui, é o da primazia da estética num processo
museogréfico, ou na forma de estruturacdo de um espaco museoldgico, convertendo o suporte
expositivo num elemento ilustrativo de si proprio, como um fim em si mesmo.

Esta justaposicédo, ferindo a coeréncia material e formal de uma apresentacdo, entende-
se como inversa a consciéncia de que a qualidade de uma exposi¢do depende em primeiro lugar
de tratamento do tema, e ndo do detalhe dos seus acessorios. O mesmo serd dizer, de forma
banal, que a consideracdo de um bom livro ndo depende da sua capa ou papel de impressdo, mas
do seu contetdo.

Os meios de apresentagdo numa exposicdo devem ser judiciosamente seleccionados em
funcdo da sua eficacia, e ndo por razes decorativas, ou motivos de divertimento, uma vez que
toda a forma de exposicao induz sentimentos e valores que transformam o objecto em anélise.
Por outras palavras, ndo devem expdr-se entre 0 objecto e o publico como elementos
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decorativos, embora a museografia deva estar consciente dos modernos processos tecnoldgicos
disponiveis para uma mais eficiente e eficaz divulgacdo e informacdo cultural, deve estar ao
mesmo tempo consciente de que isso pode reverter-se numa nova obsessao pelo espectaculo, em
detrimento da perda dos principios de seriedade cultural e cientifica da museologia, ou da
identidade do discurso museoldgico.

Conclui-se, que um projecto de exposicdo deve determinar a organizacdo do espaco,
definindo as distancias espaciais ou museograficas que correspondem a hierarquia das ideias do
discurso apresentado. Aos experts na matéria, cabe por fim conceber um projecto que responda
com eficacia a uma pontuacao do espaco, adequado a organizagdo ideoldgica da problemética a
transmitir, sem exibir os meios operativos, ou procurando 0 seu "anonimato” e neutralizagéo
perante o objecto focalizado na exposicgéo.



