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Apresentacao

Neste numero apresenta o guido da aula aberta no Mestrado de
Estudos Africanos, em 15 de maio de 2015 na Faculdade de Letras da
Universidade do Porto. Uma participacao feita por convite da nossa amiga
Isabel Galhano Rodrigues, coordenadora do curso, a quem mais uma vez
agradecemos.

Com a duracao de cerca de quatro horas optamos por apresentar de
forma sintética a proposta de metodologia do sociodrama com processo de
trabalho sobre processos africanos. A partir duma reflexdo critica sobre
patrimdnios e processos patrimoniais em Africa, discutimos as questdes da
oralidade e da performatividade das culturas africanas. Procuramos situar a
reflexao tedrica a partir da apresentacao de casos praticos, escolhidos a partir
de experiencias de trabalhos de campo.

A questdo da abordagem aos patrimdnios e processos patrimoniais
africanos, como ja por varias vezes salientamos, € um conceito que tem que
ser usado com cuidado na medida em que Africa e 0s seus processos
apresentam uma diversidade interna que nao se podem reduzir a partir de
alguns casos. Nos Estudos do Patriménio ha contudo uma questao que se tem
vindo a acentuar, a dicotomia entre material e imaterial, que 0s processos
patrimoniais africanos acentuam, e que tornam util essa abordagem. O
objectivo principal da aula foi propiciar uma consciéncia sobre essa “falsa
consciéncia” sobre o patrimoénio. Uma falsa consciéncia que os trabalhos sobre
a oralidade e a performatividade permitem evidenciar.

Como alternativa de construcdo da relevancia apresentamos as
questdes da funcdo social dos patrimdnios, a partir da qual se constituem
métodos de andlise e propostas de acdo. Pensamos, pelas palavras finais dos
balancos dos participantes, que esses objetivos terao sido alcangados.

Neste trabalho apresenta-se ainda como uma primeira sintese de
abordagem, a relagcao entre cultura e desenvolvimento, questdo que nos dias
de hoje se tem assumido como questdo transversao no nosso trabalho.
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A guestdao dos processos patrimoniais no campo dos Estudos Africanos é o
ponto de partido desta proposta de aula aberta. Procuraremos ao longo da
aula problematizar a questdao dos processos patrimoniais numa perspectiva
dos Estudos Africanos

Nao vamos entrar em discussao neste momento sobre o que € ou o que
constitui o campo dos “Estudos Africanos”. Sabemos que ha quem defenda
que é um campo de trabalho sobre os fendmenos africanos, directamente ou
indirectamente relacionados com o continente africano ou com a sua diaspora.
Na nossa perspectiva os Estudos Africanos sao um campo de resolugao de
problemas. Constituem-se como um campo de praticas. Os fendmenos que
estuda, tal como nos Estudos Patrimoniais, estdo também em processos e
situam-se num determinado espaco e num determinado tempo.

Desse modo, ndao ha propriamente um campo de estudos sobre processos
patrimoniais africanos, mas apenas um conjunto de processos que se
desenvolvem em determinados lugares a partir de condigdes especificas das
sociedades africanas ou de influéncia africana. Os exemplos que usaremos ao
longo desta aula sao pois essencialmente resultantes dos trabalhos de
investigacao que temos vindo a fazer, em Mogambique, em primeiro lugar, e
em outros espacos africanos, quase todos eles luséfonos.

Feita esta delimitacdo da questdo, a nossa problematica orienta-se para
procurar explicitar de que forma € que o trabalho sobre fendmenos
patrimoniais, enquanto método de resolucao de problemas, se relaciona com o
trabalho sobre as herangas (africanas duma comunidade ou de um territorio)
ou como recurso (para o desenvolvimento ?).

Cada caso sera um caso que € necessario analisar com alguns instrumentos
gue iremos brevemente rever. Ha contudo uma questdao que importa retomar.
Ja acima salientamos a diferenciacdo entre material e imaterial. Trata-se
duma distincdo que impregna fortemente o trabalho patrimonial sobre os
processos patrimoniais africanos.

J4 no referimos a diversidade de Africa, das sua paisagens, das suas
comunidades, da diversidade das suas culturas, dos modos de gestdao do
social. Durante muitos anos Africa era considerado um continente sem
histéria, sem cultura, habitado por selvagens a quem era necessario levar a
civilizacdo. Até tempos relativamente recentes ndao havia uma ideia sobre os
“patrimoénios africanos”, nem tdo pouco trabalho sobre as “culturas africanas”.
Como vermos sera apenas nos inicio do século XX que essa questdo se ird
alterar.

Grosso modo esse é um processo que tem na sua origem a relagao dos
europeus com o0s outros e a capacidade que eles tem de reconstruir uma
autonomia ontoldgica do outro (other self). O livro de Ernest Said,
“Orientalismo” (Said, 2004) ilustra bem o processo de como 0S europeus
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transporta uma consciéncia de que a cultura é transformadora e atua num
espaco. Esta consciéncia do valor do patriménio como objeto de troca e do
consumo introduz uma relacao de troca. O objeto patrimonial ndo é um mero
objeto de desfrute ou simbdlico, tem também um fim social.

Em suma, para Frangoise Choay o patriménio é um objeto que permite uma
leitura do passado no presente e um objeto que reflecte o presente das
comunidades que o defendem, como expressao duma vontade de futuro. Ou
melhor como espaco de agao.

Como verificamos o patriménio € um processo que acontece num tempo, se
manifesta num espaco e gera uma acao. Uma agao que podermos qualificar de
cultura ou de desenvolvimento, em fungao dos seus fins.

Asta questdo vai-nos servir par ilustrar o primeiro caso que queremos
apresentar e que nos remete para a distincdo entre os processos do
patriménio material e o imaterial.

Patrimonio material e imaterial: uma falsa distingao

Uma das formas como Africa surge no imagindrio europeu contemporaneo é
como espaco natural, selvagem. As agéncias

de viagens apresentam os diferentes destinos

de férias como espaco idilicos, praias de areia

branca a perderem-se no horizonte

emolduradas por coqueiros ou como santuarios

da vida selvagem. Como todos os destinos

turisticos a producdo de imagens traduz um }

imaginario que induz a uma determinado * ‘\* ”

consumo. Tem que existir uma determinada congruéncia entre o que é
apresentado nos materiais promocionais e as experiencias que posteriormente
cada um dos clientes desfruta. E certo que cada um podera ficar mais ou
menos satisfeito com a experiencia em funcao de diversos factores.

O que nos interessa para o0 nosso caso € o processo que leva & produgao de
metonimias? sobre os africanos em contexto de produtos turisticos. Manuel
Jodo Ramos em “A Matéria do Patrimdnio” apresenta-nos a propdsito desta
guestao o caso das aldeias africanas que sao “consumidas” como produtos
turisticos. Aldeias do Botswana, da Namibia ou na Etidpia, onde os seus
habitantes sdao agora meros atores duma suposta tradicionalidade,
deslocando-se para supostas aldeias tradicionais, vestindo-se de forma
“tradicional” sempre que ha um grupo de turistas que visita a aldeia.

2 A metonimia é na ordem do discurso um recurso que induz leituras e interpretacdes
fora do sujeito que sao introduzidas numa narrativa como substituicdo da realidade.
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impossibilidade tedrica de objectivamente separar o seu objeto do seu
contexto de producgao e da sua fungao social.

Como interroga Manuel Jodo Ramos, o que é que preservamos quando
trabalhamos em espacos de memdria controversos? Como por exemplo os
campos de concentragcao nazis (Ramos, 2003), ou os museus de Resisténcia.
Ha certamente uma histéria para contar. A questdo é saber quem escolhe a
histéria que é contada e como se conta essa histéria de sofrimento. Este é um
caso € que a experiencia ou o revivalismo nao interessa. Ora assim sendo, o
que esta a ser preservado e para que se preserva. Para que nao se repita,
para que a memoria nao se volatilize no espaco fisico.

A questdo que nestes espagos surge quase sempre em aberto é que aquilo
que procuram demonstrar € o seu contrario. Num campo de concentragao
nazi, ou num memorial de resisténcia ndo é a violéncia que se pretende
conservar, mas a ideia de uma sociedade sem guerra, sem violéncia, de
liberdade e democracia. Ora isso ndo € uma questdao de conservagdao mas de
acao social. O que se pretende é que o futuro seja diferente. Conservar o qué
e para qué é uma questdo que permanece sempre em aberto'®. Encontrar a
cada momento a relevancia através do processo de participacao implica criar
Ccompromissos.

O que se pretende demonstrar é que 0s processos de conservagcao nao podem
ser abordados de forma independente dos processos de criagao de inovagao. O
que temos vindo a observar é que as praticas de conservagdao sobre o
patriménio imaterial, que se baseiam nos procedimentos da materialidade,
acabam por se esgotar na materialidade dos objetos e nao facilitam a
compreensao dos contextos da criagdo dos seus processos. Objetos fora do
seu contexto implicam a sua recontextualizacao, remetendo-nos para o tempo
presente. Um tempo de espetacularizagao e alienagao (Debord, 2012).

Devemo-nos pois interrogar, se ao aplicarmos os procedimentos legais de
conservagao do imaterial nao os estamos a isolar do mundo e produzir o efeito
contrario do que pretendemos. Este € um dos limites do trabalho sobre os
processos patrimoniais que é necessario ultrapassar. Para resolver a questao
temos que nos implicar no entendimento das comunidades dos seus processos
produtivos e procurar criar inovagao a partir delas

14 Segundo o Michael Standford um “ facto histdrico s6 se torna facto quando ndo ha
acordo com a sua interpretacdo” in “The nature of historical knowledge”, Oxford,
Blackwell, 1987
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"A relacdo entre cultura e desenvolvimento vem
assumindo, crescente e aceleradamente, um lugar de
destaque na agenda contempordnea. Esta claro que,
nessa perspetiva, falamos de cultura no seu conceito mais
pleno. Cultura, portanto, como dimensdo simbdlica da
existéncia social de cada povo, argamassa indispensavel a
qualquer projeto de nacdo. Cultura como eixo construtor
das identidades, como espaco privilegiado de realizacdo de
cidadania e de inclusdo social e também, como fato
econdmico gerador de riquezas.

Todavia, dar conta dessa dimensao conceitual da cultura e
das potencialidades de desenvolvimento ai inscritas nao é
tarefa facil. Exige primeiramente, um concentrado esforco
de convencimento politico que garanta o necessario
deslocamento da cultura, nas agendas governamentais, da
posicdo subalterna a que costuma estar regelada a
condicdo de questdo estratégica.

Mas tal deslocamento e sua materializacdo em politicas
publicas de cultura cada vez mais transversais,
sintonizadas e sincronizadas com o conjunto das outras
politicas sociais ndo dependem somente do trabalho de
convencimento. Requer, também, que o0s gestores
culturais disponham de informacdo, de dados e analises
capazes de alimentar o processo de formulacao,
acompanhamento e avaliacdo politicas.

Aqui o desafio é, essencialmente produzir conhecimento
tedrico e pratico das varias dindmicas culturais, identificar
os atores sociais envolvidos, criar e disponibilizar bancos
de dados e sistemas de informacoes”

(Gilberto GIL, Ministro da Cultura do Brasil, no discurso
gue apresenta os objetivos do Programa Pontos de Cultura
em 2003)
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elemento fundamental que é a sua independéncia nacional em 1975 a e
constituicdo dum estado soberano com uma politica nacional que procura ser
norma a todo o pais.

Quando Mogambique se torna independente estava na ordem do dia a questao
das problematicas das politicas culturais publicas

como recurso de desenvolvimento em Africa. A

cultura é imediatamente incorporada como um

recurso nas estratégias de desenvolvimento e da

construgdo da nagcao  mogambicana. Essas

estratégias, de acordo com as tendéncias da época,

eram prosseguidas pelo Estado entao em formacao

com apoio das organizacdes internacionais, na qual

sobressai naturalmente a UNESCO.

Ha duas questdes marcaram a emergéncia da
problematica das politicas culturais publicas e
guestao da construcao dum Estado Nacional em
Mocgambique nos ultimos quarenta anos.

Em primeiro lugar a ideia de que construir um Estado Nacional implicava a
necessidade de formular as suas proprias politicas nacionais em todos os
sectores apds uma ocupacao colonial de cinco séculos. Em segundo lugar,
como decorréncia do fato de ter conquistado essa independéncia pela via
armada, a matriz de reconstrucao do Estado é feita com base numa ruptura
com a matriz colonial. O tempo colonial é visto como um tempo de violéncia e
dominacdo, procurando-se, no ambito da utopia socialista, criar um “homem
novo”. Colonialismo e socialismo constituem duas marcas profundas na
formulacdo da matriz politica mocambicana. A ideia de mogambicanidade, ou
melhor da identidade nacional parte assim dum outro lugar de ser e estar e da
ruptura com os modos de dominagao colonial.

Em 2000 escrevia Carlos Serra “Com a independéncia nacional, a
mocambicanidade foi politicamente construida como um dever-ser absoluto,
irredutivel e cidaddo, que ndo devia ser contaminado pelas invasbes parasitarias do
étnico. Hoje, a apologia do neoliberalismo retirou ao discurso jacobino frelimiano
muita da intransigéncia e esse discurso aparece, agora, como que anfibioligizado pelas
afirmacbes do regional. A alteridade invade rapidamente os espagos agudos da
assimetria social classista e tem, politicamente, a vantagem de os disfarcar. A
contradicdo vertical de classe, sucede, na formulacdo tedrica ou apologética, a
diferenca horizontal de culturas e de etnias” (SERRA, 1998, p. 11).

Estas palavras sintetizam as dinamicas contraditérias através da qual a
construcdo da identidade mocambicana se pode problematizar. Num momento
inicial o Estado, através do partido FRELIMO, criar e reproduz uma ideia de
mocambicanidade que pretende que corresponda a um espaco identitario. A
nacao, a construir, teria também uma identidade prépria. Essa identidade
tinha sido comecada a ser construida nos campos de formagao da Tanzania, e
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cultural” (CABRAL, 1976). Mas como diz Elisio Macamo (MACAMO, 1998, p.
35-64) em Mocambique o ser mogambicano foi menos uma esséncia e mais
uma perspectiva.

Ao autor vai seguir o modelo da dualidade cultural de George Simmel .
Segundo Macamo a andlise da mocambicanidade dever ser executada na
tensdo entre o individuo e o espaco. Essa tensdo gera interacgdo entre os
individuos a partir da qual se formam as relagdes sociais. Essas relagoes
sociais sao dindmicas no espaco e reconfiguram-se (MACAMO, 1998).

A andlise da problematica da identidade mogambicana feita por uma
perspectiva colocada a sul, conforme a proposta desenvolvida por Macamo,
resulta da conjugacdao de trés modelos culturais com que o individuo
“mogambicano” se defronta na sociedade. O modelo do antagonismo cultural
(gerado pela confrontagao entre culturas diferentes: por exemplo a cultura
colonial e cultura tradicional), do modelo da ambivaléncia social (gerado pela
apropriacdao de simbolos culturais diferenciados, gerando um a identidade sem
suporte social) e pelo modelo do dualismo cultural onde o individuo é visto
como um receptor de cultura, duma cultura subjectiva, criada fora do sujeito,
mas socialmente construida para ser por ele vivida. (MACAMO, 1998)

Segundo o diagndstico cultural de Macamo todos estes os trés modelos atras
enunciados se fizeram sentir em Mocambique, em diferentes tempos do seu
processo. Mogambique seria assim o resultado da conjugacao da tradigao com
a modernidade. Um espaco de identidades multiplas, um espaco de conflitos
necessario de disputa por espagos e recursos. A propria identidade
mocambicana constroi-se a partir de regulagdo e da negociacdo desses
conflitos com os varios poderes que se afirmaram no tempo.
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mercadoria, pois eles transportam um campo de valor externo ao mercado,
mas que é essencial ao processo de coesdao da comunidade.

Rubim aborda ainda um conjunto de desafios que vao da emergéncia da
digitalizagdo, da conexdo entre politicas culturais e comunicagdo, sobre o
trabalho intelectual e cooperativo, que recoloca a questdao das relagdes de
interaccdo entre a esfera da cultura com as varias esferas da sociedade,
nomeadamente a saude, a educagdao, a economia e mesmo o turismo.
(RUBIM, 2010, p. 264). Contudo uma das questdes que levanta sobre as
atuais problematicas das politicas culturais, e que mais relevancia apresenta
para este nosso trabalho, e a legitimacao das politicas culturais pela afirmagao
da diversidade (RUBIM, 2010, p. 267).

Recolocar “a diversidade como cerne de legitimagao no lugar antes ocupado
pela identidade nacional implica em uma longa e consistente construcao
tedrico conceitual, inclusive das multifacetadas nogdes de diversidade cultural
e outras afins” (RUBIM, 2010, p. 267) A deslocagao do olhar do Unico para o
diverso obriga portanto a uma reformulagdo dos conceitos e das analises. O
autor conclui que esse transito se deve basear na analise das tensdes como
movimentos privilegiados “Em lugar de um mero acervo multicultural, a
diversidade cultural deve interpelar as politicas culturais com as suas tensoes,
contradicoes, dilemas, impasses, desvios, enfim com tudo aquilo que é
fundamentalmente humano”. (RUBIM, 2010, 268) Ou seja Rubim propde uma
problematica de analise da Politica Cultural como um campo de tensdao entre
poderes e suas representacdes. O cenario onde essas tensdes se manifestam
tanto pode ser no global, como no local. E na

emergéncia do local na producao de bens

culturais que se apresenta as oportunidades para

a formulacdo de politicas culturais de intervencao.

Ao contrario do global que assenta em grandes

narrativas, no local a mediatizacdao do

conhecimento pode emergir como projecto. A

organizagao da producgao cultural com base nas

comunidades permite incluir a dimensao

experimental nos processos. Ao invés das grandes

producdes de laboratoério, produgao cultural com

base na comunidade é também uma forma desta

assegurar a sua regulacdao interna e permitir a

criacdo de inovacdo através das trocas com outras

comunidades, ao mesmo tempo que didlogo com o global.

Em suma, se como afirma RUBIM (2010) os projetos culturais de base
nacionais estdao em crise, a UNESCO, como confederacao de estados nacionais
em organizagdes internacionais também estdo em crise. Mas em paralelo é
possivel verificar que novos valores se afirmam na esfera da produgao
cultural, com a emergéncia de outros grupos que transportam influéncias
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hibridas, com novos processos de gestdao das herancas e das fungdes sociais
da intervencdo comunitaria (publica). Estes novos valores culturais sdo a
matéria-prima da cultura contemporanea, e é neles que estdo as tensbes do
nosso mundo. No anexo III detalharemos com maior precisdao a forma como
estas tensoOes se fazem sentir em Mogambique.
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O antropdlogo americano Franz Boas em “The Mind of Primitv Man”, publicado
em 1911, vai apresentar os resultados das suas investigacdes etnoldgicas
entre os indios norte-americanos. Neste trabalho, ao contrario das correntes
evolucionistas da sua época, Boas considera que o homem primitivo ja possuia
capacidade simbdlica para producdo de objetos de arte. Através do seu
método, que implica a recolha exaustiva de dados,

Boas vai reconhecer na repeticdo das obras

pictéricas ou na literatura, que o “comportamento,

independentemente da cultura a que se pertence, é

determinado pelos materiais com que

tradicionalmente se lida, e o homem, em qualquer

parte do mundo, lida com os materiais que Ihe sao

transmitidos, segundo os mesmos métodos” (BOAS,

1996, p XIII). Uma operagao que reconhecendo

diferencas de capacidade técnica, permite olhar com

objectividade para cada cultura a partir da sua

capacidade de desenvolvimento técnico e como

resultado duma evolugao histérica . O autor

também chama a atencdao para que “Foi muitas

vezes observado que os tracos culturais sao

extraordinariamente persistentes e que aspectos

muito antigos sobrevivem até aos nossos dias”. (BOAS, 1996, p. XVIII) Uma
observacao que lhe permite introduzir um relativismo em relacdao a ideia de
tradicdo como estdvel. Segundo Boas, embora alguns objetos e costumes
possam surgir, em alguns sitios, como formas imutaveis, eles existem em
permanente mutacdo, num processo em que a par das persisténcias se gera
igualmente o desaparecimento de tantos outros.

Franz Boas vai desenvolver um aturado trabalho em torno da intencionalidade
representativa da producdao simbdlica e da producdo de estilos. O interesse
para este nosso trabalho situa-se fundamentalmente na analise que faz, no
capitulo dedicado a “Literatura, Musica e Danca” onde desenvolve a analise da
producdo de ritmos nas comunidades primitivas. (BOAS, 1996, p. 285)

N3ao conhecemos o impacto dos trabalhos de Franz Boas na época na Europa e
também ndo sabemos se esses ecos chegaram a Portugal. Esse trabalho ira no
entanto marcar uma geracao de antropdlogos que tomam conhecimento do
seu trabalho. Entre essas influéncias salientamos os trabalhos de Ruth
Benedict e de Gilberto Freyre que Boas orientou durante o seu magistério
universitario. Essas teorias s6 serdo conhecidas entre os portugueses anos
mais tarde, por via dos trabalhos de Freyre. A questao que nos interessa
salientar é o reconhecimento do processo de producdo de arte nas
comunidades do sul enquanto uma problematica da ciéncia social no
reconhecimento do outro, de que Boas é pioneiro.
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como objeto museolégico que propicia a leitura da alteridade. O nao
reconhecimento do outro é uma questdo muito anterior ao debate sobre a
possibilidade de conferir a capacidade artistica as culturas africanas. Recorde-
se a proposito que nos antigos debates que

legitimavam a escravatura, era precisamente a

identificacao, por parte da igreja, se os povos

africanos tinham alma.

O estatuto de alma era o conferia a direito da
humanidade. A sua ndo-existéncia aproximava-
os da animalidade, legitimando portanto a
condicao de escravo (HENRIQUES, 2003). O
reconhecimento da capacidade das culturas
africanas, dos ‘indigenas africanos”, de
produzirem uma arte que brota da sua esséncia
significara o reconhecimento duma outra
identidade.

Uma outra identidade que a ideologia colonial

recusava, porque a legitimacdo do seu dominio sobre o outro se baseia
precisamente na recusa do seu reconhecimento como identidade e na
afirmacao do ato civilizador como expressdao dum valor de dominagao sobre o
outro e que legitima a sua condigdao colonial. Um valor onde o processo de
colonizagdo (de hegemonia) surge legitimado pela justificacao dos fins: o ato
de fazer elevar o homem a sua condicdo de membro da cristandade. O
pensamento colonial ndo consegue construir uma problematica do outro fora
do quadro das relagdes de dominacao.

Voltando ao trabalho de Diogo de Macedo, para justificar plenamente a
exposicao, depois de ter desmontado os argumentos sobre “a condicao
artistica” remata, socorrendo-se mais uma vez do critico de arte francés: “/’
art africain possede dés qualités plastiques, ornementales et picturales
justifiant pour lui un range apurés dés arts universelles” (MONTALVOR, 1934,
p. 9). E com estas palavras remata “Sé por si, esta afirmativa saida da pena
de tao sabia competéncia justifica a publicacdo do presente volume, visto nds,
em Portugal, ainda o nao termos reconhecido claramente, apesar de
possuirmos magnificas colecgdes, mas as quais ainda ndao pudemos dar a sua
devida importancia, organizando-as num ordenado Museu, para que oS
incrédulos abdiquem do seu negativismo doentio.” (MONTALVOR, 1934, p. 9).

O autor prossegue o seu ensaio com varias reflexdes sobre a estética da “arte
primitiva”, a sua grandiosidade devido a sua simplicidade, a sua proximidade
em relacdo a emogao mais simples, desprovida de intengdes comerciais. Em
relacdo a coleccao de mascaras revela o seu contexto de uso e significado, que
demonstra uma capacidade de leitura do objeto e do seu contexto de
producdo com um “olhar antropoldgico”. Refere igualmente os debates entre
os pintores de vanguarda, sobre a identidade da arte negra. , os modos como
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os objetos africanos passaram de exéticos a objetos de arte. Explora ainda a
diversidade regional dos objetos. Por exemplo a propdsito dos macondes de
Mocambique diz: * Os macondes, que furam os beicos e as narinas para lhe
introduzirem rodelas ou anegreis de madeira, assim como o0s Macuas do
Niassa e de Inhambane, tatuados a fogo, da nuca até ao umbigo, fatalmente
produzem uma arte mais vigorosa e inculta do que os negros de Lourenco
Marques, onde a civilizagao lhes simplificou o gosto, tornando mais
decorativas todas as suas concepgoes.”

(MONTALVOR, 1934, p. 22)

Mais a frente, a proposito dos objetos de
Mogambique vai reconhecer outras influéncias
culturais que marcam a produgcao de objetos,
acabando por reconhecer implicitamente que a
arte nao é sé” primitiva”. “Antes de ali chegar a
civilizacdo portuguesa (...) também a Asia I& levou
as suas fortes influéncias, em varios periodos de
invasao, deixando habitos nos negros e amostras
de gosto exuberante, que explicam certos
costumes que aos europeus tanto pasmo ainda
causam” (MON-TALVOR, 1934, p. 22). E depois explica o maravilhoso deste
contacto. Até ai, a sua reflexao tinha-se cingido aos objetos de madeira “A
arte gentilica de que até aqui nos tém ocupado, (...) pode dizer-se que
pertence a idade da madeira. A sua catedral A sua razao, a sua oficina e é a
floresta.” (MONTALVOR, 1934, p. 23). Reconhece que em certas condigdes sao
utilizados outros materiais. N pais dos Gibini o bronze (saliente-se a
importancia do trabalho com os metais que implica dominio tecnoldgico). Das
estatuetas de Marfim do Benim (que o autor salienta a influéncia portuguesa
por via da India), a propdsito dos altos-relevos da Nigéria diz a certa altura
“Em Portugal s6 conhecemos os da sociedade de Geografia que o Estado devia
adquirir para expos no museu das Janela Verdes.” (MONTALVOR, 1934, p. 23)

Um outro autor posterior a Macedo que vai trabalhar a questao da arte
africana € José Osoério de Oliveira , que através de varios artigos e edicdes se
vai dedicar a divulgacao da problematica da “arte africana”. Segundo Veiga de
Oliveira, enquanto Diogo de Macedo, seu contemporaneo apresenta ainda uma
visdo etnocéntrica (OLIVEIRA, 19853, p. 12), em Oliveira emerge ja a
consciéncia do outro na abordagem estética. A diferenca é no discurso de José
Osério valorizada.

Veiga de Oliveira ira prosseguir na analise destes discursos para demonstrar a
emergéncia desta inovacdo na abordagem do objeto estético, agora ja
alinhados com os discursos que se produziam na Europa sobre a negritude
(OLIVEIRA, 19853, p. 12). Nao vamos prosseguir analise desde discurso, nao
qgue ndo tenha interesse, mas apenas porque no ambito deste nosso pequeno
exercicio, ja dispomos dos elementos que necessitamos para concluir, esta
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a poder melhor apreciar. Todas estas operagoes comegcam ou culminam com a
contemplacdo da obra de arte, que tantas vezes leva ao éxtase. Contempla-se
para gozo e prazer interior, extasia-se precisamente porque o objeto tocou as
cordas mais sensiveis do nosso gosto estético, vibra-se porque simplesmente
gostamos da obra que se nos apresenta” (LIMA, 1985, p. 10).

Conclui a sua avaliacao sobre o olho
ocidental: “Grosso modo, para além dos
problemas dos significados das obras, sao
estes o0s parametros do mecanismo de
apreciacdo estética de uma escultura dentro
dos chamados valores da cultura ocidental”
(LIMA, 1985, p. 10). E prosseguindo a sua
analise para o olhar africano escreve: “Nao
querendo afirmar que tudo se passa ao
contrario na orbita dos valores africanos de
apreciacdo estética, devemos esclarecer,
contudo que o africano (especialmente
aquele que ainda vive segundo canones
tradicionais) perante uma escultura, nao
anda a volta dela, ndo a olha nos mesmos
moldes que o europeu; nao toma atitudes de contemplagao, nao procura
alcancar o significado da obra porque o compreende imediatamente, visto
estar na posse do codigo da linguagem consignada na mesma: sente-a. Nao
tenta, através duma analise decifracdao dos simbolos ou dos sinais, apreender
0 que o artista quis dizer, pois que capta imediatamente a mensagem, e
percebe-a: como dissemos atras a linguagem do artista é-lhe familiar, faz
parte do seu dia-a-dia e conhece assim os sinais e os simbolos escritos na
escultura” (LIMA, 1985, p. 10).

. A
3
i

O discurso de Mesquitela, para além de reflectir um processo de analise entdao
em voga na Universidade Nova de Lisboa, o processo semiodtica que ja
abordamos, é o primeiro autor que recoloca esta questdo da emergéncia da
escultura africana como um elemento das problematicas da tensdo entre a
tradicdo e a modernidade. Neste caso por uma modernidade eurocéntrica face
a tradicionalidade periférica de Africa (outra problematica que na época se
desenvolvia no campo da economia politica). Queria entdo Mesquitela Lima
evidenciar que enquanto o “olhar europeu” moderno olhava para as esculturas
como objetos (museoldgicos) inferindo através deles o mundo (porque
transportam significados), apropriando-se da sua estética pelos sentidos; o
“olhar africano” tradicional olhava para a escultura como um objeto do seu
mundo (como signo), apropriando-se dele ndo pelo prazer da estética, mas
pelo sentido da sua narrativa.

Ora esta constatagao permitiu a Mesquitela Lima afirmar que as fungdes das
esculturas africanas sao vistas como processos diferenciados em fungao da
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origem do olhar. Em termos de analise do processo de distingdo, interessa-nos
aqui reter que a anadlise de Mesquitela permite observar a escultura africana
no ambito duma tripla significacdo. O processo de producdao dos objetos é
unitario mas o seu consumo diferencia-se em funcdo da sua absorgao social.
Isso implica a admissao da pluralidade de leituras que incidem sobre um
objeto. Assim através das leituras dum mesmo objeto podemos navegar
através dos mundos das suas significacoes,

gue sao tao diferentes quanto as leituras o

permitam. Ou seja, a conclusdao de

Mesquitela é que as esculturas do museu

sao representacoes da vida das

comunidades que as produziram.

Nao procurando agora discutir se esta

problematica resulta de usos ou funcdes

sociais diferenciadas da escultura pelos

processos das comunidades, interessa-nos

aqui salientar que, nessa época, a

sociedade portuguesa, feita que foi a

descolonizagcdo, no ambito da narrativa do

seu pensamento sobre a arte africana ja se

apresentava em sintonia com o pensamento

pos-moderno e dispunha de instrumentos de anallse adequados

A obra de Mesquitela € uma proposta de metodologia de andlise da escultura
africana. Muito influenciado pela arte dos Quiocos que o autor conhecia bem
por ter trabalhado no Museu do Dundo em Angola, Mesquitela aborda a
problematica da forma e dos significados (Forma e Conteudo), das questdes
da autoria (nas sociedades tradicionais o autor, sendo conhecido de todos,
executa uma obra colectiva, porque escreve na madeira a histéria da
comunidade). “Todo o objeto de arte constitui o produto de um elemento
(neste caso, um individuo) que se situa dentro do patrimdnio coletivo ou
heranca social que designamos por cultura” (LIMA, 1985, p. 37).

Ou seja o artista como aquele que dialoga com as suas herancas, criando arte.
Através da sua criagao torna-se num instrumento dessa mesma sociedade que
através dele se confronta consigo mesma (LIMA, 1985, p. 38). Essa mesma
sociedade que encontra na arte que produz o resultado do seu didlogo com a
natureza. “Toda a manufactura de qualquer objeto cultural (e neste caso est3,
incluido o objeto de arte) é em certa medida o resultado de um didlogo entre
uma técnica e uma matéria” (LIMA, 1985, p. 39) Sdo palavras tributarias de
André Leroi-Gourham em o “Gesto e a Palavra” (LEROI-GOURHAN, 1990) na
analise da oposicao entre a natureza e a cultura, onde a adaptacdo de cada
comunidade ao ambiente que a rodeia determina os usos das técnicas, sendo
gue nas sociedades ditas tradicionais, as técnicas tendem a apresentar-se
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“africana”; também é verdade, que essa releitura (ou se preferirmos a
valorizacdo) dessa estética também produziu sobre os produtores de arte
africana uma influéncia. Ora no caso da escultura maconde de Mocambique ja
verificamos que o colonialismo se encontrava numa impossibilidade tedrica de
dotar de autonomia estética a arte produzida pelos africanos. Dai um lento e
tortuoso percurso de tomada de consciéncia da “arte africana”, que no estertor
final do império, mais por necessidades politicas, do que por reconhecimento
da autonomia do outra passa a classificar como arte tudo o que existe, desde
o patrimédnio edificado, as producdes artesanais de fungdes utilitarias.

Mas, se na metropole colonial a impossibilidade do reconhecimento da
autonomia do outro constituia a formulagdo politica hegemoénica; no terreno,
no préprio territério de Mogambique a permeabilidade das questdes do
modernismo estiveram presentes desde os anos quarenta com o aumento
das atividades culturais e artisticas na entdao capital colonial Lourenco
Marques, nomeadamente o papel do “Nucleo de Arte” criado em 1937, a
primeira exposicdao de arte na coldnia (COSTA, 2005), vai precisamente
mostrar a existéncia de uma representacdo africana do outro, produzida num
ambiente de hibridacdo. E é nesse processo que se iram notabilizar os
trabalhos de figuras como Bertina Lopes ou Malangatana que se mais tarde
tornarao simbolos da arte mocambicana. (SOARES, 2000)

Ora a questao da arte mogambicana é exactamente a problematica que se
coloca na sequéncia da independéncia politica do pais em 1975. Como
verificamos sobre a questdo das Campanhas de Valorizacao Cultural , ela sera
orientada pela busca das raizes africanas de Mocambique. Esse movimento,
como diz Paulo Soares radica em duas forcas que nesse momento convergem.
A do movimento politico da FRELIMO, na busca da afirmacao ideoldgica duma
nacionalidade moderna de raiz africana, e os movimentos de arte “de estética
africana” que se vinham desenvolvendo na cidade de Maputo (Lourencgo
Marques antes a independéncia) (SOARES, 2000) E é aqui que a questdo da
arte maconde é um caso paradigmatico.

O reconhecimento do valor da arte maconde, através das sucessivas
exposicoes e valorizacdes influenciou os modos de expressdao da mesma
(SOARES, 2000, p. 62). Assim, dos elementos iniciais de mascara “mapico” ou
bustos, como inicialmente foram identificadas pelos missionarios holandeses,
gue ainda se notavam na exposicdao feita por Felisberto Ferreirinha em
Maputo, o reconhecimento do valor técnico dos artistas macondes levou a
varias encomendas para execucao de obras pelas autoridades coloniais, que
vao influenciar a sua estética. . Ainda no ambito da sucessao de influéncias
sobre os artistas, Paulo Soares (SOARES, 2000) identifica as contribuigdes de
Jill Dias incorporadas nos trabalhos desenvolvidos pelo seu marido Jorge Dias
sobre os macondes (DIAS, 1963). Esses elementos deram origem a producdo
de arte maconde para o mercado colonial, com a produgao da “chamada arte
de aeroporto com trabalhos de natureza repetitiva.” (SOARES, 2000, p. 63),

Informal Museology Studies, 9, spring 2015 49



Ferran Iniesta

El pensamiento

tradicional africano
REGRESO AL PLANETA NEGRO







Colecgio 5 Mares

Provérbios Mogambicanos.
Recolha Oral (1979-1983)

Organizagao:
Fernanda Cavacas

Mar além




Obed Hordcio Chimene

ERA UMA VEZ
O COELHO...

CONTOS POPULARES

BUREAU DE INFORMAGAO PUBLICA




os submetem a reinvencdes anfibiolégicas”. Fazer a arqueologia desses
hibridos, porque protdtipos de novos espacos sociais e de identidades
multiplas é uma das grandes tarefas do século XXI.” (SERRA, 2000, p. 12).
Ora, passados dez anos sobre o discurso, ndao sé nos importa realcar a sua
actualidade, como nos interessa salientar a sua utilidade como proposta para a
sociomuseologia.

Essa actualidade constitui-se em torno do desafio de para além de centrar os
processos museoldgicos na comunidade e nos territérios, de os fazer participar
nos processos a partir do seu patriménio e das suas herangas, procurar
através desses mesmos processos constituir-se como servicos a comunidade.
No ambito dessa prestacdo de servicos que novas narrativas podem
incorporar. Como vimos através do processo de desenvolvimento da narrativa
gue construimos sobre a emergéncia da escultura maconde como objeto
museoldgico, podemos concluir que ele se constitui simultaneamente como
uma heranga e como um recurso da agao.

Verificamos igualmente que a estatuaria embora esteja presente no museu,
como objeto etnografico, aos varios processos museoldgicos que analisamos
nao a estao a incluir, nem como recurso, nem como proposta a agao
museoldgica, muito embora préxima dos espacos museoldgicos se assista a
uma intensa atividade de producdao de estatuarias. Entdo esse sera um
desafio. Mas antes de procurarmos propostas avancemos com algumas
problematicas que nos poderdao ser Uteis na construcdo das propostas da
nossa pragmatica.

A narrativa da oralidade e a literatura em Mocambique

A questao da oralidade e da literatura no caso de Mogambique, como na
maioria dos paises africanos é uma questdao complexa e que tem suscitado ao
longo dos ultimos oitenta anos varias polémicas e discussdes apaixonadas . A
nossa abordagem desta problematica decorre da necessidade de
desenvolvermos uma reflexao critica a partir dos dados da experiencia que
testamos na Ilha de Mogcambique . Varios autores, principalmente em Portugal
e em Mocambique tém abordado esta questao.

Ana Mafalda Leite, em 1998 efectuou o desenho sumario desta problematica
(LEITE, 1998). A questao da “negritude”, introduzida por Léopold Senghor em
1948 marca o inicio da busca duma esséncia africana (SENGHOR, 1948). Essa
problematica serd contestada por varios intelectuais africanos na década de
novecentos e setenta (BALOGUN & DIAGNE, 1977) que, considerando a
conceptualizagdao de “negritude” como um conceito com origem (e com um
fim) nas problematicas ocidentais, haveria que africanizar a problematica
centrando-a nas questdes africanas. Aqui, africanidade, face a auséncia da
escrita, teria que se inserir na oralidade. A ai se gera uma nova oposicao entre
a tradicdo (alicercada na oralidade) e a modernidade (com a emergéncia da
escrita) como um fendmeno urbano. Segundo Mafalda Leite esta questdo
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movimento de libertacao da FRELIMO, e acreditaram inabalavelmente no novo
projecto de sociedade que ele propunha. Comprometeram-se pela palavra com
o combate anticolonial e varios conheceram o exilio e a prisdo.” (AFONSO,
2004, p. 34) Ainda segundo a autora, apds estes primeiros anos de euforia, foi
entre os escritores que surgiram o0s primeiros sinais de descontentamento
social. Esta “imbricacdo da ficcdo com a histdria, segundo o conceito de
refiguracdo cruzada de Paul Ricoeur toma lugar no seio da literatura
mogambicana. Ferida pela desilusao da revolucao inacabada, atravessada por
hibridismos multiculturais e linguisticos, a escrita assume-se como testemunha
da pluridiversidade da histéria, denunciando as ambiguidades, as mentiras e
os conflitos sociais, mas sem a preocupacao de produzir um discurso
monoldgico e autoritario” (AFONSO, 2004, p. 34) E é nesse momento,
segundo a interpretacdo da autora, que a literatura, melhor os escritores
mocambicanos se voltam para a busca das raizes, para a busca das narrativas
curtas “que parece testemunhar uma vontade de criagdo dum projecto de
escrita, articulada em torno duma heranga cultural e linguistica. As vozes
narrativas instauram a dialéctica entre o que sempre pertenceu a Africa e o
que ela recebeu de outrem. Elas interpelam o passado, propondo uma certa
percepcao do mundo, marcado por um olhar langado com inquietagao sobre a
sociedade pds-colonial” (AFONSO, 2004, p. 35-36). E nesse contexto que a
autora centra o seu trabalho. O conto como expressao da identidade.

O interesse para o nosso trabalho de mobilizar esta reflexao sobre a literatura
oral e a literatura mogcambicana recente centra-se precisamente no fato de
através dela podermos problematizar a tensdo entre a tradicao e modernidade
no ambito da afirmacao das hegemonias. Esta tensdo apresenta-se muito
frequentemente como uma contradicao. Entende-se a tradigdo como uma
forma original (pura) e a modernidade (como uma dissociacdo construida
sobre essa originalidade inicial por efeitos exteriores com o objectivo de a
recentrar num outro tempo, concebido como mais moderno). Ao conceber a
tradicdo como uma forma seminal sobre a qual o devir vai exercer um
processo de transformacdo, é muitas vezes visto como uma corrupcao da
pureza da harmonia original. O ato criativo, que constréi uma nova visdo da
tradicdo na modernidade é assim proposto como uma nova narrativa de
legitimacdo da hegemonia.

Compreende-se assim que em Mogambique, apds da sua experiencia
revolucionaria, onde as narrativas se reconstruiam em torno dos novos herdis,
a narrativa ficcional se tenha procurado inserir e recentrar sobre a busca duma
ideia de originalidade ficcional, que alicercada na tradicdo reconstréi uma
narrativa orientada para as visdes entdo hegemonicas. “Em Africa, a pratica
de uma escrita literaria aparece como consequéncia das novas relagdes sociais
econdmicas e politicas criadas pela colonizacdo, que tem profundamente
afectado o universo mental do homem africano, para quem a palavra é
revestida do caracter sagrado ligado as suas origens” (AFONSO, 2004, p. 36).
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sentir. A rapida evolucdo tecnoldgica, no campo dos registos e dos
instrumentos permite uma maior e mais acelerada troca de influéncias entre
artistas. E se por um lado essa dinamica estimula a criatividade, ndo menos
importante é a salvaguarda de formas de expressao que, por motivos da
globalizacao, se fazem sentir.

No Seminario de Musicologia, realizado em Lisboa em 1985 dizia-se: “A
Etnomusicologia conhece um significativo desenvolvimento nos seus temas
(...). Se o seu objectivo prioritario de estudo sdo as culturas que se encontram
em processo de mutacdo rapida, ou em vias de desaparecimento, com o
elevado propédsito de salvaguardar para as geracbes futuras uma parte
significativa do patriménio humano (..ela) é hoje parte e instrumento
indispensavel na formagao de profissionais de diferentes sectores de atividade
(...) " (TROPICAL, 1983, p. 15) Ora estas duas fungdes sao nao so partes
integrantes do processo museoldgico, como constituem elementos da sua
cadeia operativa. Mas para além dessa coincidéncia, o que nos interessa
demonstrar é o potencial de geracdo de acao que ela transporta, num
processo sociomuseoldgico, para mobilizar a meméria social.

Mas é também hoje claro, que o conhecimento do sistema de expressdao duma
comunidade, quando mediado pela linguagem, implica igualmente o
conhecimento do sistema de pensamento. Por exemplo, Gerhard Kubik em “A
abordagem Intercultural na metodologia de Estudos Africanos” (TROPICAL,
1983, p. 29 -40) defende a necessidade de incorporar todas as manifestagdes
artisticas, como forma de aceder ao processo de conhecimento do outro.
Segundo o autor é necessario entender os campos semanticos do pensamento
das comunidades que se estuda como forma de aceder ao seu significado.
Musica, canto, danca, oralidade constituem-se assim como campo de uma
unidade sistémica que a museologia deve procurar abordar na sua totalidade
constitutiva. O processo museoldgico pode-se incorporar no campo dessa
operacao e a sociomuseologia confere-lhe, em termos de problematica, a sua
funcao social.

Uma outra questao que a abordagem intercultural dos Estudos Africanos
também tem vindo a problematizar, particularmente ao nivel dos estudos de
etnomusicologia, € a questdo das misturas que produzem novas formas de
musica. O fendmeno da colonizacdao, como é sabido, produziu uma feroz, cruel
e intensa desestruturacdo das comunidades africanas. Entre esses fendmenos
encontra-se criagdo de sistemas urbanos. Ndao vamos aqui efectuar uma
andlise da cidade em Africa , mas apenas caracterizar uma estruturacdo que
Ihe € comum quando se tratam de cidades de génese colonial. HA um centro,
normalmente a cidade do cimento (que no caso da ilha de Mocambique
corresponde a cidade de pedra), habitada normalmente pelas comunidades de
colonos (fundamentalmente brancos), e do pessoal mais directamente ao seu
servico e os arredores, uma cidade constituida por agregacdo de populacdes
africanas, ora expulsas das suas regioes originais, deslocadas em busca de paz
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herancas que constitui a matéria do patriménio sendo que é pela sua
significacdo que se alcanca a consciéncia do tempo e do espaco.

Por essa razao o Tufo tornou-se pela sua dinamica um objeto complexo,
proximo duma ‘“representacdo duma consciéncia de heranca”, onde
sucessivamente os sentidos se vao reconstruindo sobre as formas estéticas.
As suas representacdes na actualidade ja deixaram de se ser manifestagoes
duma tradicdo, para se constituirem como uma “originalidade tradicional”. Um
espectaculo mediatizado.

Mas para além da mediatizacdo da modernidade através da musica, da danca,
do canto, e dos processos de oratura através dos contos é necessario ter em
linha de conta que essas manifestacdes se encontram profundamente ligadas
a um processo complexo. O ¥- R T
processo de comunicagao social, 19

um processo de educagao, um :
processo de socializagao e um 2
processo de participacao das ‘
comunidades na cidadania. E por =
isso que defendemos a sua
utilizagao como instrumento de
trabalho dos processos
sociomuseoldgicos. A produgao &=
da sociomnese no processo
sociomuseologico ao utilizar as ; TN S
linguagens da comunidade constitui-se como um instrumento de construgao
da modernidade.
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Finalmente uma ultima questdo. A abordagem da performance, da literatura,
da musica, do canto, da danca como uma manifestacao especifica do pais é
uma reducao da problematica da ideia de mocambicanidade. Esta ideia, ou o
seu significado perde sentido no @mbito das “oraturas” que se assumem como
forma de manifestacdao da memdria social das comunidade e das suas formas
de ajustamento ao presente e de construcao do futuro. A tentativa, por
inducao, de criar uma generalizacao da especificidade da nagao por um
suposta forma de acao original, acaba por atribuir ao processo os objetivos
das finalidades. Esse processo € isso mesmo, um processo que gera
comunicagdao. Quando a especificidade desaparece permanece 0 processo.
Uma vez que esse é um processo de comunicagdo, a permanéncia do processo
sem conteudos tende a constituir-se como um vazio de comunicagdo ou um
ruido. E também por isso que salientamos que a utilizacdo dos recursos da
performatividade no ambito dos processos sociomuseoldgicos constitui um
importante recurso de conscientizagao.

A afirmacao dos principios da mocambicanidade, que como vimos procurou
usar o campo da literatura passou, num primeiro momento pela afirmagdo da
diferenca em relagao a portugalidade, negando os modelos e as correntes que
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chegavam por essa via, procurando alternativas em géneros e culturas,
sobretudo de lingua inglesa e hispano americanas, que igualmente procuraram
afirmar a sua diferenciacao em relagao aos modelos coloniais. Isso propiciou
um processo que levou a criagdo duma cultura veiculada em lingua portuguesa
(MATUSSE, 1993). A afirmacdo da diferenca levou a busca de tragos de
afirmacao da sua especificidade. Na literatura essa diferenga foi marcada pela
subversao, pela deformacao e dessacralizacdo dos simbolos da cultura de
referéncia através da parddia e glorificacdo das manifestagdes periféricas. E é
nessa perspectiva que sao recuperadas algumas formas orais como “formas de
escritas particulares” a escritores considerados precursores da afirmagao
duma identidade literaria mogambicana. Essa imagem é utilizada também para
construir a ideia da mocambicanidade (MATUSSE, 1993, p. 64) “Esse é um
dominio onde funciona a dialéctica da intertextualidade, em que a interacgao
semidtica entre um texto e o seu intertexto produz efeitos mutuos, ou seja
onde o texto se projecta sobre o intertexto e este sobre aquele, reforcando-se
com esta solidariedade o caracter de elementos construtores das imagens da
mogambicanidade nas formas em causa” (MATUSSE, 1993, p. 64). Este autor
assume entdao que esta construgao da mogambicanidade, com base na palavra
escrita em portugués se inicia, num primeiro momento com a ruptura com
uma tradicdo literaria, para em seguida, apropriando-se das formas de
comunicagdo, com o desejo de afirmar uma identidade prdpria produzirem
processos de diferenciagao nos contelddos e nas formas.

Finalmente no campo da afirmagao da Ilha de

Mocambique como exemplo da

Mocambicanidade, Ana Mafalda Leite, em 2003

apresenta uma tentativa de reflexao sobre a

simbdlica da Ilha de Mogambique como exemplo

da Mogcambicanidade, a partir do trabalho de Rui

Knopfli (LEITE, 2003). Dentro desta tendéncia de

busca do particular e do regional, que a partir da

segunda republica mogambicana deu origem a

busca a identidade da mocambicanidade, Mafalda

Leite ensaia uma revisitacdo a obra de Knopfli,

numa busca do encontro das diversas origens

culturais. A autora executa esse exercicio a

propdsito das varias revisitacoes estéticas que a

ilha estava a sofrer. “A ilha de Mogambique, |ug : :
enquanto palimpsesto arquitectonico, geografico, literario de textualidade
cultural, é reinvestida literariamente em obras de literatura mogambicana,
anteriores e posteriores a independéncia, de forma diversificada, permitindo a
leitura da criagdo dum mito cultural unificador, devido a multiplicidade dos
registos. Tendo em conta o cadinho cultural heterogéneo, evidenciando-se
pelas caracteristicas de geografia, insular, da Ilha de Mogambique e quica do
proprio pais, projectada e recriada miticamente pela escrita, pode conceber-se
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esse espaco fechado, da ilha como regiao umbilical de uma das ideias motoras
da nacgao cultural” (LEITE, 2003, p. 137)

Prossegue “A ilha com um dos espacos miticos da fundacdo da mocambicanidade, e a
problematica da autora. Descrita em varios textos desde meados de oitocentos, a Ilha
é revisitada periodicamente por obras de caracter artisticos, literario de arquitectura
ou ensaio, que inevitavelmente exaltam a sua beleza natural. Pergunta a autora: Se a
ilha surge com regido fulcral nos sistemas histdrico e cultural mocambicano, no que
diz respeito ao sistema literario ela ganha uma dimensdo quase palimpséstica, que
conjura os outros sistemas referidos, e os redime mitica e poeticamente.” (LEITE,
2003, p. 138) De lugar matriz da literatura, ponto de encruzilhadas entre
africanos, europeus e orientais de “distintos valores estéticos e de esplendores
pelos diversos registos culturais”. De seguida iremos abordar a construgao
deste “Lugar duma Memodria multipla e entrancada em que a Historia e a
Origem se dao a conhecer a lembrar e a estruturar” (LEITE, 2003, p. 138).
Para ja registamos que depois de inventariar o percurso de Knopfli, as “janelas
do Oriente” de White, de Carrilho e de Vergilio de Lemos, conclui a autora.
“Semelhante insularidade reinventada, reajustada ao corpo e ao rosto, na memoria
relida da Histdria, acaba por se projectar na propria imagem do Pais. Com efeito, se a
ilha constitui uma regido mitica, matricial o proprio pais pode ser lido como longa e
estreita insula indica. Tal imagindrio insular e Indico torna-se perceptivel em Terra
Sondmbula de Mia Couto, no dialogo entre Surenda e Kindzu

Vés Kindzu? Do outro lado fica @ minha terra. E mesmo ali onde o sol se estd a deitar.
E ele me passava um pensamento: nds os da costa, éramos habitantes ndo dum
continente mas dum oceano. Eu e Surenda partilhdvamos uma mesma patria: O
Indico. E era como se naquele imenso mar se desenrolassem os fios da histéria,
novelos antigos onde 0s nossos sangues se haviam misturado. Eis a razdo porque
demoravamos na adoracdo do mar: estavam ali os nossos antepassados comuns,
flutuando sem fronteiras. Essa era a raiz daquela paixdo de me encaseirar no
estabelecimento de Surenda Vala.

-Somos de igual raca, Kindzu: somo Indicos (LEITE, 2003, p. 143)

Como podemos verificar para além da validade da abordagem da construcao
da ideia de mocambicanidade pela producdo da estética moderna, restam
algumas questdes sobre a sociomnese que ainda carecem de integragcao no
processo de conscientizacdo sociomuseoldgico. No capitulo sete vamos propor
algumas acbes para a sua resolucdo no ambito da metodologia da
conscientizacdo museoldgica.
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A representagdo em sociodrama é feita de forma voluntaria e tem como
objectivo fazer com cada participante de coloque nos diferentes papéis, de
forma a criar condigcdes para compreender os elementos que estao em jogo e
facilitar uma decisao colectiva

Como se faz sociodrama? Para desenvolver uma actividade de sociodrama é
necessario:

. Uma situagao (um tema)
J Um espaco (o local de dramatizagao)
. Personagens (os atores que voluntariamente constituem grupos)

No sociodrama os personagens constituem
grupos que representam papéis sociais. Cabe
ao director propor ou criar condicdes para
fazer emergir o tema (que seja significativo
para os participantes) e facilitar o didlogo
sobre 0 modo como se colocam em cena.
Apdés a dramatizacao procede-se a reflexao
sobre o que sucedeu, procurando que cada
um expresse 0 que sentiu e que diferengas encontrar em relagdo ao que
pensava inicialmente

Momentos do sociodrama

o Agquecimento (integragdo do grupo e escolha do tema)
J Dramatizacgao (definicao de papeis e representagao)
o Reflexao (debate sobre transformacao sentida)

O que é relevante para o sociodrama

o Criar condigOes para libertar e espontaneidade

o Conformidade dos papéis com as situacdes reais

o Analisar as expressoes verbais, os gestos e as formas de accao
o A adequacao do director ao grupo

. A participagcdo de todos na procura de compromissos

Em que situagdes se usa o sociodrama?

O sociodrama € usado para debater situacdes problema. Ideias opostas,
resolucao de conflitos, aprofundar uma questdao ou problematicas. Pode ser
usado como oficina para aprofundar temas previamente trabalhados,
procurando explorar em contexto ideias, motivacdes ou pontos de vista
expressos verbalmente. O sociodrama adequa-se a resolugao de problemas e
é eficiente na procura de actividade participativa ou na criacdo de capacidade
em publicos mais vulneraveis que se desejam ter papeis mais activos.

Como realizar um sociodrama:
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° Escolher ou definir um tema.

4

. E necessario ter claro o que se vai representar, como vai ser
representado, em que momento e em que espacgo;
. A decisdo sobre os papéis devera ser feita de forma sociométrica

(por adesdo a contribuicbes). Ha que criar acordo sobre o que vai
ser representado;

. Preparar os argumentos sobre o tema. Ha que ter alguma
descricao de fatos ou situacdes e seguir uma ordem légica na sua
apresentacao.;

o Ha que abrir plenamente a discussdao do grupo sobre o tema. A
andlise sobre a representacdo deve incluir todas as possiveis
solucOes sobre a problematica apresentada.

o Devem-se anotar todas as conclusdes do grupo.

A importéancia do sociodrama na investigacao:

. Permite mostrar elementos para a analise de qualquer tema
proposto. Os temas escolhidos sao tanto mais fortes quanto mais
aderéncia estiveram com a realidade;

J A dramatizagdo permite simular papeis sociais que sao Uteis para
explorar e explicar os fatos sociais;

o Favorece a compreensdao da dindmica dos grupos e a relagao
entre os individuos;

o Contribui para a resolugdao de problemas e favorece a tomada de
decisao.
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Funcao social dos patrimoénios

Para concluir esta longa apresentagao abordamos uma questao final. Para que
servem os patrimoénios. Qual é a sua Fungao Social?

Ja acima enunciamos uma parte desta questdo quando
distinguimos os diferentes usos dos patriménios. Eles
tanto podem ser usados como uma mera operagao de
replicacdo de tradicdbes, que como sabemos, se
constituem como reinvengdes, como bem nos explicou
Paul Connerton (Connerton, 1999); ou podem ser
usados para criacdo de emancipacdo social. E nesta
Gltima dimensdo que nos interessa o trabalho
patrimonial. Nao podemos naturalmente negar a
existéncia de outros modos de trabalhar com os
patriménios. A nossa proposta insere-se no ambito
duma teoria critica da ciéncia social que procuramos
usar como catalisador de inovagao social.

A pergunta para que servem os patrimoénios pode parecer irrelevante. Afinal
todos sabemos que os patrimoénios se constituem como objetos socialmente
significativos, que herdamos para projectar como presente (numa expressao
de representacao da vontade de futuro). Nesse
contexto, o patriménio como escolha e como narrativa
€ uma expressdo das tensdes sociais. O trabalho
patrimonial, como proposta de emancipagao social
critica, implica enfrentar diferentes desafios. Implica
compreender o que as comunidades pretendem, quais
0s seus compromissos. Implica entender o que se
passas quando cada um se encontra com 0 seu
patriménio e como esse patrimdénio corporiza uma
ideia transcendente que a comunidade considera como
uma expressao de representacao.

Nesse sentido o trabalho patrimonial implica, para
além de entender quais as dinamicas presentes, a criagcdo do encontro. Propor
que a funcgdo social do patrimoénio seja um espagco e um momento de encontro
e de questionamento pode estar contido na missao do servico a sociedade e
do seu desenvolvimento.

Um trabalho inovador com o patriménio ndo escamoteia o campo de tensao
social que esta presente na luta pela memoria. Uma proposta de trabalho em
que se intervém na comunidade como mediador de inovagao social. A
proposta de trabalho patrimonial € uma proposta de procurar criar encontros
onde se possam testar os processos de inovacdo. O patriménio assume-se
como um laboratério social de experimentacao de inovacdao onde se testam
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Cultura e Desenvolvimento

A propédsito da questao do 10 aniversario da Convencdo da UNESCO
sobre a Proteccao e Promocao da Diversidade Cultural e da Declaragao
Universal da UNESCO sobre a Diversidade Cultural, assinada em 2002,
e da questao da negociacao dos novos Objetivos do Desenvolvimento
Sustentavel, temos vindo a trabalhar varias questdes sobre a relagao

entre a cultura e o desenvolvimento.

Nas nossas leituras encontramos o trabalho de Alfons Martinell
professor na Catedra da UNESCO de Politicas Culturais e Cooperagao na
Universidade de Girona que coordenou em 2013 o e-book "Impacto da
Dimensao Cultural no Desenvolvimento", onde sao apresentados

diversos trabalhos e experiéncias sobre este tema.

A publicacdo centra-se na problematica da relacdo entre a Cultura e o
Desenvolvimento a partir da discussao sobre o papel da cultura nos
Objetivos do Desenvolvimento Sustentavel. Aborda a questdo da

incorporagao da dimensdo da cultura nas politicas do desenvolvimento.

Este € um assunto que estd na agenda dos novos ODS nas Nacoes
Unidas. Sabemos que os ODM constituiram um importante esforco de
integracao de diferentes politicas das Nagbes Unidas, com base na
progressiva consciéncia da profunda interaccdo do Desenvolvimento
com as diferentes dimensodes da cultura nas acdes sociais. Ao avaliar-se
a eficacia das politicas de Ajuda ao Desenvolvimento em diferentes
locais, a adequacao ou ndo das solucdes propostas as culturas locais,
constituia muitas vezes um argumento de avaliacdo presente. Em
muitos casos avaliados foi-se consolidando a ideia da auséncia de
visibilidade da cultura nos projetos do desenvolvimento. No entanto, e
este &€ o sentido destes artigo, a questdo é ja antiga, como

procuraremos desenvolver de seguida.
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A relacao cultura e desenvolvimento
Dum modo geral os conceitos de cultura e desenvolvimento sdao usados

em areas disciplinares distintas. O primeiro no ambito das ciéncias
sociais, com a sociologia e a antropologia a mostrarem uma larga
tradicdo teodrica. As Humanidades, com os Estudos Culturais e a
comunicacdo também apresentam, a partir do desenvolvimento dos
chamados Estudos de Area (Area Studies) diversas contribuicdes.
Quanto ao conceito de desenvolvimento, ele surge essencialmente nas

ciéncias economicas.

Embora muitas vezes se fale do desenvolvimento da cultura ou dos
sistemas culturais, o uso do termo desenvolvimento é neste sentido
redundante, pois aborda essencialmente os modos de crescimento do
sistema ou das politicas. O que aqui procuramos detalhar é a relagao da
cultura com o desenvolvimento, isto € de que forma os processos
culturais contribuem de forma decisiva para a formagcao de programas
de acdo sobre determinados territérios, com o objectivo de criar, geral,

ou aumentar a producdo de relagdes econdémicas.

De uma forma geral, quando nos centramos na analise do conceito de
desenvolvimento, a cultura nao emerge como um contributo
determinante na sua composicao. Na maioria dos casos a referéncia é
feita de forma generalista e muito pouco precisa, e em regra o0s
programas propostos nao incluem medidas ou agdes sobre a cultura.
Bastara por exemplo comparar o que é proposto, por exemplo, em
termos de Educacao com o conteddo Cultura para concluir que as
Agendas para o Desenvolvimento ndo dado relevancia a questdo da
cultura. Esta desconformidade entre a importéncia reconhecida e a
auséncia de medidas caracteriza toda a acao da comunidade
internacional. Nao ha portanto uma visdao comum sobre o modo como
se intervém no campo da cultura nem sobre de que forma ele contribui

ou nao para o desenvolvimento.
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A questao da relacdo da cultura com o desenvolvimento é no entanto
um tema presente nos diferentes debates da UNESCO desde a década
de cinquenta. Ha no entanto uma grande diversidade de interpretagoes
sobre o papel que a cultura devera ter no desenvolvimento, algumas
mesmo contraditérias. Em cada pais ou mesmo regides ha também
diferentes visdes sobre o papel da cultura no Desenvolvimento. Por
exemplo, no Brasil, durante o Ministério de Gilberto Gil, a cultura
constitui um sector estratégico, o que levou a um conjunto de agoes e
politicas, enquanto noutros paises, o estado retira-se da esfera de
intervencao da cultura, considerando este tipo de agdes como

dispensaveis.

Ha ainda elementos adicionais neste problema. Por exemplo, muitos
estados consideram que a sua intervengao no campo da cultura tem
como objectivo reforcar a cultura "nacional" enquanto outros
consideram que o que é relevante é reforcar a integracao das diferentes
culturas que vivem dentro dum determinado territério. Se por exemplo
Mogambique, durante muito tempo o objectivo do Ministério da Cultura
foi o de valorizar o papel da cultura nacional; o Brasil, pelo seu lado,
desenvolve uma politica cultural mais voltada para a sua diversidade,
procurando através da valorizacdo das culturas (negras, indigenas,
caboclos) aumentar a integracao social deste grupos e diminuir as
assimetrias sociais e econdmicas no ambito da descriminagao positiva.
Em ambos os casos se acentua a relevancia da cultura no ambito de
objetivos econdmicos e politicos. Ja no caso portugués, o estado diminui
claramente a sua intervencdao na esfera cultural, justificando a
necessidade de contengcao orgcamental para desmantelar uma boa parte
do sistema cultural existente, com a argumentacao da sua fraca

sustentabilidade.

O que nos interessa relevar nesta questao é que a relacao entre cultura
e desenvolvimento € uma questdao complexa que depende da forma

como o problema é colocado e da matriz tedrica que utilizamos sobre os
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conceitos de cultura e desenvolvimento. O problema e tanto mais
complexo quanto sabemos que entre a producdo tedrica feita nos
centros académicos, quase todos eles situados nas universidades
europeias e norte-americanas, e a realidade da vida das comunidades
locais nos diferentes territéorios alvo dos programas de

desenvolvimento, ha igualmente uma grande distancia.

Parta além da polissemia do conceito de desenvolvimento, verifica-se
igualmente uma profunda clivagem em relagao ao que sao agoes
facilitadoras do desenvolvimento que podemos considerar de caracter
cultural. Por exemplo a ideia que é necessario capacitar agentes locais,
que implica o reconhecimento das especificidades culturais (culturas
locais, processos econdmicos, sistemas de trocas, relagdes simbdlicas,
redes sociais de entreajuda, etc.); ou mesmo a ideia que o
Desenvolvimento se mede por indices, (Indice de Desenvolvimento
Humano) o que leva a acdes de desenvolvimento no campo da
educacdo, saude e economia (rendimento); ou ainda de que o
desenvolvimento depende da existéncia da livre-troca e da democracia,
sendo portanto necessario concentrar o esforco em trés areas,
economia, politica e seguranca. Estamos perante um mundo de opcdes

que se diferenciam praticamente em termos de filosofia de vida.

Sabemos hoje, por exemplo que o conceito de democracia ou de
liberdade individual ndo é necessariamente convergente com outras
formas de direito e organizacao social que privilegia da gestao de
grupo. Ou por exemplo que o conceito de progresso nao se ajusta a
todas as sociedades, sem que isso implique uma menor atencao &

dimensao humana dos membros da comunidade.

Em suma a relagdo entre cultura e desenvolvimento é um campo
complexo. Um campo em que a ideia de desenvolvimento &€ uma
invencdo eurocéntrica, que tem por base a teoria do valor e o mercado,

ou se quisermos da ideia de Riqueza. A ideia do crescimento econdmico
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infinito, a ideia de que a pobreza se deve ou a incapacidade (preguica)
ou a uma distribuicao injusta da rigueza. Sabemos hoje que a riqueza
ou o problema da fome ndo pode ser apenas resolvido através da
criacdo de oportunidades e de uma melhor distribuicdo dos recursos. E
necessario por isso incluir na reflexao sobre a forma de resolugdao de

alguns dos objetivos uma dimensao sobre os locais problemas.

Também é evidente hoje que nao pode haver uma acao fora da
dimensao das realidades locais, tal como nao pode deixar de haver uma
implicagao dos locais sobre a producao de ideias gerais. A tradicional
clivagem da teoria social de oposicao entre tradicao e modernidade,
onde o primeiro par representa o bloqueio e o segundo termo o
caminho a seguir, devera ser abandonado. E hoje necessario repensar a
ideia de desenvolvimento de forma a incluir outras dimensdes do ser

humano e da sua diversidade.

A evolucao da relagao Cultura e Desenvolvimento

As politicas culturais e a sua relacdo com a questao do desenvolvimento

através dos organismos internacionais

A UNESCO é o organismo das Nagdes Unidas que trabalha sobre as
guestoes da cultura. O primeiro elemento de reflexao sobre as politicas
culturais e o desenvolvimento surge em 1966 na Declaragao de
Principios sobre a Cooperacao Cultural que no seu artigo primeiro
reconhece que cada cultura tem dignidade e valor que deve ser
respeitado e preservado (a); cada povo tem o direito e o dever se
desenvolver a sua cultura (b); e que essa riqueza e diversidade, as suas
inter influéncias fazem com que toda as culturas facam para duma
heranca comum da humanidade. Trinta e cinco anos depois é aprovada
a Convencao para a proteccao e Promocgao da Diversidade Cultural
(2005), que Portugal Rectifica em 2007 e o Brasil em 2006 cujos

objetivos sao:
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a) Proteger e promover a diversidade das expressbes culturais;

b) Criar condicbes que permitam as culturas desenvolver-se e interagir livremente

de forma mutuamente proveitosas,

c) Incentivar o didlogo entre culturas por forma a garantir intercdmbios culturais
mais intensos e equilibrados no mundo, em prol do respeito intercultural e de uma

cultura de paz;

d) Fomentar a interculturalidade a fim de desenvolver a interaccdo cultural, no

intuito de construir pontes entre os povos;

e) Promover o respeito pela diversidade das expressbes culturais e a

consciencializacdo do seu valor a nivel local, nacional e internacional;

f) Reafirmar a importéncia dos lacos entre cultura e desenvolvimento para todos
0s paises, em especial os paises em vias de desenvolvimento, e apoiar as acgoes
realizadas nos planos nacionais e internacional para que se reconheca o

verdadeiro valor de tais lagos;

g) Reconhecer a natureza especifica das actividades, bens e servicos culturais

como portadores de identidades, valores e significados;

h) Reiterar o direito soberano dos Estados a conservar, adoptar e pér em pratica
as politicas e medidas que considerarem adequadas a proteccdo e a promocdo da

diversidade das expressées culturais no seu territorio;

Jj) Reforcar a cooperacdo e a solidariedade internacionais num espirito de parceria,
a fim de, aumentar as capacidades dos paises em vias de desenvolvimento no que

se refere a proteccdo e a promogao da diversidade das expressoes culturais.

Como podemos verificar no nosso sublinhado, a alinea f) reafirma a
ligacdo entre a cultura e o desenvolvimento. E vai mais longe,
preocupando-se em afirmar essa importancia para os Paises em vias de
desenvolvimento, bem com a intengao de apoiar agdes que promovam

essa ligagao.

Como veremos esta convencgao culmina um longo caminho onde esta
questdo, a da sua consequente formulacdo duma politica cultural
ganhara relevancia nos documentos da UNESCO. Contudo, essa mesma

relevancia dada nos documentos da UNESCO nao tem correspondéncia
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nos diversos documentos sobre o Desenvolvimento, nomeadamente nos

Objetivos de Desenvolvimento do Milénio.

A emergéncia e consolidacao das Politicas Culturais
A Conferencia Intergovernamental de Veneza em 1970 produz o

primeiro documento orientador das politicas culturais como instrumento
de desenvolvimento. Trata-se duma recomendacao da UNESCO sobre

as politicas culturais a implementar

Em 1970, na Conferéncia Intergovernamental sobre os Aspectos
Institucionais, Administrativos e Financeiros, surge um primeiro
documento orientador da recomendagdao para a criacdo de politicas
culturais com o objectivo de promover o desenvolvimento dos espagos

territoriais nacionais.

Este movimento da origem a diferentes reflexdes e conferéncias
regionais. Por exemplo, em Helsinquia relne-se da em 1972 a
"Conferencia Intergovernamental sobre Politicas Culturais Europeias"
em 1973 em Yogyakarta, na Indonésia a "Conferéncia
Intergovernamental sobre Politicas Culturais na Asia" e em 1975 na
"Conferencia Intergovernamental sobre Politicas Culturais em Africa"
gue se reune em Acra, no Gana e que se concretiza com apoio da
Organizacao da Unidade Africana (OUA) e que fica conhecida como
Africacult- Acra 1975.

Este Ultimo encontro em Acra, no continente africano é considerado o
momento em que os paises menos avangados reivindicam a inclusao da
dimensdao da cultura como ato de desenvolvimento. Com olhos na
dominagao colonial do continente e da sua recente condigdao de
autonomia consideram que “o desenvolvimento cultural ndo é somente
o correctivo qualitativo do desenvolvimento sendao a verdadeira
finalidade do progresso (...) lembraram das dificuldades surgidas e os
fracassos que trouxeram consigo um desenvolvimento orientado, até

entdo, para o crescimento puramente quantitativo e material. (...) Uma
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aceitacdo mais geral do conceito de desenvolvimento socioecondmico

integrado, que tenha as suas raizes profundas nos valores culturais...”

Trata-se dum momento inicial da justaposicao entre cultura e
desenvolvimento econdmico, em que o atraso derivava da situacdo de
dominacao colonial a que os povos europeus haviam sujeitado os
africanos. Considerava-se portanto que o desenvolvimento e libertacao

eram duas faces duma mesma moeda.

Estas recomendacgdes terdao profundas implicagdes na América Latina,
sobretudo quando considera que é necessario um didlogo entre as
comunidades urbanas e rurais, entre as minorias étnicas ou
"comunidades naturais". Esta questdo vai colocar na agenda politica
latino-americana a questdo dos "povos indigenas" e questionando os
diferentes programas de desenvolvimento, reivindicando aquilo a que se

chamara o "desenvolvimento integral".

E certo que esta é em larga medida uma visdo de cultura centrada nos
aspectos mais antropoldgicos, étnicos e mesmo exoticos. Ha ainda uma
auséncia da dimensdo da cidadania e da participacao cultural com
direito da comunidade. A reflexao internacional e multilateral inicia um
processo de didlogo com os diferentes paises e regides geopoliticas de
raizes culturais. No entanto estas conferéncias vdao dar origem a

diversas visdes de cultura como componente do desenvolvimento

Em 1978 serd em Bogotd, na Colombia e Caracas na Venezuela que se
reunira a "A Conferéncia Intergovernamental sobre as Politicas Culturais
na América Latina e das Caraibas". No informe desta conferéncia
importa destacar a associacao entre a cultura com a melhoria das
condicoes de vida e sua contribuicao ao desenvolvimento integral como
um tema a incorporar nas agendas das politicas de desenvolvimento
para além das formulacdes classicas. De um modo geral este

documento desenvolve as propostas que surgiram em Acra em 1975.
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A questao da ligacao entre a cultura e o desenvolvimento torna-se
complexa e polémica, suscita posicoes extremadas, que se vao
polemizando nas conferéncias seguintes. Em 1982 na "Conferéncia
Mundial sobre politicas Culturais" que se realiza no México chega-se a
um acordo sobre o aprofundamento e enriquecimento dos conceitos
para um debate que permita um avango nas relagdes entre cultura e
desenvolvimento. As conclusdes deste encontro vao influenciar
profundamente o trabalho o trabalho da UNESCO nos anos seguintes,
com base na conviccdo que sé pode haver um desenvolvimento
equilibrado dum determinado espago se nesse projecto for incluida a

dimensao cultural.

A conferéncia do México da também origem a proposta da UNESCO
para criar a década Mundial para o Desenvolvimento Cultural. A
primeira inicia-se em 1988 e terminara em 1997, nela se

desenvolvendo varios trabalhos de relevancia.

Durante esses primeiros dez anos a UNESCO promoveu a concretizagao
de diversos trabalhos de investigagao sobre a relagao entre a cultura e
o desenvolvimento. E uma década fértii na producdo de diversos

trabalhos sobre as relacdes entre cultura e desenvolvimento.

Em diferentes lugares do mundo foram realizadas sob o auspicio da
UNESCO diversos trabalhos de investigagao, produziram-se
documentos, publicacdes e sobretudo foram realizada inumeras
experiéncias em diferentes locais. Muito deste trabalho merecera
certamente uma reflexao mais aprofundada. Basta por exemplo olhar
para o "Relatério Final da Comissao" para verificar que “todas as formas
de desenvolvimento, incluindo o desenvolvimento humano, estao

determinadas em ultima instancia por factores culturais”.

A Diversidade Criativa é estruturada a partir de uns principios onde
considera a dimensao cultural no desenvolvimento como uma forma de

manter as “maneiras de viver juntos”, como uma variavel para o
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crescimento econdmico e um maior bem-estar e propor um conjunto de

accOes concretas a comunidade internacional.

Os trabalhos da Comissdo levaram a convocar a Conferéncia
Intergovernamental sobre Politicas Culturais para o Desenvolvimento
em Estocolmo, na Suécia em 1998. Nesta conferéncia destacam-se um
conjunto de principios fundamentais sobre a relacdo entre cultura e
desenvolvimento sustentavel e que “os fins do desenvolvimento

humano é a prosperidade social e cultural do individuo”

Ora o Plano de Accao elaborado nesta Conferencia dé uma elevada
relevancia as questdes da criatividade e da inovacdo na criacdo do
progresso num mundo global, constituindo a cultura um compromisso

para criar condigdes para a paz mundial a partir da redugao da pobreza.

Introduz ainda o principio de respeito a liberdade cultural e as
contribuicoes da cultura ao desenvolvimento; “a harmonia entre a
cultura e o desenvolvimento, o respeito das identidades culturais, a
tolerancia pelas diferengas culturais em um marco de valores
democraticos pluralistas, de equidade socioecondmica e de respeito a
unidade territorial e pela soberania nacional, sao alguns dos requisitos
necessarios para uma paz duradoura e justa”. No seu objectivo primeiro
o Plano de accao recomenda aos Estados-Nacoes que adoptem medidas
para “Fazer da politica cultural um componente central da politica de

desenvolvimento”.

E com isto chegamos ao ano 2000 onde a Assembleia Geral das Nagoes
Unidas, aprova a Declaracdo do Milénio e os Objectivos de
Desenvolvimento do Milénio que configuram o compromisso da
comunidade internacional para a luta contra a pobreza e a fome. No
entanto, malgrado o trabalho feito pela UNESCO, a cultura nao surge
associada a estes objetivos, muito embora diversos programas das
Nacoes Unidas o passassem a ser, como por exemplo os diferentes

programas do Banco Mundial, da UNICEF, da OMS entre outros.

Informal Museology Studies, 9, spring 2015 99



De um modo geral todas as politicas internacionais e os organismos
multilaterais para a cooperacao e o desenvolvimento adoptam estas

directrizes, onde a cultura esta ausente.

Porque é que a cultura esta ausente do desenvolvimento?
No postal anterior desenvolvemos a longa lista de declaragdoes da

UNESCO onde é feita a ligacao entre a Cultura e o Desenvolvimento.
Contudo, como iremos verificar neste postal, nas demais declaragoes
das restantes organizagdes das Nacgoes Unidas, embora esta ligacao

seja reconhecida, ele estd ausente em termos de acgoes.

No primeiro postal sobre estas questdes colocamos a hipdtese sobre a
dificuldade de operacionalizar essa ligacdo. Vimos também, a propdsito
da Declaracao da UNESCO sobre a Diversidade Cultural que essa
diversidade é vista como um importante ativo, que se por um lado
devera ser usada para criar melhores possibilidades de
desenvolvimento, o seu ndo reconhecimento é apontado como causa

para alguns importantes falhangos nos objetivos do desenvolvimento.

Sera que essa situacdo se ira alterar nos novos Objectivos de

Desenvolvimento Sustentavel?

Vejamos como os Objetivos de Desenvolvimento do Milénio foram
definidos em 2000. Ja num artigo no Informal Museology Studies
avangamos um pouco nesta anadlise. Agora avancamos mais um pouco.
A Declaracao do Milénio e os ODM que a corporiza sdo documentos que
expressam um compromisso, o possivel na época (2000) entre os
estados membros. E um documento que se orienta para a resolucdo de
problemas, como a fome e a pobreza, a reducao da mortalidade infantil,
a educacdo basica, a saude materno infantil, a igualdade de género, o
combate a doencas (HIV e Malaria) e a proteccdo do ambiente. Como
corolarios destes sete objetivos propde ainda uma Parceria Global,
como objectivo de governacgao. Entre estes oito objetivos nenhum se

refere especificamente a cultura.
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Vimos no ponto anterior que em 1998 se havia reunido em Estocolmo,
na Suécia uma Conferencia Intergovernamental sobre Politicas Culturais
para o Desenvolvimento. O que foi discutido nesta conferéncia da
UNESCO ndo influencia a declaracao do Milénio, feita pelas Nacoes
Unidas dois anos depois. Embora a cultura esteja presente de modo
transversal nestes objetivos, num de forma mais directa do que

noutros, nao ha nada que diga respeito a cultura.

Poderiamos argumentar de que ha questdes, que pela sua esséncia sao
questdes culturais. Por exemplo as questdes de igualdade de género.
N&o bastara legislar sobre a questdo, E igualmente necessario promover
uma transformacdao de mentalidades junto das populacdes. Nas
avaliacdes sobre o grau de concretizacao dos objetivos essa questao
torna-se evidente, com os paises onde, por tradicdo a mulher tem um
papel subalterno na sociedade, a apresentarem valores muito baixos de
concretizacao deste objectivo. E certo que serd expectdvel que a
concretizacao de outros objetivos, como por exemplo a entrada das
raparigas no sistema de ensino, venha, a prazo alterar esses valores.
Sabemos por exemplo que pessoas mais instruidas tem melhores
oportunidades de trabalho, tendencialmente terao menos filhos e mais
tarde, que terao uma maior participacao na sociedade, etc. Mas nem
sempre esses poderao ser os resultados, ao mesmo tempo que
sabemos que eles serdao alcangados num horizonte temporal para la do

definido (que foi o de 15 anos).

Estamos portanto numa situacao em que para alem da construcao de
uma narrativa sobre a relevancia da cultura no desenvolvimento, uma
narrativa que encontrou nos paises africanos recém-independentes um
especial acolhimento, essa narrativa acabou por legitimar um conjunto
de agbes que ancoraram a consolidacao de identidades locais com base
na tradicao, ao mesmo tempo que se procuravam criar acgoes a partir
das realidades locais, dos saberes locais, e dos modos de estar locais

para melhorar a vida das populacdoes, para combater a fome e a
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doenca, para criar acesso a processos educativos, para melhorar formas
de associativismo camponés, para melhorar infra-estruturas urbanas,
para melhorar a gestao ambiental, evitando a delapidacao dos recursos

naturais.

Verificamos hoje que estas narrativas sao hoje apresentadas como
exemplos de boas-praticas e constituem base de roteiros para a
construcao de agdes. Uma narrativa que nao se constitui apenas na
UNESCO, mas que ja contamina outras organizacdes como por exemplo
o PNUD, FAO o Banco Mundial. A questdao nao é contudo completamente
universal. Por exemplo o FMI ndo da um destaque a esta questdo.
Podemos dizer que ha regides onde a narrativa se apresenta de forma
forma mais evidente, como por exemplo na Ibero América, outras com
menor expressao, como no Sudoeste asiatico. Em Africa a narrativa tem
vindo a perder relevancia, como se pode verificar pela auséncia da

palavra cultura no sitio da Unido Africana.

Embora seja hoje claro que o desenvolvimento ja ndao €& apenas o
crescimento econdmico, sendo necessario acrescentar também
dimensdes como a salde e bem-estar e a educagdo numa perspectiva
de sustentabilidade, a cultura ainda ndo ganha relevancia. Ainda se
encontra posicoes onde a cultura é considerado um travao ao
desenvolvimento, sobretudo quando cultura é confundida com tradicao

e modo de producao tradicional.

Ha portanto toda uma nova reflexao que é necessario fazer no campo
da busca de um lugar da cultura no desenvolvimento. Uma reflexao que
para além dos enunciados que ligam a cultura e desenvolvimento
deverao aprofundar as formas praticas que evidenciam a necessidade

de trabalhar a partir das culturas locais em didlogo de saberes.

N3o é contudo certo que a questdao da cultura venha a estar na agenda
dos novos Objetivos do Desenvolvimento do Milénio os ODS. Essa como

ja salientamos no trabalho "Leitura da Agenda P0s-2015" essa parece
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ser uma das suas fragilidades. O que é necessario fazer para colocar a

cultura no centro do desenvolvimento?

O que é necessario fazer para ligar Cultura e
Desenvolvimento?

No ponto anterior colocamos a questdo porque é que a cultura ndo esta
ligada ao desenvolvimento. Concluimos defendendo que para além das
grandes narrativas sobre a relevancia da dimensao da cultura na
questdo do desenvolvimento, para além das grandes declaracdes
internacionais, se verificava uma certa auséncia de acgoes. E certo que
essa auséncia é mais pressentida nuns lugares do que noutros. Mas de
uma maneira geral, verifica-se, que com excepcdo da Ibero-América,

uma tendéncia para que essa questao se venha a diluir.

Seja por falta de meios financeiros, seja porque a cultura nao seja uma
necessidade humana basica (renda, alimentagdao, saude, educacdo,
urbanizacdo, ambiente, género) com expressdo do Indice de
Desenvolvimento Humano. Mais, muitas vezes a cultura nao surge

como necessidade social.

Na maioria dos paises do mundo a cultura ndao é olhada, ao nivel doso
seus planos estratégicos, seja ao nivel nacional, regional ou local, como
um objectivo a concretizar fora das dindmicas normais das que ja se

verificam no mercado. (Industrias Criativas).

Olhando igualmente para os processos de formacao de profissionais nas
areas da cultura também verificamos que, na sua maioria, sao
formagoes que sdo pouco procuradas. A investigacdo também encontra
dificuldades de acesso a financiamentos. Também aqui verificamos a
tendéncia da Ibero-américa de se destacar deste cenario pela positiva.
Sem investigacao inovadora ndao € possivel analisar o que esta a

suceder e, em certa medida é impossivel propor boas praticas ou
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roteiros para partilha de boas experiéncias. Nao sera sequer possivel

avangar com investigacao inovadora.
Como alterar essa situacao?
Quanto a Nos ha dois caminhos a prosseguir:

a) Por um lado rever tudo o que tem sido feito no panorama
internacional para colocar a questdo da ligagdo entre cultura e

desenvolvimento no centro dos debates.

b) Por outro lado promover a divulgacdo de experiéncias relevantes
onde a cultura constitui um factor de desenvolvimento utilizando as

ferramentas da participacao cidada e da WEB 2.0.

Nos préximos pontos daremos conta de algumas reflexdes neste

dominio.

Uma revisao do trabalho de ligacao da cultura ao
desenvolvimento

Num ponto anterior ja esbogcamos as linhas cronoldgicas que levou a
ideia de Politica Cultural e da sua ligacdao ao desenvolvimento. Nele
também recordamos o trabalho do nosso colega, Pedro Cardoso Pereira,
sobre a Relacdo do Patriménio com o Desenvolvimento (Doutoramento)

e da Cultura com o Desenvolvimento (Pds-Doutoramento).

E necessario olhar para o que se passou desde no debate internacional,
na UNESCO e nas NagOes Unidas para entender as razdoes que levam,
por um lado & ligacao entre a Cultura e o Desenvolvimento no plano
conceptual, ao mesmo tempo, em que por outro lado, as agdes praticas
nao demonstrem a necessidade duma ligacdao do desenvolvimento a
cultura. Ainda que em muitos casos, o nao desenvolvimento seja

atribuido a uma menor atencao as especificidades culturais.
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Ha uma questdo que merece ser relevada neste dominio. Os processos
de construcao de Declaragdes, Recomendagdoes ou mesmo Convengoes,
seja pela UNESCO, seja pelos demais organismos das Nacdes Unidas
resultam de longos processos de procura de consensos € COmpromissos.
Eles constituem um instrumento de regulacao internacional, que é
vertido para os processos legislativos de cada Estado. A forca de lei
desta regulacao internacional, embora nao colida directamente com
interesses internos dos estados, muitas vezes colide com interesses
particulares instalados. Se os grandes principios ndo sdo colocados em
causa, ha sempre modos de aplicar que os tornam mais ou menos
eficientes. Por isso muitas vezes se ove que a ONU estabelece grandes

principios que sdo pouco efectivos.

Ha no entanto, no ambito da questdao do Desenvolvimento, um novo
processo que se instalou, por via da Declaracdo do Milénio e do
Estabelecimento dos Objetivos de Desenvolvimento do Milénio (ODM),
gue nao constituindo um instrumento legal (Convengao) acabou por
influéncia profundamente o modo de agir da comunidade em relagao a
esses objetivos. Na avaliacao que tem vindo a ser feita dos ODM, para
alem dos resultados obtidos e das dificuldades sentidas em alcancar
alguns deles em diferentes regides, muitas vezes se afirma que estas
objetivos, praticamente monopolizaram as agendas internacionais,
impedindo que outros objetivos ou outras agendas encontrassem

espacos de afirmacao.

Ora isto explica em parte a razao de que apesar das varias declaracoes
e da ligacao que nelas é feita entre cultura e desenvolvimento, da sua
defesa por parte dos profissionais e mesmo do esforco de investigacao,
esta agenda se tenha tornado secundaria em relacdo as acdes do

desenvolvimento mais "duro":

A evolucao da relacao da cultura com o desenvolvimento no plano das

organizacoes internacionais, estados e multissectoriais
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Ora os instrumentos mais relevantes na UNESCO disponiveis sdo

(listagem nao exaustiva):

1972 Convencgao Patrimodnio Mundial Cultural e Natural.

2001 Declaracao sobre a Diversidade Cultural

2001 Convencao sobre a Proteccdo do Patriménio Cultural
Subaquatico

2003 Convencao para a Salvaguarda do Patrimodnio Imaterial
2005 Convencao sobre a Proteccao e a Promocao da Diversidade
das Expressoes Culturais

2011 Recomendacdo sobre as Paisagens historicas, incluindo um

glossario

Os instrumentos mais relevantes no Campo do Desenvolvimento podem

ser encontrados

Relatérios do PNUD (Agencia das Nagdes Unidas para o
Desenvolvimento) sobre Desenvolvimento Humano

2014 Relatoério sobre Desenvolvimento Humano

Relatdrios do Banco Mundial

Relatérios do Painel Intergovernamental sobre Alteracdes
Climaticas

Declaracdo de Paris sobre a eficacia da ajuda ao desenvolvimento,

2005 Reuniao de Doadores, marco 2005

Estes documentos sao fundamentais para entende de que forma é que

alguns paises integram a estratégia da cultura no campo do

desenvolvimento. Ha alguns paises europeus que ja o fizeram, eis

alguns exemplos nao exaustivos:

“Navigating culture: Aroad map to culture and development”. ,
Finland2000

Denmark Culture and Development - Strategy and Guidelines,
Danida, Copenhagen.

Swiss Agency for Development and Cooperation,
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e Estratégia Cultura e Desenvolvimento da Cooperacdao Espanhola
(2006)

e Culture and Media in Development Cooperation, Suécia, 2006.

Tal como outros paises que incluem a cultura nos programas de
cooperacao (Franca, Gra-Bretanha, Alemanha, USA, Canada, Japao,

Brasil, China, etc.

Em suma, no campo do desenvolvimento quer paises quer organismos
internacionais multilateral, como o Banco Mundial, a Organizagao
Mundial de Saude, a Organizacdo Mundial do Trabalho, organizacoes
regionais (Banco Interamericano para o Desenvolvimento ou mesmo a
organizacao Estados Americanos) acabam por iniciar de diferentes
modos a integragcdao da cultura nos programas de desenvolvimento.
Estas diferentes formas de olhar para a cultura e o desenvolvimento
reflectem, que o desenvolvimento tedrico quer a avaliagdo dos

diferentes processos em curso.

Aprofundando informacao e documentos
Na sequéncia da Declaracao do Milénio e da adopgao da Declaragao dos

Objectivos do Milénio estes documentos passam a constituir a estrutura
de orientacdo do desenvolvimento. Como ja verificamos mais acima,
nesta declaracao ndo ha uma referéncia explicita a questao cultural. A
cultura argumenta-se é transversal as diferentes questdes e esta quase
sempre presente nos debates. Contudo nao existem, salvo algumas

excepcoes, medidas efectivas relacionadas com a cultura.

Por exemplo em Portugal, as questdes do desenvolvimento sao tratadas
pelo Instituto Camodes. O Instituto da Cooperacao e da Lingua, tutelado
pelo Ministério dos Negécios Estrangeiros. A partida poderiamos pensar
gue haveria uma ligacao entre lingua e cultura, pelo que aqui haveria
uma ligacao entre as questdes da cooperagao, ou da ajuda ao
desenvolvimento. Mas facilmente percebemos que nao existe essa

relacdo ao nivel dos programas e projecto, sendo que a questdao da
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lingua e da cultura é trabalhada numa perspectiva do ensino. A cultura
surge fundamentalmente em termos de acordos culturais. E necessario
também ndo esquecer a questao da lusofonia, que nos afastaria deste
tema, mas que ja trabalhamos noutros postais. Chama-se ainda a
atencdao para a tradicao portuguesa de desenvolver uma Ajuda ao
Desenvolvimento através de diferentes ministérios, como o caso da
educacdo, salde, defesa, administracao interna, justica, etc. Podemos
pois encontrar no antigo Ministério da Cultura, hoje reduzido a categoria
de Secretaria, algumas acgdes de desenvolvimento cultural, no campo
do patrimdénio e das artes, em regra sem uma ligacao explicita a
questao do desenvolvimento. Essa ligagao emerge nas questoes das
politicas publicas, sempre na sua ligacdo entre a cultura como criador

de riqueza.

Ainda em Portugal é necessario ter em linha de conta algumas
organizacdbes que por tradicao efectuam uma ajuda ao
desenvolvimento. Tal é o caso da Gulbenkian, da Fundacdo EDP,
Fundacao Oriente, Fundacao Luso Americana com diferentes escalas de
envolvimento. Mantém-se contudo a situacdo em que fora da
formulacdo de politicas publicas internas, a questdo da ligacdo entre
cultura e desenvolvimento ndo é operacionalizada através de programas

especificos.

Em muitos paises, a Ajuda para o Desenvolvimento é canalizada através
da criagao de Fundos. Por exemplo o Programa das Nacdes Unidas para
o Desenvolvimento e a UNESCO propos em 2006 a criacdo dum
projecto sobre um sistema de conhecimento sobre Cultura e
Desenvolvimento a integrado no sistema de Gestdo do Fundo do
Milénio. Em 2013 este sistema produziu um relatdrio sobre Cultura e
Desenvolvimento. Um relatério que é posteriormente completado com
um contributo para os ODS que a partir de 2015 se irao discutir. Em
2010 o relatério resumido apresentado ao Secretario-Geral da ONU

aborda esta questao.
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Também na Unido Europeia a questdo da cultura e a diversidade
cultural como factor de desenvolvimento. Sao muitos os trabalhos que
fazem a ligacao entre a cultura e o desenvolvimento. Em 2010, em
Girona, a Comissao Europeia impulsiona um debate sobre a Cultura
como factor de desenvolvimento que tem repercussao sobretudo no
mundo francéfono e espanhol. A questdao da economia criativa e das
indUstrias culturais vai encontrar alguma repercussdo nestas questoes.
Nao cabe no entanto aqui detalhar esse assunto, deixando-o para uma

outra ocasiao.

Interessa apenas aqui concluir a partir da revisao de literatura que
aquilo que a UNESCO tem vindo a defender "a ligagao entre cultura e
desenvolvimento" se tem vindo a projectar como tema de debate e
reflexao, mas nao entronca directamente nos programas das Ajudas
Internacionais ao Desenvolvimento. Ha um avanco no ambito da
promocao de declaragbes, sem um avango correspondente ao nivel das

praticas da Ajuda Internacional.

A questao parece estar a orientar-se neste momento para um reforco
da evidéncia do papel da cultura na criacdo de riqueza nos paises do
centro, com uma auséncia da cultura como factor de desenvolvimento
nos paises periféricos, onde ainda se continua a privilegiar os

mecanismos classicos da Ajuda ao Desenvolvimento

Em termos de bibliografia valera a pena consultar a publicacdo da
Unesco, de 2007, onde apresente uma bibliografia seleccionada sobre a
questdo da diversidade cultural, na sequéncia da aprovacao da
Convencao sobre a Proteccao e Promocao Diversidade Cultural, que
como ja referimos acima contém explicitamente esta questdo no seu

artigo 130,

Quando em 2010 as Nacdes Unidas convidam a uma maior integracao
da cultura nas politicas e estratégias de desenvolvimento, isso

representa sem duvida um importante reforco desta problematica. A
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guestao tem vindo a tornar-se mais visivel. Ha no entanto ainda uma
dificuldade de definicdo de praticas. Aqui o nosso colega Pedro Cardoso
Pereira, cujo trabalho acima referimos, deu um importante contributo

teorico.

Cidadania, cultura e desenvolvimento
No postal onde abordamos a relagdao entre a cultura e desenvolvimento,

defendemos que era necessario, por um lado fazer uma revisao sobre o
trabalho feito, e por outro analisar as ferramentas de participacao

cidada e pensar em termos de alternativa de acgao.

Vimos no postal anterior que se deu um importante avango tedrico no
campo da relagao entre cultura e desenvolvimento. Verificamos que
esse avango se foi consubstanciando em importantes declaracdes nas
organizacodes internacionais, que varias delas, entre as quais a Unido
Europeia e a UNESCO desenvolveram reflexdes e se esforcaram por
integrar essas conclusdes no campo das suas politicas publicas.
Avancamos com a hipdtese de que esse posicionamento teve um efeito
positivo no incremento das industrias culturais e da economia criativa.
Sabemos que quando falamos de inovagao, quase sempre se verifica a
necessidade de associar ou aglutinar a cultura enquanto elemento

catalisador. Neste postal vamos analisar as possibilidades de agao

A implementacao da relacao cultura e desenvolvimento
Uma das questdes que entretanto verificamos, em relagdao as questdes

da acao, é que no Campo da Ajuda ao Desenvolvimento, processo pelo
qual sao financiados praticamente todas as atividades do
desenvolvimento, é que existe uma diferenca entre o norte e o sul. Nos
paises do norte, a cultura é abordada como industria cultural ou como
economia criativa. O seu papel no desenvolvimento surge pela procura
do seu efeito multiplicador, ou se quisermos criador de riqueza na
economia. Acresce os beneficios da cultura para o bem-estar geral e

para a criacdao de inovacao.
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Ja pelo contrario, no Sul, menos desenvolvido verificamos que a cultura
embora seja considerada como um valor a incluir no desenvolvimento,
as estd normalmente ausente das praticas na Ajuda ao

Desenvolvimento aos paises periféricos.

Esta € uma situacdo que decorre fundamentalmente a ideia de que o
desenvolvimento é destinado aos paises do sul. Esta situacao é
responsavel por uma “dupla consciéncia”, em que o que é valido a
norte, nao € considerado como relevante para o sul, ainda que o fim (o
objectivo) seja o mesmo. Estamos perante um caso de relevancia
fenomenologica. Num lado, um processo onde os meios sao favoraveis
aos fins, do outro lado, um processo onde os meios nao sao incluidos

nos fins.

Como vimos apesar da Convencao da UNESCO de 2005 integrar esta
relacao, de em muitas das declaragdes sobre a relagao estreita entre a
cultura e o desenvolvimento, o que sem duvida é um grande avango,
concluimos que a cultura ainda é um factor menor quando se fala de

desenvolvimento.

Ou seja tomando como exemplo a relevancia da diversidade cultural
elemento de desenvolvimento. Apesar da consciéncia da diversidade,
nao podemos esquecer que por todo o mundo, em nome desse
desenvolvimento e através de projetos, que sao sujeitos os processos
de aprovacao das mesmas organizagoes que definem esta relagao, essa
mesma diversidade é colocada em questdao. Os projetos ndo sdao
construidos a partir das realidades locais, mas sim das realidades dos

dadores.

Estaremos perante um daqueles paradoxos em que olhando para a
diversidade cultural verificamos que estd a ser destruida ou a ser
processadas (recriadas). Erosao de valor para criar outro valor,
potencialmente superior, ou partir do valor pré-existente para

acrescentar valor?
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E certo gue a ideia de desenvolvimento é uma invencdo. Mas sera que
podemos continuar a tolerar, por exemplo a violacao da cultura local,
para impor culturas de nivel superior. E uma primeira questao de
controvérsia. E talvez por isso esteja ausente das agendas da Ajuda ao
Desenvolvimento. A questao da agenda da politica de ajuda ndo sera

facil.

E ja acima verificamos que apesar de em 1998 o Plano de Acado da
UNESCO na Conferencia de Estocolmo, isso nao influenciou a definigao
da Agenda dos Objetivos do Milénio. Também ja salientamos que isso
demonstra a dificuldade de articulagao entre varias agéncias das Nagdes

Unidades. Ha que pensar como ultrapassar este impasse.

A questao para resolver passa pela procura da alternativa para a
cooperacao internacional (ou a Ajuda ao Desenvolvimento) ser capaz de
alocar a cultura (a diversidade como criatividade e capacidade de criar
inovagao) como instrumento de desenvolvimento da economia. Isso
implica naturalmente colocar os individuos e as comunidades no centro
da construgcao desse desenvolvimento. Ao invés de exportar modelo, a
cooperacao devera construir modelo a partir das realidades locais. S6
assim fara sentido a assungdo de que a cultura € um factor de
desenvolvimento. A Ajuda ao desenvolvimento como um processo de

criar capacidade de intervencgao local.

Também como ja verificamos mais acima, tem sido a progressiva
consciéncia desenvolvida pelos paises menos avancados sobre a
necessidade de incluir a cultura nas suas politicas de desenvolvimento,
gue leva a que essa questao ganhe relevancia nas estratégias. Uma
situacao que surge fundamentalmente ao nivel declarativo, e raramente
ao nivel dos programas e acdes dos doadores. Localmente ha governos
que continuam a estabelecer programas e estratégias, que raramente

acabam por beneficiar das ajudas internacionais.
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A formacao de estratégia das politicas culturais

Em varios paises podemos verificar a existéncia de planos e estratégias
de acao cultural. H& também um amplo referencial estatistico que
recolhe dados sobre a contribuicao da cultura para o desenvolvimento .
Ha inclusive quem defenda a necessidade das empresas implementarem
um novo paradigma de relagcdo com o mercado, em que ao invés dos
produtores determinarem o que € que os consumidores consomem, que
tem vindo a gerar aquilo a que consideramos a uniformizacao dos
consumos com a consequente perda das diversidades locais; sao os
consumidores com a forca da sua cultura local que escolhem o que
guerem consumir localmente. Defende-se portanto que as empresas
gue sobreviverao no mercado serao as que foram capazes a aproveitar
o potencial local. As chamadas comunidades de consumidores. Isso
seria também relevante para criar inovagao A economia criativa € um
amplo segmento que nao cabe a aqui abordar. Ha no entanto salientar
aqui as suas ligacdes a sectores mais tradicionais, como a relagao com

o turismo, com a educacao, entre outros servigos.

A dimensao da cultura seja através de planos e programas, seja através
de acoes, emerge ja como um elemento fundamental do
desenvolvimento. Ele no entanto emerge como um elemento muito
proximo da governacao local, das acdoes das comunidades. E esta € um
primeiro elemento a reter na formulacao de estratégias de acdo. A da
necessidade da cultura ser pensada numa escala local. E nessa escala, a
da comunidade que a relacao produz efeitos dbvios. Nao sdao os grandes
planos de cultura que geram efeitos, mas sim a multiplicidade de acoes

de diferentes atores nos seus diferentes contextos.

A relevancia da participacao dos cidadaos e das organizacdes que estes
vao criando sao os instrumentos mais relevantes da implementacgao

duma estratégia de desenvolvimento com incorporacdo da diversidade
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cultural. Uma conclusdao Obvia que implica o reconhecimento duma

agenda de acao.

As agendas das praticas culturais que geram
desenvolvimento.
No postal anterior chamamos a atencdo para a dinamica local das

intervencdes no campo de diversidade cultural que estao a gerar
desenvolvimento. Neste ultimo postal sobre esta questdao vamos olhar
sem uma preocupacdo sistematica para algumas agendas sobre praticas
culturais a partir das nossas observacdes empiricas. Trata-se duma
listagem de observagdes de um contexto muito dindmico com

instrumentos de observacao ainda muito pouco formalizados.

A primeira observacdo a fazer é que é necessario superar a visao de
disciplinas. A cultura e o desenvolvimento é um todo e estd em todo o
lado. Trata-se fum fendmeno Transdiciplinar. Isto levanta a questao de
gue em todos os programas, para além da teoria, € necessario definir

os objetivos de agao.

Segundo, se a cultura e o desenvolvimento sao comuns, ha que
abandonar a tradicional definicao de objetivos dos programas de ajuda
ao desenvolvimento. Questdes como o que é que deve ser feito em
cada lugar, como deve ser feito e que resultados deverao ser obtidos
deverd deixar de ser definidos de igual forma para todos os lugares.
Isso parece ser improvavel, num momento em que de redefinem os
novos objetivos de Desenvolvimento Sustentavel. A questdo é saber
entdo se é possivel estabelecer compromissos a nivel global,

suficientemente amplos, para permitir ajustamentos locais.

Terceiro, se a cultura é tudo, ele devera estar no centro das praticas.
Se a cultura permanece como algo de distantes, ndo prioritario em
guestdes como a fome, a educacao, a saude, o ambiente, ou a energia,

ele nunca estara no centro das praticas sociais.
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Quarto, apesar de tudo os trabalhos com grupos e com comunidades
subalternizados tem mostrado a elevada relevancia dos processos
culturais para criagao de processos de integracao e reconstrucao de

sociabilidades. Isso é evidente te nos grupos:

* Mulheres,

+ Emigrantes,

+ Trabalho com comunidades pobres, com fome e marginalizadas
« Grupos minoritarios

« Povos indigenas

Quinto, sendo evidente o beneficio de partir do lugar da cultura para a
construcdo de politicas publicas, globais e locais, ha que procurar incluir

os atores nos processos de formulagao dessas politicas.
Sera necessario portanto:

« Aprofundar a anadlise da transversalidade da cultura, nos ambitos
das politicas de desenvolvimento. E necessario repensar se a
cultura se dissolve em outros sectores, ou assume a sua
especificidade

- E necessdrio repensar a questdo dos “direitos culturais da
diversidade cultural”. E um campo de tensdo entre a conservacdo
€ a recuperacao ou revivalismos de identidades, ou mesmo de
instrumentos de projeccao estratégica, e o processo criativo de
construcdo de riqueza. H& em muitos locais, sobretudo na
América do Sul uma grande riqueza de projetos culturais que
desenvolvem novas praticas que reforca a manutencao dos
projetos culturais na agenda politica. Algumas praticas que
emergem no campo do patriménio (por exemplo pontos de
memoria) sao exemplos de criacdo de reconhecimento criativo da
diversidade;

- E também necessario ndo esquecer que na segunda metade do

século XX sdo criadas diversas instituicoes governamentais,
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(ministério, direccbes cultural, servicos culturais que criaram um
corpo de profissionais que configuram a emergéncia dum campo
de politicas publicas para a cultura. Um campo que contagia a
intervencao das empresas, quer em praticas quer como espacgo de
poder simbdlico.

+ Apesar da abundante literatura sobre a questdao a investigacao
sobre a relacao cultura desenvolvimento ainda ndo € um campo
de resultados consolidados nas ciéncias sociais, uma situacdo que
se tende a manter devido a falta de financiamento para estas

pesquisas.

Em suma: O excesso de retdrica, entre concepcdes generalizadores e
amplas do conceito de cultura e o discurso politico centrado no objeto
nao permitem uma clareza na relagao entre cultura e desenvolvimento.
Isso produz, dum lado opiniao do elevado valor da cultura para o

desenvolvimento, face a opinido céptica da sua rela eficacia.

Isso tem lavado a procurar analisar com maior clareza a contribuigoes
da cultura para o desenvolvimento. Essa contribuicao leva em linha de
conta a dimensao da intangibilidade da cultura. O seu valor expressa-se
no tempo mais largo, nao sendo evidente no tempo curto dos projetos.
Nesse sentido, a auséncia da dimensao cultural estd ausente na
avaliacao dos projetos. Na nova economia, a expressao da
imaterialidade tende a ganhar relevancia, pelo que emerge uma

oportunidade de inclusdo duma analise mais profunda.

A cultura apresenta neste dominio uma vantagem no campo da
cooperagao para o desenvolvimento, o de se apresentar como um
espaco de experimentacao, cujos resultados poderao ser transmitidos a
outros sectores da economia. A cultura é indispensavel ao processo de
reconhecimento e encontro entre os individuos e grupos nas nossas
sociedades modernas. Trata-se portanto dum dominio de intervencao

global com agentes ou atores de base local.
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Ha uma esperanca no ar de que haja uma maior presenca da cultura
nas politicas de desenvolvimento a partir da contribuicdo desde
propostas tedricas e executivas eficazes, ao fim comum de conseguir
uma maior eficacia dos compromissos na luta contra a pobreza a nivel

internacional e os objetivos para o post-2015.

Os Indicadores UNESCO para a Cultura e Desenvolvimento

Os Indicadores de Cultura da UNESCO para o Desenvolvimento (IUCD)
sao um instrumento de avaliacdo das politicas de promocao cultural e
permite avaliar, através de fatos e numeros, o papel multidimensional

da cultura nos processos de desenvolvimento.

Os 22 Indicadores IUCD compreendem 7 dimensdes chave e permitem
demostrar com dados de que modo a cultura e o desenvolvimento se
influenciam e enriguecem mutuamente, avaliar o contexto para
potenciar 0s recursos e 0s processos culturais para beneficiar os
processos de desenvolvimento e dar uma visao de conjunto das
oportunidades e desafios no plano nacional para orientar as politicas
culturais e as estratégias de desenvolvimento com o objectivo da

aproveitar cabalmente as possibilidades dadas pela cultura.
Objectivos

Os IUCD fornecem um quadro comum aos atores da cultura e do
desenvolvimento para integrarem de forma mais eficaz a cultura nas
politicas e estratégias de desenvolvimento. A metodologia da IUCD

proporciona novos dados para criar capacidades a nivel nacional para::

« Valorizar os dados estatisticos e de informacdo nacional sobre a
cultura e o desenvolvimento;

« Orientar as politicas culturais para o desenvolvimento;

« Valorizar o papel da cultura na formacdao de estratégias e

programas de desenvolvimento, nacional e internacional;
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« Enriquecer uma base de dados sobre cultura e desenvolvimento a

escala mundial
Contexto

A funcao da cultura no desenvolvimento ndo é hoje apenas reconhecida
pelos atores culturais, como também tem vindo a ser crescentemente
reconhecida pelos atores que trabalhas as questdes do desenvolvimento
sustentavel. Sao varios os documentos que reconhecem a relevancia da
cultura como motor do desenvolvimento sustentavel e como
instrumento da sua facilitacao, definindo caminhos a seguir para
formular uma nova agenda para o desenvolvimento. Entre eles destaca-
se A Convencao da UNESCO sobre a Proteccao e Promocao da
Diversidade das Expressdoes Culturais, de 2005, o primeiro acordo
internacional que vincula juridicamente os eixos de integragcao da
cultura e do desenvolvimento sustentavel, assim como las resolugdes
65/1 e 65/166 da Assembleia Geral das Nagdes Unidas, de 2010.

Apesar deste contexto promissor, até ao memento tem sido dificil
recolher dados quantitativos para medir o contributo da cultura para o
desenvolvimento o que contribui para marginalizar a cultura das
estratégias de desenvolvimento nacionais e internacionais. A UNESCO e
a Secretariado da Convengao de 2005 desenvolveu os IUCD para

responder a este problema.

Os IUCD foram concebidos como um instrumento pragmatico e eficaz
gue orienta a elaboracdo e analise dos indicadores com fins normativos
nos paises de baixo e médio rendimento. Os IUCD apresentam a
oportunidade de reforcar os argumentos a favor da inclusao da cultura
nas estratégias e programas relacionados com o desenvolvimento ao
proporcionarem uma demonstracao empirica da contribuicdo da cultura
para o desenvolvimento sustentavel, o crescimento econémico e o bem-

estar e progresso social. Por conseguinte os IUCD facilitam a aplicagao
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da Convencao de 2005 e das resolucoes das Nacdes Unidas

relacionadas com a cultura e o desenvolvimento.

Os IUCD preenchem a uma lacuna sobre a auséncia de dados e a
geracao de novos conhecimentos. Facilitam a recolha de informacao
base para argumenta a relevancia do papel da cultura na agenda das
Nacoes Unidas sobre os objetivos do desenvolvimento sustentavel pds-
2015.

Metodologia inovadora : As ferramentas das IUCD proporcionam um
guia, passo a passo para a construcdo e anadlise de 22 indicadores que
destacam a contribuicao multidimensional da cultura nos processos de

desenvolvimento que analisa 7 Dimensoes

Os Indicadores UNESCO de Cultura para o Desenvolvimento (IUCD)
analisam 7 dimensdes chave e oferecem uma visao global das

interpelagdes entre cultura e desenvolvimento.

1. Economia - Mede a contribuicao da cultura para o
desenvolvimento econdmico;

2. Educagdao - Analisa a prioridade dada a cultura no interior do
sistema educativo, tanto como um catalisador para a inclusao
como para a diversidade;

3. Governagao - Examina o sistema nacional de gestao cultural;

4. Participacdao Social - Ilustra o impacto das pratica, valores e
atitudes culturais sobre o progresso social;

5. Igualdade de Género -Avalia o contributo da cultura na aquisicao
e percepcao da igualdade de género;

6. Comunicacdao - Analisa as condicdes existentes para a difusao e
acesso aos conteudos culturais.

7. Patriménio - Avalia as politicas publicas para a proteccao,

promocao e sustentabilidade do patrimdnio.

O desenvolvimento destas questdoes merecem o desenvolvimento dum

projecto especifico para a lusotopia.

Informal Museology Studies, 9, spring 2015 119



BIBLIOGRAFIA

AAVV, (s/d). Contos Mocambicanos, Maputo, Instituto Nacional do Disco e do
Livro, 86 paginas.

ABREU, Regina, e CHAGAS, Mario (orgs.), (2003). Memodria e Patrimonio:
Ensaios Contemporaneos, Rio de Janeiro, DP&A Editores, 316 paginas

ABUNGU, Lorna (2002). “Access to digital heritage in Arica: bridging the digital
divide", in Museum International, UNESCO, Paris, n°215 (vol. 54, n°3), p.29

ALMEIDA, Miguel Vale. (2002). O Atlantico Pardo: antropologia, pds-
colonialismo e o caso “luséfono”. In: BASTOS, Cristiana. ALMEIDA, Miguel Vale
de; FELDMAN-BIANCO, Bela. Transitos coloniais: dialogos criticos luso-
brasileiros. Lisboa: Imprensa de Ciéncias Sociais, 2002, p. 23-37.

AFONSO, Maria Fernanda (2004) O Conto Mocambicano: Escritas Pods-
coloniais, Lisboa, Editorial Caminho, Colecgbes Estudos Africanos, 495 paginas

ARINZE , Emmanuel Nnakenyi, (1998). “African museums: the challenge of
change", in Museum International, UNESCO, Paris, n°197 (vol. 50, n°1), pp.
31-37.

BALOGUN, Ola e aguessy, Hnorat, DIAGNE, Pathé e SOW, Alpha I. (1977).
Introducdo a Cultura Africana, Lisboa, Edicdes 70. 196 paginas.

BARRINGER, Tim e FLYNN, Tom ed, (1998) Colonialism and the Object:
Empire, Material Culture and Museum, London .New York, Rutledge, 224 p

BARTHES, Roland e MARTY, Eric (1987). “Oral/ Escrito” in Enciclopédia Enaudi,
vol 11 Argumentagao, pp 32-57

BASTOS, Cristiana (1998). “Tristes trépicos e alegres luso-tropicalismos: das
notas de viagem em Lévi-Strauss e Gilberto Freyre” In Analise Social, xxxiii
(146-147), 1998 (2.°-3.°), 415-43

BENJAMIN, Walter (1993). Sobre Arte, Técnica, Linguagem e Politica, Lisboa,
Reldgio de agua, 235 paginas

BOAS, Frans, (1996). Arte Primitiva, Lisboa, Fenda, 354 paginas

CANCLINI, Nestor Garcia (2008), Culturas Hibridas — Estratégias para entrar e
sair da modernidade, Sao Paulo, Ed USP, 395 p

CABRAL, Nelson Eurico (1989), “Qué museus en Africa del tercer milénio?”, in
Muesum, Unesco, n® 1, pp 59-61

CAPELA, José (1971), Mocambique pelo seu Povo, Porto, Afrontamento, 174
paginas

Informal Museology Studies, 9, spring 2015 120



CAPELA, José (2002), O Trafico de Escravos nos Portos de Mogambique, Porto,
Afrontamento, 252 paginas

CARAMELO, Luis, (2002). Musicas da Consciéncia: entre as neurociéncias e as
ciéncias do sentido, Lisboa, Publicacdes Europa América, 133 paginas

CARREIRA, Anténio (1979). O Trafico Portugués de Escravos na Costa Oriental
Africana nos Comecos do Século XIX, (Estudo dum Caso), Lisboa, Junta de
Investigacdes Cientificas do Ultramar /Centro de Estudos de Antropologia
Cultural

CAVACAS, Fernanda (2001). Provérbios Mocambicanos, Lisboa, Mar Além, 151
paginas

CASTELO, Claudia (1996) “O Modo Portugués de Estar no Mundo”: Luso-
tropicalismo e a ideologia colonial portuguesa (1933-1961), Lisboa, Tese de
Mestrado em Histéria dos Séculos XIX eXX , Universidade Nova de Lisboa.

CEESAIRE, Aimé (1971). Discurso dobre o Colonialismo, Porto, Cadernos
Circunstancia

CHABAL, Patrik (1994. Vozes Mogambicanas: Literatura e Nacionalidade,
Lisboa, Veja, 349 paginas

CHIEZE, Valérie, (1994). "Computerized inventorying of museum collections in
Africa", in Museum International, UNESCO, Paris, n°181 (vol. 46, n°1), pp.30-
33.

CHIMENE, Obed Horacio (1998). Era uma vez um coelho: contos populares,
Maputo, Informacado Publica, 71 paginas

CHOAY, Francoise, (1982/2008), A alegoria do Patrimdnio, Lisboa, Edicdes 70,
306 p

CHOAY, Francoise, (2005), Patriménio e Mundializacdo, Evora, Casa Sul
Editora, 60 p

CHUQUELA, Lucilia, (2003). “O Papel do Museu de Histéria Natural, na
educagao da comunidade estudantil” in 1° seminario Nacional de Arquivos
Bibliotecas, Centros de Documentagao e Museus, Revista Convergindo,
Maputo, pp 114-117

COLACO, Joao Carlos (2000) “Tradicao e Modernidade nas Barracas do Museu
em Maputo, in SERRA, Carlos, Conflito e Mesticagem, Maputo, Universidade
Eduardo Mondlnae, pp 145-187

CONNERTON, Paul (1999) Como as Sociedades Recordam, Oeiras, Celta

COOMBES, Annie E.(1994). Reinventing Africa: Museums, Material Culture and
Popular Imagination, London, New Haven, Yale University Press.

Informal Museology Studies, 9, spring 2015 121



COSTA, Alda, (2013) Arte e Museus em Mocambique: Entre a construgao da
nagao e o mundo sem fronteiras (c. 1932-2004), Porto, Editorial Verbo.

COSTA, Anténio Firmino da, (1997). “Politicas Culturais: conceitos e
perspectivas”, in Revista do Observatério das Actividades Culturais, OBS, n2,
Lisboa, OAC, pp 10-14

CRAVEIRINHA, José, (2009). O Folclore Mocambicano e as suas Tendéncias,
Maputo, Alcance Editores, 298 paginas.

CREUS, Jacint (2005). Curso de Literatura Oral Africana, Barcelona, CEIBA
Ediciones/ Laboratorio de Recursos Orales, 338 paginas

DEBORD, Guy (2012). A sociedade do espectaculo, Porto, Antigona

DIAS, Jill (1963), Esculturas do Povo Maconde: album, Lourenco Marques,
Instituto de Investigacgao cientifico de Mogambique

DIAS, Jorge (1952), Bosquejo Histérico da Etnografia Portuguesa (1939-
1952), sep da Revista Portuguesa de Filologia, vol. IT 143 p

DIAS, Jorge (1964), Os Macondes de Mocambique, Lisboa, Junta de
Investigacdes do Ultramar/ Centro de Estudos de Antropologia Cultural,
volume I, 180 p : Aspectos Histéricos e Econdmicos”, Volume II, 192, p
cultura material.

DIAS, Margot, (1973). O fendmeno da Escultura Maconde chamada Moderna,
Lisboa, Junta de Investigacdes do Ultramar, 50 paginas

DIOP, Alione (1976) “African Mouseuns” in ICOM-Information, n® 2 Marco,
1976, pag. 30

EINSTEIN, Carl (1915). Nigerplastik, Leipzig, Verlag den Weissen Blicher, 34
paginas

FERREIRINHA, Felisberto, (1949). A estatuaria dos Macondes, Lourenco
Marques, Sociedade de Estudos da Colénia de Mocambique, Separata do
Boletim, 19 paginas

FINNEGAN, Ruth (2008) Oral Traditions and Verbal Arts: A Guide to Research
Mathods), London/New York, ASA Association of Social
Antropologists/Routledge

GANDOLFO, Gianfranco, e tal, (2009). Fabulas de Cabo Delgado, Maputo,
Kapicua, 86 paginas

GILROY, Paul (1993) The Black Atlantic: Modernity and Double Consciouness,
Cambridge/Massachusetts, Harvard University Press,

Informal Museology Studies, 9, spring 2015 122



GUERREIRO, Manuel Viegas, (1966). Os Macondes de Mogambique: Sabedoria,
Lingua, Literatura e Jogos, Volume 1V, Lisboa, Junta de Investigacdes do
Ultramar. 351 paginas.

GUERREIRO, Manuel Viegas, (1982). “"Guia de Recolha de Literatura Popular,
Lisboa, IPPC, 47 paginas .

GUERREIRO, Manuel Viegas, (1987). “Literatura Oral Maconde e Sociedade” in
GULBENKIAN, Fundacao Calouste, Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa,
Lisboa, Actas do Coléquio de Julho de 1985, Fundacdo Calouste Gulbenkian,
pp 171-179

GULBENKIAN, Fundacao Calouste (1985) Catalogo da Exposicao “Escultura
Africana”, Lisboa, Fundagao Gulbenkian

GULBENKIAN, Fundacao Calouste, (1987). Litterature Orale, Tradition
Populaire, Actes Du Colloque, Paris, 20-22 Novembre 1986, Fundacgao Calouste
Gulbenkian, 236 paginas

GULBENKIAN, Fundacao Calouste, (1987). Literaturas Africanas de Lingua
Portuguesa, Lisboa, Actas do Coléquio de Julho de 1985, Fundacgao Calouste
Gulbenkian, 236 paginas

HAMILTON, Russell G. (1981) Literatura Africana Literatura Necessarios I
Angola, Lisboa, Edicdes 70, 243 p.

HENRIQUES, Isabel Castro (2004) Territério e Identidade - a construcdo de
Angola colonial (1872-1926); Lisboa, Centro de Histéria da Faculdade de
Letras de Lisboa, 100 p

JOPELA, Valdemiro, (2006). Para uma caracterizacdo da Poesia Oral nas
Timbila dos Vacopi e alguns contributos do Portugués (1940-2005), Lisboa,
Tese de Doutoramento em Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa na
Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, 348 paginas

KUBIK, Gerhard (1970). Natureza e Estrutura de Escalas Musicais Africanas,
Lisboa, Junta de Investigacdes do Ultramar

KULYUMBA, Pedro Guilherme (2002) “Museu Nacional de Etnologia” in Indico,
serie II, n°® 19, Abril-Junho, pp 14-19

KULYUMBA, Pedro Guilherme, (2001). Museu Nacional de Etnologia: 50 anos
preservando a nossa historia, Nampula, Museu Nacional de Etnologia, 86
paginas

LEITE, Ana Mafalda (1998). Oralidades & Escritas nas literaturas Africanas,
Lisboa Edigdes Colibri, 153 paginas

LIMA, Mesquitela (1981). A Escultura Negro-Africana, Lisboa, Universidade
Nova de Lisboa, 55 paginas

Informal Museology Studies, 9, spring 2015 123



MACEDO, Luis de e Montalvor, Luiz (1934): “Arte Indigena Africana, com uma
seleccdo de obras , Lisboa, Edicdo Atica, 35 p.

MARGARIDO, Alfredo (1962), Poetas de Mocambique, Lisboa, Casa dos
Estudantes do Império, 113 paginas

MARGARIDO, Alfredo (1964), Negritude e Humanismo, Lisboa, Casa dos
Estudantes do Império, 44 paginas

MARGARIDO, Alfredo (2000) A lusofonia e os Ilusdéfonos: novos mitos
portugueses, Lisboa, Edicdes Lusdfonas, 88 paginas.

MASAOQ, Fidelis T, (1993). “Reviving the village museum in Dar es Salaam", in
Museum International, UNESCO, Paris, n°177 (vol. 45, n°1), pp.57-59.

MONTEIRO, Luis (1992). Musica Oral e Etno-Histéria: Apontamentos para um
atlas de etnomusicologia comparada, Aveiro, Universidade de Aveiro, 32
paginas

OLIVEIRA, Ernesto Veiga de (1969), “Introducdo” in Escultura Africana,
Lisboa, Museu de Etnologia do Ultramar, p. 3-22

OLIVEIRA, Ernesto Veiga de (1971), Apontamentos sobre museologia: museus
etnoldgicos, Licoes dadas no museu de etnologia do Ultramar, Estudos de
Antropologia Cultural, n® 6, Junta de Investigagdes do Ultramar, 112 p.

PEREIRA, Maria Manuela Cantinho (2005) O Museu Etnografico da Sociedade
de Geografia de Lisboa - modernidade, colonizacao e alteridade, Lisboa,
Fundagdo Calouste Gulbenkian, 605 p PERESTRELO, Maria Margarida, (2005).
Prospectiva: planeamento estratégico num contexto de desenvolvimento
regional, Lisboa, Tese de Doutoramento em Sociologia, ISCTE, 473 paginas

PORTO, Nuno, (2002). “O Museu e o Arquivo do Império (o terceiro império
portugués visto do Museu do Dundo, Companhia dos Diamantes de Angola” in
Bastos, Cristiana, ALMEIDA, Miguel V. e FELDMAN-BIANCO, Bela Tréansitos
Coloniais, Lisboa, Imprensa das Ciéncias Sociais, pp 117-132

PORTO, Nuno, (2009). Modos de Objectivacao da Dominagao Colonial: o Caso
do museu do Dundo, (1940-1970), Lisboa, Fundagao Calouste Gulbenkian /
Fundacdo para a Ciéncia e Tecnologia, 698 paginas

PROPP, Vladimir (1979) Edipo & luz do Folclore, Lisboa, Veja, 202 paginas.
PROPP, Vladimir (1983). A Morfologia do Conto, Lisboa, Veja, 286 paginas

Ramos, Manuel Jodo (2003). A Matéria do Patrimonio: Memodrias e
Identidades, Lisboa, Edicdes Colibri.

Informal Museology Studies, 9, spring 2015 124



ROSARIO, Lourenco do (1985) “A Oralidade através da Escrita na Voz
Africana”, in Coléquio Literaturas Africanas de Expressao Portuguesa, Lisboa,
Fundacao Calouste Gulbenkian, pp 181-189

ROSARIO, Lourenco do (2001). Contos Africanos, Lisboa, Texto Editora, 96
paginas

ROSARIO, Lourenco do (2001). Contos Mocambicanos do Vale do Zambeze,
Maputo, Mocambique Editora, 96 paginas

ROSARIO, Lourenco do (2008). A Narrativa Africana de Expressao Oral,
Maputo, Texto Editores, 22 edicdo Revista e actualizada, 320 paginas

Rousseau, Jean Jacques (1971). Emilio: Escritos sobre a Educagao, Lisboa,
Europa-América

Said, Ernest W. (2004). Orientalismo, Lisboa, Livros Cotovia.

SANGHOR, Léopold Sédar (1948). “Antologie de la Nouvelle Poésie Negre et
Malgache, Paris, PUF

SENGHOR, Léopold Sédar (1977). Anthologie de la Nouvelle Poésie Négre et
Malgache de langue francaise précédés de L'Orphée Noir de Jean Paul Sartre,
Paris, PUF

SIMPSON, Moira (1996). Making Representations - Museums in the Post-
Colonial Era. London, Routledge

SIMPSON, Moira (2006)."0 Mundo dos Museus: Novos Conceitos, novos
modelos” in O Estado do Mundo, Lisboa, Fundagao Calouste Gulbenkian, pp
123-160

SOARES, Paulo (1988). “Introdugao” in Novos Rumos: Exposicao de Escultura
Makonde Contemporanea, Maputo, Museu Nacional de Arte, pp 2-4

SOARES, Paulo (2000). “Tradicdo e Modernidade nas artes plasticas em
Mocambique: autenticidade ou identidade) in SERRA, Carlos. Conflito e
Mesticagem, Maputo, Universidade Eduardo Mondlane, pp 35-68 paginas

TRIGO, Salvato, (1985). “Literaturas Africanas de Expressao Portugueses: um
fendomeno do urbanismo” separata do Coléquio Les Litteratures Africaines de
Langue Portuguaise: A la recherche de L’Identite Individuelle et Nationale,
Paris, Fundacao Calouste Gulbenkian, pp 545-552

TROPICAL, IICT Instituto de Investigacdao Cientifica, (1983). Novas
Perspectivas em Etnomusicologia, Lisboa, Seminario realizado pelo Instituto de
Investigacdo Cientifica Tropical, 16-20 Maio 1983,89 Paginas.

Informal Museology Studies, 9, spring 2015 125



VALVERDE, Paulo (1992a). Viagem ao Pais das Criancas e dos Diabos: o
discurso da imagem da primitividade na literatura missionaria portuguesa,
Lisboa, Provas de Agregagao em Antropologia Cultural, ISCTE (dactilografado)

ZIMBA, Benina, ALPERS, Edward, ISACMAN, Allen, 2005). Slaves Routes and
Oral Tradition in Southern Africa, Maputo, Filsom Entertainnment, 335
paginas.

Informal Museology Studies, 9, spring 2015 126






