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EPIGRAFE

Deixeme pensar: eu era a mesma quando me
levantei de manh&? Tenho uma ligeira lembranca de
gue me senti um bocadinho diferente. Mas, se ndo
sou a mesma, a préxima pergunta é: 'Afinal de

contas quem sou eu?' Ah, estegrande enigma.

Lewis Carroll

' YAOGSNEARI RS [dzas F2



al NAI al ydzSt /F @k 1jdzSANF /| N
Zt SNJ { LISOdzt dzyn SELX 2N} yR2 | (N} Rdz

DEDICATORIA

A minha Mae que

ausente se faz presente.

' YAOSNEARIR&S [dzas T2



al NAI al ydzSt /[ @F 1ljdzSANI /| N

Zt SNJ { LISOdzt dz¥Yn SELX 2N} yR2

AGRADECIMENTOS

Em particular ao meu companheiro, de sempre e para sempre, pelo apoio incondicional

perante todos os desafios a que me proponho.

Ao Professor Doutor Jodo Borges da Cunha, orientador cientifico desta dissertacao, pela
transmissdo de conhecimentos, dedicacdo e cuidado com que acompanhou esta

investigacao.

As Professoras Doutoras Constanca Vasconcelos e Inés Marques, pela forma como

representam e se empenham no percurso de todos os alunos deste mestrado.

A todos os professores do mestrado pela transferéncia de aprendizagens

preponderantes para o exercicio da profissdo docente.

A orientadora da Pratica de Ensino Supervisionada, Professora Ana Teresa de Oliveira,

pela entrega e forma como acreditou no nosso trabalho.

Por todos os momentos e partilhas vividos na Escola Paulo da Gama, junto dos alunos,

docentes e ndo docentes.

Um agradecimento especial, ao Professor Doutor José Manuel Castanheira pela partilha
da experiéncia profissional e participacdo neste estudo. E na mesma condi¢do, ao Mario
Rainha Campos, responsavel pelo servico educativo da Casa da Cerca, pela
apresentacdo da «Camara de desenhar» e contribui¢cdo para o desenvolvimento deste

trabalho.

Aos colegas Carla, Inés, Isabel e Silvio pelo apoio incondicional nesta jornada

académica.

A todos os que testemunharam este prazeroso percurso reconheco o seu contributo

fundamental mediante palavras e acoes.

' VA GSNEARI RS

i N} Rdz

[ dzas ¥ 2



al NAI al ydzSt /F @k 1jdzSANF /| N
Zt SNJ { LISOdzt dzyn SELX 2N} yR2 | (N} Rdz

ABREVIATURAS E SIMBOLOS

AEPG i Agrupamento de Escolas Paulo da Gama
APA'T American Psychological Association

ASE i Acéao Social Escolar

PES i Pratica de Ensino Supervisionada

UD T Unidade Didética
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RESUMO

Esta investigacao realizada num processo de ensino-aprendizagem em Artes
Visuai s, atrav®s da i mplementa-«o0o da-(Reni dade d
Interpretacéo da identidade reflexiva, realizada com alunos na disciplina de Educacado
Visual, explora a possibilidade de traduzir a identidade, com recurso ao fenémeno

especular e a sua reproducao plastica.

Para melhor analise dos resultados, contempla ampla pluralidade de teorias
humanas e sociais, nomeadamente ensaios e conceitos como Unheimlich de Sigmund
Freud, a andlise semiética e fenoldgica do espelho de Umberto Eco e constatagfes dos
conceitos de Pierre Bourdieu, habitus e capital de prestigio. E praticas artisticas, ao
longo da histéria da arte, na demanda de uma traducao identitaria plural do individuo,

desde o classicismo a contemporaneidade.

O processo de investigacdo acdo, contribuiu para que o professor observador,
mediante andlise sobre as autorrepresentacdes plasticas dos alunos, faz com que
desencadeei reflexbes, proporcionando experiéncias imersivas na procura de respostas
para perguntas como: Como me vejo? Como os outros me vém? Como me dou a ver?

Ou como realmente sou?

Através da analise dos dados recolhidos, concluimos que praticas artisticas
holisticas e a ideia especular sdo contributos essenciais para a transmissdo e

consolidacdo da autorrepresentacao.

Palavras-Chave: Espelho; Autorrepresentacdo; Identidade; Tradugdo; Ensino-

aprendizagem; Artes Visuais.
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ABSTRAT

This research carried out in a teaching-learning process in Visual Arts, through
the i mplementation of 1t he-(Re)ldtepretaiion of iefrective
identity, carried out with students in the Visual Education discipline, explores the
possibility of translating the identity, using the specular phenomenon and its plastic

reproduction.

For a better analysis of the results, it includes a wide plurality of human and
social theories, namely essays and concepts such as Sigmund Freud's Unheimlich, the
semiotic and phenological analysis of Umberto Eco's mirror and findings on Pierre
Bourdieu's, concepts of habitus and prestige capital. And artistic practices, throughout
the history of art, in the demand for a plural identity translation of the individual, from

classicism to contemporary times.

The action research process contributed to the observation teacher, through
analysis of the students' plastic self-representations, triggering reflections, providing
immersive experiences in the search for answers to questions such as: How do | see

myself? How do others see me? How do | present myself? Or how | really am?

Through the analysis of the data collect, we conclude that holistic artistic
practices and the specular idea are essential contributions to the transmission and

consolidation of self- representation.

Keywords: Mirror; Self-representation; Identity; Translation, Teaching-learning; Visual
Arts.
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l ntrodu- «o

Enquadramento, Probleméticas e objeto de estudo

Em tempos marcados por mudancas e eclosdes sociais e culturais, também o
ensino em artes visuais se encontra em adaptacfes constantes. A pertinéncia de
utilizacdo de abordagens pedagdgicas diferenciadas, coloca-se cada vez mais como
uma resposta cabal. Esta ideia € corroborada por Paulo Freire (1974), através da
passagem de uma «educac¢do bancaria» a uma educacéo libertadora, em que o aluno

passa de mero consumidor a protagonista de aprendizagens.

E a educacdo como forma de libertacdo e a sua efetiva ligagdo com o processo
de fruicdo em artes, por parte dos alunos. A liberdade de uma acédo que implica a
interacdo entre professor educador e aluno, que através de praticas artisticas, partilham
experiéncias enriquecedoras de interacdo do individuo com a comunidade, composta

por diferentes identidades.

A presente investigacao foi realizada no ambito do Mestrado em Ensino de Artes
Visuais, relato de um estudo desenvolvido ao longo da pratica de ensino supervisionada,
com alunos do 3°ciclo do 9%ano turma F, da Escola Paulo da Gama- Amora, com idades
entre os 14 e os 17 anos. Oriundos direta ou indiretamente de paises e/ou culturas

diferentes, retrato da propria comunidade local.

A prética de ensino aponta educagéo formal e ndo formal, de um estudo alargado
para além da comunidade educativa, através de uma analise que se alarga a agentes
exteriores a essa estrutura, nomeadamente os 6rgaos sociais do Concelho onde a
escola se encontra situada, mediante protocolos e projetos, mas que com ela trabalham

para a formagé&o/aceitacéo da identidade das suas criancas e jovens.

Essa prética, pretende-se que seja um reflexo de um percurso para além da
primeira pessoa. E o relato de uma aprendizagem e de uma trajetoria marcante, gerado
por proximidade com docentes e ndo docentes, escola, entidades exteriores e alunos.
Uma experiéncia social, que s6 poderia realizar-se com a participacao de todos. Este
percurso fundamenta-se através de uma construcdo comum de vivéncias,

aprendizagens, superacdes, unidao, vontades e entregas.

i N} Rdz

Neste estudo, contemplando a unidade didatca ¢ Eu s ou comoRe)ouée

I nterpreta-«o da j dagreséniadha doe decorrerf Hee Pratica
Supervisionada, saliento o recurso ao objeto pedagdgico artistico «espelho», que de

forma intencional, destaco como tradutor de reflexos do sujeito projetado na sua
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superficie, porque através dele e focado no ciclo trinitario, sujeito-reflexdo-objeto, que
se repete e reformula através de autorretratos interpretativos, com recurso a técnicas
de uso atipico no 3°ciclo do ensino basico. No exercicio, pretende-se atribuir toda a
primazia ao ato do olhar ao espelho, muito para além de uma rotina diaria, mas de uma

forma introspetiva como s6 uma proposta artistica pode revelar.

O espelho é artefacto de fascinio, manancial gerador de criacdo artistica
autorrepresentada, por quem se observa para além do seu reflexo. O jovem aluno que
demoradamente se encara, sem filtros ou imagens editadas, contraria o padréo da

utilizacao de aparelhos, que registam imagens manipuladas.

Ao longo de séculos, a arte ousou ir de encontro a questbes sociais
desestruturantes, muitas vezes antecipando problemas emergentes. Varias correntes
artisticas surgiram em protesto e resisténcia, colocando em causa visdes identitarias e
da incluséo no préprio sistema, e levaram a aliar a identidade a questao especular, que
sempre teve relevo na historia da humanidade e desde cedo o humano se guestionou e
viveu preocupado em soluciona-la, ndo s0 a autoimagem associada ao universo
especular, mas principalmente a traducdao artistica da identidade. Tendo como base este
paradigma, aliado ao contetdo curricular da disciplina de Educacéo Visual do 3°Ciclo
do Ensino Basico, nomeadamente no que concerne a autorrepresentacéo, abrangendo
as aprendizagens essenciais através de conceitos; como o desenho do rosto humano,

técnicas de expresséo e a obra de arte e a sua trajetéria’.
Questdes de Partida, Objetivos e Metodologia da Investigacéo

Em relacdo a esta fase do estudo, ambicionAmos aglutinar os conceitos,
conforme a fusdo da sua abrangéncia e consoante esta intencdo formulamos as

seguintes questbes de partida.

Segundo uma abordagem artistica, pode a imagem especular contribuir para a
traducdo da identidade? Qual o contributo dessa traducdo para percecdo e

enriguecimento dessa experiéncia?

A abrangéncia dos objetivos, foi ponderada mediante a faixa etaria dos
intervenientes, ndo caindo no erro de antecipar conteldos que serdo lecionados no
ensino secundario. Ainda assim, os alunos responderam muito para além das

expetativas e segundo os objetivos desenvolvidos por esta pesquisa:
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1 Contribuir para a abrangéncia das representacdes, recorrendo a criacdes
artisticas predominantemente reflexivas, e recorrendo ao objeto espelho para
proporcionar essa experiéncia;

1 Contribuir para que o exercicio artistico levante questées: Como me vejo? Como
0s outros me vém? Como me dou a ver? Ou como realmente sou?

1 Aplicar o conceito de multiplicidade do «eu», através de reproducdes artisticas
holisticas do ser;

1 Aplicar ao exercicio a recorréncia a signos, fazendo compreender o seu caracter
semiolégico;

1 Analisar se todo o0 processo se concretiza, para além de uma autorrepresentacao

realista e que contempla a virtual.

As pertinéncias destes questionamentos, levam o individuo dentro da sua
condicdo humana e social, a aceitar-se como realmente €, fazendo parte de um pequeno
ou grande grupo, quebrando preconceitos ou desigualdades culturais e/ou sociais,

protagonista de um processo evolutivo de identidade.

O recurso a metodologia investigacdo acao, utilizado na realizacdo desta
investigacado, para além da observacéo e da reflexdo das praticas letivas, segundo uma
pesquisa qualitativa, inclui a triangulagcdo dos dados recolhidos, através de entrevistas
semiestruturadas realizadas a arte educadores, com a experiéncia pedagogica artistica

€ com recurso a projetos ou imagens especulares.
Apresentacdo do Quadro Tedrico e do Documento

Das referéncias tedricas desenvolvidas nesta investigacdo, salientamos
aqguelas que vao ser alvo de um estudo mais aprofundado, relacionadas com o conceito
da identidade e a sua transcricdo: Umberto Eco, com a sua obra Sobre Os Espelhos e
Outros Ensaios (1985), defende a abordagem semioldgica da humanidade, da percecao
e da identidade através do espelho e dos fenédmenos a ele associados. Sigmund Freud,
através da andlise ao seu ensaio Unheimlich (1919), onde explora a duplicidade entre
estranho e familiar, a sensacao de inquietude e estranheza que surge, mas que deveria
permanecer sem ser revelado ou mesmo desconhecido. O socidlogo Pierre Bourdieu,
estudou o conceito de habitus, apesar de ser uma norma enrizada e passada em
determinada sociedade, mas que pertence as capacidades artisticas humanas e o
capital de prestigio atribuido & arte, valorizando-a e enaltecendo-a. A reflexdo de
Jacques Lacan, sobre o fenémeno limiar do espelho que impde os limites entre o
imaginario e o real. O Analista e Filésofo, Gaston Bachelard, ao examinar as imagens

mentais, memarias e experiéncias subjetivas relacionando-as com a percecao e criagcao

i N} Rdz
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de novas imagens. O enquadramento historico preconizado por lan Mortimer, da
importancia do conceito de individualidade dado pelo espelho. Bertolt Brecht, aborda a
transcendéncia da arte, indo além de palavras e a¢fes. O fildsofo, historiador e te6rico
social francés Michel Foucault, no seu livro, As Palavras das Coisas, interpreta signos,
objetos e personagens do quadro Las Meninas de Diego Veldsquez. O historiador de
arte holandesaJ ohn Mi chael Monti as, no seu | iv
Social Hi stecendoyparalelismos entre 0os pormenores artisticos que corroboram a
teoria e o facto de Veemer, ter recorrido & cAmara escura para reproduzir fendmenos
luminosos representados. A propésito do conceito de identidade Zygmunt Bauman
(2005), refere-a como liquida, enfraquecida, mas ligada ao mundo que nos rodeia,

inevitavelmente condiciona a sua traducéo.

No que concerne, a obras de arte e artistas que aplicam a tradugéo identitaria
de imagens especulares ndo revelam necessariamente a associacdo ao fenémeno
fisico especular, mas também ao ilusério através da representagcdo simbdlica da ideia
de mascara. Esta investigacdo levou a uma pesquisa sobre artistas, através de recolha
de dados em entrevistas ha primeira pessoa, explicativas do tipo de abordagem artistica
adotada, igualmente a catalogos e a andlise de curadores das suas exposicdes, e
também a depoimentos em sites oficiais e em livros que os apresentam, e que
incorporam o principio especular de se autorrepresentar ou passar pela representacao
de outras pessoas, revelam meios ou formas de traduzir a sua identidade ou de outros.
Das obras e dos artistas que reproduziram este conceito antes da contemporaneidade,
destacamos a obra O Casal Arnolfini de Van Eyck (1434); Las meninas de Diego
Velasquez (1657); Menina lendo carta a janela aberta de Johannes Vermeer (1659) e
Um bar no Folies Bergére de Edouard Manet (1882). Da Arte Contemporanea, com o

intuito de assumir outras identidades, a ideia de mascara em Untitled Film Stills(1977-

I G NI} Rdz

ro nVer

1980) e Masks (1995) de Cindy Sherman, e tamb®m na su@99s®ri e HAPI

2001) de Nikki S. Lee; o recurso para além do autorretrato através da fotografia e de
representagdes inovadoras em SePbrtrait w( i B 3 de)aMar Ray,
Autoroecomat sombrero e Aut ¢ 68 &di)CarooJurado, o
autorretrato e a estrutura identitaria burocratizada peruana Estrutura. Informe, 9.6.1972
(1972) de Teresa Burga; ou na série de instalagbes Cells onde universo artistico

simbdlico de Louise Bourgeois, esta repleto de horripilantes signos da sua infancia. O

c8mar as

conceito associado a infinidade de identidadesem| nf i ni ty Meraomaido Ropar t €

das obras de dragaini Kes smamal aidred if wic @Quparlfiin,d a d e .

a identidade materializada por obras de artistas Luséfonos, como a transposi¢do das

fronteiras do corpo, pelo uso do espelho como meio de ir além da tela, utilizada na
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s ®rdieent r o (d20 @inmo brpa nt ur a (hladbdétalahaAlmeida; n a
s ®rSioembr as P r(djdt9a6ddaloudies Castro, passando a ideia de que as
sombras escondem e descobrem o que nelas se revé; na assemblage O Toucador
(1973) de Ana Vieira, a artista coloca o espetador numa situacdo dupla, revelando
ambientes, rostos e objetos que se colocam entre o sujeito que se vé ou se revé neles,
€ nos permite ver para além de nds préprios. E ainda, na série Nox do fotégrafo Jorge
Molder, e o seu mundo do duplo emergente entre 0 eu e 0 outro, que representa o

humano e a sua identidade.

Para melhor contextualizacéo e percecdo do presente relatorio de investigacao,
a sua estrutura foi divida em duas partes, delimitadas por a presente Introducdo e
Concluséo. A primeira parte é constituida pelo Enquadramento Tedrico dividido em trés
capitulos: o primeiro confronta o conceito de espelho objeto com o de espelho sujeito, e
a sua importancia conjunta para a traducdo da identidade. No segundo capitulo, relata
o fendbmeno especular segundo 0s ensaios e/ou as teorias socio humanisticas de Freud
no Unheimlich. Umberto Eco na sua analise semidtica e fenoldgica do espelho. E de
Bourdieu, na constatacdo da experiéncia especular associada ao conceito de habitus e
do capital de prestigio. No terceiro capitulo, faz-se alusédo, por ordem cronoldgica a
obras de arte e/ou artistas que se distinguiram, traduzindo identidades através de

producdes artisticas.

A segunda parte é constituida pelo Estudo Empirico divido em dois capitulos,
o primeiro intitulado de Enquadramento da Pratica de Ensino Supervisionada, apresenta
a metodologia investigacdo acédo utilizada na prética profissional, e consequentemente
neste estudo, aborda a caraterizacdo, enquadramento do estabelecimento de ensino e
da populacao alvo, através da turma em questdo. O segundo capitulo, denominado a
«Praxis» Pedagdgica, composto por dois subcapitulos. A Construcdo e a
Implementagdio da Uni dade Di d8ti ca ¢ Ra)nempratacdoadamo souéeé
identidade reflexiva. A primeira descreve a sua elaboracdo com recurso a metas
curriculares do ensino basico, propostas para 0 9°ano da disciplina de Educacéo Visual,
aplicadas nesta UD. Em relacdo a segunda, a implementacédo da UD, aborda a triade,
planificacdo /avaliagdo /operacionalizacdo, onde todas as fases sdo reestruturadas,

através do processo interventivo de autorregulacéo dos alunos caso a caso.

Este projeto de investigagdo, foi executado conforme as normas APA, da
«American Psychological Association», de modo particular em citagfes e referéncias

bibliograficas.
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Par ti& NQUADRAMENTO TECRI CO
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Cap2tiuDoE4d4pel ho/ Objeto e o Espel ho/ Sujeito

A natureza simbdlica e cultural dos fendmenos especulares, o desenvolvimento
de estudos associados ao espelho realizados por Umberto Eco, na sua obra Sobre
Espelhos e outros Ensaios (1985),a t r a v ® slispdsitigoterdgmatico explora aspetos

da condi¢do humana, da percecéo e da identidade.

Para melhor compreensédo da dualidade interpretativa, objeto versus sujeito, 0s
estudos semiolégicos desassociam o0s dois conceitos. O conceito objeto
necessariamente ligado a objetividade, realidade visivel, tal qual se apresenta e em
concreto percecionado pelo observador. Enquanto, o conceito sujeito conectado a
subjetividade interpretativa, virtualidade do observado e a todo o espetro do invisivel, 0

gue vulgarmente se denomina de abstrato.

O espelho objeto constitui-se pela sua composi¢cdo material, fisica e tangivel,
considerado instrumento 6tico, alvo de estudos que nao pretendemos abordar. Meio de
producdo de um significado, no nosso caso, de uma imagem especular segundo uma
interpretacdo ligada ao desenho, e consequentemente as artes plasticas. Portanto,
conforme a analise de Eco (1985), obviamente que sem recurso ao espelho, a
capacidade de vislumbrarmos a nossa propria imagem, ou até uma reproducao
imagética do que se encontra fora do nosso angulo de visdo, seria um processo
complexo. Assim o objeto espelho, pode definir-se como um promotor e tradutor de uma

imagem inacessivel & nossa visao.

A nocao de espelho sujeito, associada a interpretacdo subjetiva da imagem
refletida, para além do visivel é dependente dela. Para a visdo semidtica, a reproducdo
visual da imagem alvo de reflexo, é um signo mediante um significado provido de sentido
para quem a vé. Por analogia, o espelho sujeito gera a interpretacdo do significante, da
imagem refletida, levando a construgéo de sentido. A propésito da formacgéo de imagens
interpretativas, Gaston Bachelard afirma: i P r e t-se seinpre que a imaginacéo seja
a faculdade de formar imagens. Ora, ela é antes a faculdade de deformar as imagens
fornecidas pela percecédo, é sobretudo a faculdade de nos libertarmos das imagens

primeiras, de myBhchelardal®90,ipmagens. 0

A experiéncia humana da identidade, especialmente pela realizacdo de
criacdes artisticas, para ser mais global, deve entrelacar essas as duas conspecoes, a

real e ficcionada.
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Cap2tubo Q@Qewmaei vi dual ao soci al
21.Do heimlich afh sUnrhperiemdndcehnt e estranheza do se

Dentro da ambiguidade de quec¢c Adiv®au iae tpaanl taev
estranhezaé ou ¢estd8 nhheawmef taembil g radia dl,aFloeeurde f i x o
¢cUneé inverteriogeacwsmd eiirwer s«o abr e ddereirwsaasdeoss
voc8htuwlno que querMdiazneo Flrau d s&£918@) tudo o que de
permanecer em segredo, soperDédcl masmguenvempiet
K. E. Georges e <citadonteemmestiaa gpumer c fpFerdeeu dder i v a

experi°ncia especiulntaer pihet,ptmnpesd @adebbdoumais

associado © ideia de noite queempadec @l tser mawtei
escondido, mais tarde reconhecido como parte dc

A € 0 n cdeo- «eou , da sua metamorf ose, se assim n
moment o i mpactante, apesar de i r deefxl peexriiveonc ipao d €
artz2,dtriaza kees sgaowei tcdho «xoonfronto com a pr-pria imnm

remeter para um surpreendente outro que n«o dei

O paradoxhceiaenketUndnei mdidmdr, refere no seu ensa

(19kdD)incide com o seseopmshorritpirigaesddaeaaxi oma.
f ami |Idioafianemi | i ar, agrupa e divide essas duas re
|l ado lugar de confort8vel perman°ncia, de paren
por outro question8vel emqaueb goremarsa ntezmb @m | aptoo ep
urgir aceita-«o.

Navi s«o narc2sica, em que o0 mundo funcion:
per mamecdeseinda e o r eal e o fantg8stico, e da di

Freud refer eHoanemo rdteod Ad aliod fquaen nsal i eqtiaetaant e
estranheza pelo medo de perder os ol s@®es ., dol ocalii
familiar que ® conhecido e do in famili-ar, e do

se do mesmo.OeFdeudupl®l9)

Apassagem ritual guotidiano apagraa t uma dien turm
espel mpbibrir um espa-o, um lugar obscuro que I
submergir no desconhecdamht ofasNesnt & i fmud it tOmieroa t
atramspxamde ba,r revensgleaueéa | i midtboa+e@ onhecTianhent o
como o0 espelrhmo treogedd eitntrear icorriiaz-ac-ocoart2stica n
s do pensamento, mas deAnmanggiua sestea -a»teos fea natn8gsvisitci

| YADGSNRARI RSM[ dzas T2y



al NAI al ydzSt /[ @F 1ljdzSANI /| N

Zt SNJ { LISOdzt dzyn SELX 2N} yR2 | (N} Rdz
nNo senteinclmadhgeanma,csont ando camoBssefi hevy e a i den
com Phea Ber t?@l0t),a8B reexcphetr i ° nci a drathlzast idea ceom s@er
gue n«o podem ser ditas de outra ,fdor neau. eA art
separados de n-s, cagquwikeeefbvbsesdapl o e

O fen-meno do duplo foi percecionado pelo
comboi o onde,a®md @arcroe daws ea s spuosrt®m, era a sua pr - |

refl eti daalbneoa dvo dmreos { Far esd ftiuramacofiest e medo n«o no
outra coisa mais profunda sen«o aquela que prov

necess8rio ser remeti do de substituto em subs

jamais se mostra como tal.o (Freud, 1919)

A inquietante metaapneosrafro sdea o ad wmlicci dade, ®
(1919) como a imagem por n-s reconhecida, mas ¢
incertezas de quem somos, mas apesesr ddipd ®0 no
conveipiedesonifica-e«bacdmphlbbs«or ® percebido cor
apesar de n«el emesmpue ®Omedronta,-spodemmosatgar
reprimido que retorna. O estranho n«o ® algo
estabelecido na ment e, somente se alienou atra\y

Oertorno do gque estava recalcado, de algo c

atrav®s de uma experi °ngsume rpfl?gcomeswipmea ratdeo,, vream v
de alguma forma e quandopeviios d 2awindwaoq@uleg anckoon h e ¢ i

tem o conheci mento disso, mas tem.

Deparar com al go, gera angwsti a, horror g
censurado e que num processo deoeepetieroi a&r ,i d
observar, revfiascitlaietvane avwaeliptearce - «o, e da?z a evo

cria-»es representativas de n-s mesmos.
2.2 O ¢Ecoé identit8rio do espelho
Na suaSolbrea os Espel hos,Umb@®tkttwo  bEa8®mg i os

definir ,pguesfsee licsn - mesmreaons - €i a®sSi magens especul al

signos, concluindo que faria mais , pemmamdecer oV a

2/ AGFR2 | 2YOBSNEF O2Y [AfAlLYl T MBday O ndyWw2 MBI d/ RS &
{20NB Lyk+AadAoAf ARFRS
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a d¥Wwiadacldesi ag§partir dos s,ognparpandoososspsihp
para caraterizar o0S signos.

Or a, em rel a-e o asou ae stipeebl ehnot 0 €« &-2 0 € otnood a
a superf2cie regular que tem a capacidade de r €

Sendo o hoeameémalmo¢essce facto n«o implica qu
devi'dsoua x per iesnxd calial nabr® m, n«o temMesarciegdmzda
semi ose ser a peercea «oE®itue,vfidcdensi dera as inter
Jacgueasc,asnobr e @ oe 9dto8 edsapnedioh ent,eguudeera experi °nci
especular e a perce-«o0 atuam a par gma de outr
Lacan, Eco afirma que nflOi mspel] hou® mar ¢ & no snelnior
i magin8riooeEsco mp9a2yro.

Nunca poderemos esquecer que o es-pebho ® ul
d¥%vidas do que real mente estamos a ver .e se son
Umbert ol iBEdcao de forma ex2mia em r edoan skiod ear aensdtoe
gue podemos acompanhaperacemamgeom gee batsrrav®s dos
existe natural mente essa i denmntmafndocrap koenderant
efeito especul ar, porque sabe que An«o h8 um ho
se deve atribuir esquerda e ¢di réguudela p& rce cageu eo | chlah
O Oobseobvéad&on, 1985, p.17)

A rela-«o0o indi susnoacreoSo e¢spalthe, onddcess8ria p
representa-»es art2sticas identit8dieailse @& € o0mo
pessoa para se,tveerr§ aqusei sper -vperri as efmgpmrtéadsaiea es pel |
espelprosridse ver mel hor o mundo, na possibilidad
e intrus«o, at® nos pode mesm.v a®dmamfmanne-soeso out r o
passar por uma experi®°ncia %Ynica, mesieom psoerme | h e
excel °ncia pariadtar gpdor- «@adb omeddagens art2sticas.

A singular experi®°ncia especular e a sua ri
O perceciomadgnefiocacaeco, em queua Ppujnprgieam,vi ven
sofre essa ¢ressurrei -a¢onar,eae ndior ttleanlt addwp lai ca-n«d
se outro.

Desde sampreaertes sobretudo as pl 8sticas, t
intera-«0 e encant,amamnrtod od asdd oe el Dobera o Eco
desenho, como procura de um signo qgue repres
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speculares e ao fato de se desenhar HApara rea
ermite. o (Eco,1985, p.21)

Todavi a, como atesta Eco, a imagem especul a
uj eito, mas sim a possi bjelm dvaedze dded @oblahearrar va® so b |
a imagem refletida. Assipomiwewad rnaaldadiademecsa pard
i mpress«o .0da( Bceoa,| i1d9%8d5e, p. 43)

A linguagé8tnmere uonicvaerr s al das artes, faz com
ara interpretar e representar i magens especu

radutores da identidade.

.3 Pierre Bour d9d elua lriocdcaupsd dpad e sdteb g d o

A etimolhadirdeud®ent a ~ antiga mexmsdar idet ot ®I
entifica-«o0 Haeamanagotreon? €t iat a=: , obtidas dur a
sino apr.émnadaimb®gpmemssoci ado ao patr «Pi edrer ¢« ompo

ur di eus ¢ 1r9e8f9er e, com as dewvwiddas opesanada |, cCo

nw O oS- o

sa nhneovrindae nac icaadppaci dade humana de criar, invent

Para a produ-«o de uma teoria que identifigqg
omo quest«o central 2%a dnueod iea-a 0S cecniterdea doe ,i nadt ® ¢
nt ag-,niocuacesnecjial i ar duas real i dsatdaesx rd manrdeon tde r8d rot

ntre o universo objetivo e subjetivo de cada

O paradihg ma,t dpr -op rhivomadniompl| i ca escol has n«o
u acidentais, fruto de uma conce-«o0 particul a
O grupo a que quer pertencer. O humano tende

S suas decis»es e atong-tdsSmMMare creasrsde tsBsaau rdki «eou

reresenta que 0SS comportamentos s«o influenci s

S

d
p
e
u

n

eguir o0os padrexds temndiesi,s ners@nasat medikbaséepaque

Ohabinwes est8 predeishtanamdcacprpemMe®questionan
esafios e experi °m«co@rss ciomrstcea *.nthes mwndo cont e
rocesso de constru-«o0o devidenthbdbhdeesoasalsyual:
scolfhfdog bint«wwos ® destino, como se v°® " s vezes. S
m sistema de disposi-«o0 aberto, que ® incessar
ovas e, assim, incessadf Boementi euaf d98@2¢ por 16133
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Ohabinwes sendo um campo estanque, sofre al
trajet-ria desse espa-0 social gue se acompanh:

pela afirma-«o

fo espa-o0o social global como um campo, iisto ®, ao
de for-as, cuja necessidade se i mp»e aos agent
envolvidos, e como um campo de |l utas, no interior
com meios e dad&donss cdanffeoretmecisua di sposi -«0 nha estru
for-as, contribuindo assim para a conserva-«o

estru¢Boar @i eu, 2007, p.50)

O campo sabcikzabobpor um princ2pio de auton
real i dades i mpostas por apresenta-«o de situa

determinar a dura-«o dos habitus.

A trajet - -widuododeipnednde do campo soci al e
acumul adas ao |l ongo do seu percur so. S«o produt
di ferentes partilhados e vVvi vd a@msn iddpaedgeuse, nddes u ma

ou grandes grupos e experimentadoraa&lss@ssemgmalt
estrdeunamos sempre deonosdpesidaiadtnaunca poder !

do coletivo, portanto fora do soci al

Os asiomb- huooa ser«o detsmnumriessaidbses, de ga
visibilidade o devido reconhecimento. O interva
faz 0s benscisrionbl-dri.conB8@pmocdaesi nteresse ® soc
poss2vel, i sso s - ocorre por mei o do encont |
desinteresse e universos nos quais o0 desintere:
p.153)

Objetivamente, qQqouwcagpeéetptesi mpi-dbj cacontece
reconhece a import®©ncia do outro. A aceita-«o
respetaimpm soci al-l hweacloonrh, e -parinei svtriegrieanrideo i dent i dad e
fO capital simb-lico ® uma propriedade qual quer
econ!mico, cul tural | soci al e, percebida pel os

percep-«0 S«o0 tais gu-basepersclephs’d e m eata®mmdcec
atri bluheg@lod®drour di eu, 2007, p.107)

Concretament e, o0 vaSter eimamcliipaa@doe dacarte
ensino, gques®eantnab ¢ ldednbkasgp®r ea p2r i gpor accfrunda o e
refl esxochesepoder de dteriagmessaeagienmal como afirma Bou

radicalidades das revolu-»es simb-licas sup»em
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conhecimento e das caNegtoei seaitdicel peer@esea. ensi

prestpgi aimor-a da sua radicalidade.

Or a, se determinado ind2viduo I|idar com fr
potenciem a observa-«o, a interpreta-@o e a ¢
observar, a interpretar e a -lcoicawmotAasgiem sstean d o
uma experi®°ncia especular, que o0 predisp»e a ¢tr
capaz de escolhas e representa-»es odue nwnoa i ma
consciente, com base nas pr8ticashagliestomwsimtl®m o

incorporado.

Cap?2tiuRAdmBr §vel Mundo do Espel ho

O humen®o esesetlahloel eceram rela-»es ° medida
indestrin-8veis da pr - -pria realidade em da fi c-
transmitir v ai #aidee,, adwed °erzcai,a, | uxr esen- a, intri
refl exos, emo- »es, 0O 1| n e sep edroasd 00, u tcroonsh egcui emeon tool sh
com ele interagem. A rBbmagromessakehdhgic®a pel
analisada ©por di ver sos r exmatasdoarea ntd s’fnecriaa s d a , «
humani dades

Ver mm s na i magem-nroesf |cead i g@aot ifdilano, traz
observamos e sentimos, da2 a i mport®©ncia concr
pessoa, di ferente do gue ® relatado pel os ou
conhecemos eftertaw®@snedd ei magens ou fotografias.
ver ?

Para al ®m di sso, as i magemose ededuloasr es ®nrec
de retratos mentais ilus-rios, por vezes confur

teve a oportunidade de viver estes momentos?

O 8pice da crise«guandéstia@aduzdi8@8mos a nossa
atrava@stdarepr.esa&h®m-&«o vis2vel conSt-emap laarntdeo o
permitaeampd samdang Ppocisa bi lvitsaxoumat emeamose n- s

al ®m de ocasionar a experi°ncia plena do eu.

A hist-ria do espelho ® indissoci 8vel da s
pormenorizado da sua exist°nci a, no fundo a ar

registos gr8ficos.

| YADGSNRARI RSc [ dzas T2y
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Nesta ,pws@aedped hpargmel o se ud ipfr2eciol aqui si -
autorretratodeure®ypt reasuerlpd amase ®alieo al guns, nor mal

de pessoas oriundas das classes mais favoreci de

Os espelhos refletem a nossa apar°ncia, mé
efl etir a nossahicsutlotruiraadld r&Erenydddnirdeoy aneerv e(l 220 1géu)e

-

a partir do s®cul o XV, os espel hos mudaram a f
atrav®s da mel horia da sua qualidade. Essa mud:
para o nmeodteamba®uUt r ora as pessoas S+ Vviam a sua i
outros grupos, mas qumaoasioneg® mespebbos, veur gi u

ndi vi ¢ daMometaid ,p0 %@

Desde o0os prim-rdios da hist-ria desejamos
conhecimento 2ntimo da apar°ncia era raro, um v
para as clfasw®ersedoaiadRagpddocsa di as de hoj e, com rel at
podemos aceder ou adqui aiimaagem esyppred cdwl, art oanamm su

adquirido, fazendo parte das nossas rotinas di &
3.1 Dos atos ao c¢cretratoe
O Casal Arnol finiiLugearJare Varc iHycnki a testemunhal

A obra de OCars aBy Ak ,weelpflientia de por menores e s

indiciam o estatuto soci al do casal , a presen-
fertilidadé&ma fdiadekiedadeas desta representa-«o
usado por capekasomagbaszsendo del es i mportantes f
possuindo trajes,imdlimemnt®weioes o0hj daespessoas.
A alta socigadadef ifnlad medna, |odnaddee sM®dsiiat uava Al
por ser um i mportante mercador, para demonstr a
neste quadro o seu poder, influ®°ncia e rela-»e

representado bpeomuuencti@dnwwi €ra Jan Van Eyck.

I ntencional ment e, 0 espel ho ,@omowml wmadbhomogq
centro da composi - «o, aumenta o mist®rio e col
pessoas que est«o a entrar no quarto. No momen
algo significativo est8§8 a acontecer, al gumas
ma rim-nio, n«o corroborado pela National Gall e
em exposi-«o0 e tem sido alvo de sucessivos est.l

| YADGSNRARI RST [ dzas T2y
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mari do eaprmud hesndlaml amente representados na tel a

0O espetador, e outra de costas no reflexo do es

O espelho traduz o efeito de @wompr anesand do
t empo, dando mai or reali dade visual, de facto

estivesse no fundo do quarto a ol har em frente,

at® apbpocdatcomposi - «o0.

N a | dade M®di a, 0sS espel hos ovais eram n
simbolismo que acarretavam, supelrlsd idestsacgueramn
enfatizar atrav®s da forma redonda, captando tc

para a hie®s:- pratgemedencontar.

Seal guma dw%vida houvesse da presen-a do al
parede, a inscri-«o em | at,i matcelsothaamndnoe so dsee UE ytceks

independente de cena se tratasse.

Nesta @whrmab,0ld smo e a intriga s«o el evados
centr al espel ho, fonte de questionamentos e de

espedalbhmenpaest2gio

FiuglaO Casal Arnolfinl43%4 Jan Van Eyck
Nati onal Gall ery of London

Las MenDenarsefl exos a ol har es

A olpra macont odron 8B/eeflr tas mkeni Daego Vel 8sque
conclu2da pelo articotma siwa acmompdee xing/ade pl agou

an8lises e o estudo da sua simbologia ©por vV 81

39Y (NI WIdgerni2l & 98 O] S$aGS@S I lj dzi ) o
' VAPGSNEAREF RSy [ dzas T2y
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manas, ora corroborando ora discordando da Vv
ssa i nveéenos-e mafsxaar obserdvaesgspel ho repmesent adc

n- menos e personagens com ele relacionados.

Esta obra do s®cul o XVI I f odfacdia @imprmoeaitrCan cn a

tista, sendo um charrador -se,ar tqiuei pan®e éent <«

cialmesnta® profiss«o n«o era alvo de consider a
tar a altera-«osa egsal meBteca. tNata com ref ¢
m2lia real de Felipe XIV, a sua esposa, Mar
rgarfiida,a do casal , |l adeada por ai as, an»es

nsi dera-«agaeomo rempaasentante da realeza espa
stre da wutiliza-«o da sombra e da |l uz, Vel

ansmitindo ao espetador a valoriza-«0 mong8rgq

correndo " entrada O®&omeadaman«e, de pbersonage
entificam cogme seuepcombra na eseada, edegcant
bir ou descer e tamb®m essa incid°ncia junto
uma descri-«o0o mais detal hada.

A exempl ar composi - «o0, apresenta alargado
ma mesma pintura v8rios momentos diferentes,
do ai nda i nvent ado um objeto gue pudesse
rsonagens, arsipeandovaumacwmenum neste contexto h

Ap-s breve contextuali zmRoeoxoenmto«xquraar es pélohy
a transcria-«o0o como meio tradutor de moment o:
criar rela-»es para al ®m da sua interpreta-«
das etlaacsanmiess espel ho, em primeiro lugar pela
oxi m dade do centro da tel a, junto © converg
e dividem esta tela ao mei o, i nevi pAgsal ment e
apadiesatt k@@ t odas as personagens em rela-«o0 a
petador ® o princip,adanndobtei vao dleav isduaa icnrpioar-t«Con
gundo |l ugar, o espel ho, embutido numa mol dur
m o reflexo pr-prio,detsopezfhdoessseapehthadast
at® de destacar a imagem refletida que cont @
fleemdossearhora da obr a, oeua | pcealnac e medmoo so | fhaarr a
servador, O QqQue nNn«O0O parece acontecer com 0 a

t «o a ser observado pom«el es. gqRors fiinm, uvVesln

represenmanaocasomo tamb®m cria troca de ol har e

| YADGSNBRARI RSd[ dzas F2y
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spetadomrs,e coobnservasse um a um em particul ar.
uestionando o observador que se sente parte d

nterpreta-«o que se possa dar.

Na oMBsa Paleaavsr a&Go M ab el Foucaul t interpreta
ntervenientes, 0S presentes esqoszcabaent e&d e,
rimazia ® atribuz2da a todos os ol hares, aos |
ue existe wuma face interior e uma outra exte

ncontr a.

Para refor-ar essa capadiidamthe ido ecshpjed thoo eassp

ma met 8tese da visibilidade que incide ao mesn
0 quadro e sua natureza de repfesmatao«essbFqu
oder 8 eventual mente ser replicada em contextos
ertin°ncia desta obr a.

A prop-sito da escolha -slesaer gluad@mcoisa ubrina

en- menos especul ares gue este incorpor a, at
entralidade, do vZnculo entre o espnaodoo vi s2zve
eneralizado, catalisador e aglutinador entre ¢

No fu®dma abomrpagetifcaadaamrdo a transmi ss«o ¢
dent jidrmnddlependente da sua presen-a ou aus®°nci a,

emual quer tipo de exclus«o.

O retrato e o espel ho, nrigursita n. thndesRibre ud tsoe u

ut or reent rsaitnul t ©neo o retrat o-sdko ao wti.r re paioutr

FiugalLas ‘men-i nas Diego RoudéaHigper del Bzagde z
' YADBSNEARI RGN [ dz&as T2y



al NAI al ydzSt /F @k 1jdzSANF /| N
Zt SNJ { LISOdzt dzyn SELX 2N} yR2 | (N} Rdz

Johannes -WOsr maert ®r i os da domdeasgmweledno al egori a

O pimoloand®°s doJs®auhesXVElImeer, captura a

D

direciona assim o nosso ol har para o que pret

fotogrg8ficas se tratassem.

é semel han-a de outros artistas seus cont e

—

iliza-«0 de espel hos, ora a sspperpf2decmaess r ef |
erta introspe-«o, i ntimi smo,O rartecdaparetsad da vi

riosidade do observadorrecpoarrrbeambéeenasscombi mD ¢

o

rtas esdebphebpadamentguenhceabeanmosa, aten-«o0 d

o T O O C
c

uer descobrir para al ®m desses | imites.

De um modamsgesrualsaorbcarsas narrativas e as pe
interagem com Mesotlmpsenendadser .2nti mos e silencios
interveniente est8 absorvido em tarefas quotid

enf apezpet-agmdi® registo hist-rico

Na t eManidrea | endo cartat’'r gva®s |da albiemguwagem

artéeptadwzal orc aratda ®ipe@sd asua | eitur ape® ai mort a

-

0

personagem qauter aav ®sd sdtoo seeur ef | e x 0. nAo pveirdsroon adgae n
transposta para uma di mens«o ena®rsaamdaD&epi da pel
f

acto, a leitura que se pode fazer desta i magen
carta de amor, pel a presen-a de maArmrcatsurseznb ol i :
mor,pade indicar a refer°ncia acefrButao ppreciemi- do (
cuptl,ddazendo refer°ncia ao deus do amor.

Os jogos de luzes, sombmdsceonafml exosuddi We
obr a, a terceoradai menseoadlr ki merctomt enec-aco da di

exter i rairkhacd ®m da janela e da tel a.

A pintura atempada, amadurecida ao |l ongo ¢
texturas, sombr as e a expans«o da | uz. Este
encont r apdooisrftde § ®enci al para a notabilidade do

hi storiador e pesqui datdaor Mdahaetatdbimeegand es 3 eu

mei o : uma tei a dde dHicsat -qruiea asso cpiaalt es nsados | umi n
. NASbSaSyRSa aNROKSY (NI Raz®@y Byt CANEA G SN

SwS@StFR2 | U3dz2Ny R2 / dzLJAR2 |Llsad RS&A020SNIF RS F AYl
RS&402y kiSOSIydRREY S LI2NJdzS 2 FST o

6¢SOYAOl O0LBBNRE K82YLR Yy (2a LISNFJIZNILISE 3\ ROPR2a BRAISS WU OA S =
"¢AGdzE 2 2NRAIAYIEY +£SNY¥YSSNIFYR I Ada aAftASdzy ' 2So6 27F {
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0s Agl bbahecoso (Monti as,este@&%lem Pp.arm2)sustent a
especul a-«o0o de muyi tegouse hMesrtnoereiradsor epsoder i a repro

tanta r,ea&lciodaeeado ~ pwuomxeSmaa aa torbasvc@ysr ad

O espel ho aeapooxismanmitao i ntemteémdaha momento
privardeovsedb andua delicadezguaeadepr iovaes pdealdreo entr
proximidade e na confidencialidade da personage

FiugaMenina |l endo uma c@drmts®%) ~ j anel a aberta
Gem2 |l degal eri €DrAelstdee nMe iAslteemra n h a

Um baFohBe®gee £doMaarreds m¥%l ti pl os planos no esp

A %W tima obra de £douard Manet, concluzda
Sal®mmnmum dos per2odos sndaai shicsatB enbibae | iftpanau & a
profundas mudan-as culturais na europa do secul

formas de viver o quotidiano.

O caf® concBef®ge FomMmimevo tipo de entreten
sociedade efervescente freqguentada pocromManet e
mai s recuwcrap@ag e com vont ade d\ea uosbufar udior adrot itsetna

|l ustres, o champanhe, as clementinas, a el eg®nc
a decora-«0 s«o0 retrato da riqueza doesltoacal . A:
obra desMapeteendeu o p¥%blico da exposi-«o0 pel a

A amplitude do espephegpodocoéetar §s adde pl anc

fundo, antev® o ambiente de divers«o do cabar ®,
8OE LR &Aoen2 2UOALE RE 1 OFRSYAIL CN}yOS&lF RS .SflhL&a ! NGS
' YADSNEARFI RGH [ dzas F2Y
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di sposto ao |l ongo de uma varanda, i mpul si onad

aparece no canto superior da superf2cie espelnh

pela empregada do bar, desconetada de todo es
exXpress«oi ceanimgm8tperturbante i mobsiel i demden - par ec
observador es, como se apelasse ° nossa aten- «

interagindicaindwao nto refletido no espel ho.

Se concentrarmos o0 olphearrs onnoa g@nmgeupl ol reaeriuprad ¢

refl exo, aparenta um desvio para ,andbreanhdo © :
espetador nesta ani mada at mosfera, parece dar e
l ado o espa-o0 p¥%blico demaropadoapgpel el faoliint eg a
personagefnmi gwmaamascul i na

Ao romper conven-»es, Manet dita a rotatiwvi
desencadeia narrativas in®ditas, possibilitand
terminal, o artista em jeito de Bhkexgreadi dadapr es

asociedade parisiense.

Desta obsa qeeioaespel ho intensifica o isol
fundo o espelho revela a capacidade Ynica de de

FyurdJmi .baFohBesg re £db&&2)d, Manet
Samuel Courtauld Trust E The Courtauld

' YAOSNEARI RGo [ dzas T2y
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3.12Refl exos na contemporaneidade

De Cindy Sher manOaEWNi &&mo Srrehre@esenta-«o0 do outr

As artistas contShmrepromabeNeéek & i CiSnddeyseeenvol vem o
seu trabal ho atrav®s da performance, da fotogr
para al ®m do autorsetnatodengsdedsmbedsai@donadas con

a represeantiad-eqid i dade.

A heterogenei dade de Cindy Sher man, a pe
intermin8vel de pengdnoagnean-s« 0 odaj oigdoe ndda dade qu ¢
estere-tipos, par a el a, afetam tanto como ven
i mport©ncia da recria-«o de arqu®tipos, que at
complexidade a identidade se for ma.

Acamal e-nicamsarei dioeedpstbhama g ner el ez a,
status, sex i alidsdaatdier i zando conven-»es Ssoci ai s.
revela a verdadeiraasmdma edhermmanmmnadaFotografar,
constitui uma forma de reinventar o 41 ®alo, e xt |
(Fontcubert)a, 2011, p. 30

Na sua obra maiWnteinblleedm8Rielcmabh 8t A®l@er ent r e
1980 num conjunto de luzes, cen8rios eseambient
encarnando personagens femininas, mostrando
essencial mente uma critica ao cinema americano
a preto e€ibdgncSh,er man, reproduz a mbl her obj ¢
domi nador a, a Vvitimizada, a sua | oucura e toda
instantes que qui s c aSpetmaprr.e Shergiunngdubehig eamor P @macau i
me transformar, mas tudo, inclusive a il umina-
aprendi as coisas colndso.r mhbsparrevesia s ava ®uag par a

mul heres nessas fotos de todas as fontes cul tur

TV, an¥%ncios, revistas, bem como quai®dquer mode
Para a artista, faz todo o senti dloasgue sej
desanfasa a criar a hist-ria e a | hes atribuir um

LI £ F NI 2NRA ALY 028¢ BREAYAPDF R2 Ydzf KSNI FF i ¢

) AyRe {KSNXIYysS 1jd2GSR Ay a2yAljdzS . SdzRSNI |yR { Sty
22fFa2y RS . wHFdDWI REBDR SIKIR sdddp 3 dz3 3 S v SISWR 2 NF k (KS 1d0) K SyR3
02y (S YLK RK RENIRILNIF 2 NY | i &S Ay kIYIRE LINJR GESNO K A &S
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Fiug@aUntitled Film Still FiubgUn i#l14d Film Still (1980) #56
https:// www. wi kiart.orghptps:// ekphorie.de/ museal/ mtg/ hol sch.

O espel ho eni gm8dabhriogaeaSblehamanpara dentro,
padr »es, a desmascarar camufl agens. Transforn
sedutoras, ansiando a inclus«o de todos. Tal
ficcionadas de rcost omagualoq yers ,s enro-s leuenvainsoi tpaord. e
Perante os retratos recrmnoadespeddro Gioncdyal S heexril

reconheci mento obrigat-rio de cada um que se rE€

Os trabal hos de CindysSheomadgefr aswged®ma, | e
obrigatoriamente ‘e peemanglUecisae | e a tervded daediar aa
identi dade, 0 terror desvenda a | - gica da m§
unhei chei Eheud, repredeamdtzagidgrud d oe my usei .o

O espel ho que desvenda o l,LadeosnaoinBeril oei

e raevi sintoar. mo

FiugaMasks (1995) 6Untitled #31
Fotografia Cibachr ome

A artista sul coreamatii klhint@.mploe®©neaqgl mma s
fotografia, a performance e 0 cinema, ao servi
com 0sS grupos retratNadkks,pnecsena t ndbhébgent edm
tipos de pessoads pnariad mMgeawmpatwdr®s ni coscoaf eoei ai

' YADSNBEARI REp [ dzas T2y
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real i smo s suas produ-»es, adot ando 0 me s mo
fisionomias, par@ciisaso dian tceogmuan i adsa dwei.v

Na obra de Lee, a-spercfoomsmamndeorraeval a dent i d:
a origem | 2quida da identidade cultural. A soc
cul turas, ionmnddcev® dfucdbat o da sua mudsi ulotpursaltioda

ZygmBratu man (a20io5a ao que intitula de fAmodernid
gue nos rodeia est8 fragmentado, enquanto a no

mas conectada.

Em entr eAriisrtaan(g2 OLS Ni k ki Leepuwe ctl @arma 0 seu
concpetoe®2gee em altgemembhamt asia detser Pel a
sua naturalidadeaacgtedcaad®aimierntoi dnamde, abr ange.
gue para osnhe@®umenobnjeantdé est8tico de caracter
um indiv2duo, mas algo em constante mudan-a e

outras pelsseo,as2015)

Na ssu@r i e ARLr909jZdt0dsaPt ou o quoti dgranposde di \
et 8ri ose suorbbiaanioss, ¢ o m@ ummik spoCsdoasn, o & Mien dhd p ,
reprodepimxdd i d«o petsi@®Gommsr ecurso a fotografias
tiradas casual mente por transSeantmai saseahmi Eea

obr a.

Para Lespel®lpd uri di mensi onal pr-prio do <ca

identiOd®deat o de uma exi st°ncia consciente do

Fiug&@Th8eni ors Proj &c¢ug9%lTh2) PLa89 Proj RieglaT B, HLO9PE@ni c Project (1),
https://buffal oakRiugphipl/haeritpwoHokps /Pr oj eatlaThp, YAPpPLleFPgoject (17),

| YADGSNRARI RSc [ dzas T2y
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Sher man eex pLreeces,p@moaoutr o, figurando tantos
coopnas veuash s6vi,dapdrecsf i ss»es e di faoeates ®itua-
outr o, mas di ssmadhiaahhde dat en- «o para o vulgar

extraordinS8ri o.

DeMan Ray a Carlos Jurado pAsfandgrabttrademeda E

de autorrepresenta-«o

As Revolu-»es diafetbstasonomaamppropri ament
fotogr 8@8ftimgedd spas Mah9 R&Aa)y, (Aa8B8mMI0o0 s2 Wlud)a deo T elr9e2s7a
Burga 203285, as Ssuass e bpraesc warfd o rnmeasn essencial me
da representa-«o0o fotogr§gfica, nas i mpactantes

explora-«o0o da etdriansoli gdeof hoi a e

O artista americano Emmanuel Rlandon intuznkdyo, c o n
das artes, viveu em Nova York at® 1921, descor
estava a tomar, viajou para Parisp--glheaarari a o
guando Man Ray chegou - capital francesa, acol
Mar c el Duchamp, com quem j8 tinha trabal hado e
classe art2zstica mais infl uewna ef alma moomanein ¢ 0 - &
depressa se =espal hou por toda a <capital, sen

personalidades da ®poca, Mo ee s TamogaweypAn dSrt@ | Bear |
Arnol d SclLheen b\iPrdadgb leo PRi cSaad sym,é ot r Palbitr os.

Num momento de perman°ncia na cOmara escur a
um objeto no | 2quido revelador sob o papel fot
inutilizado acendeu a luz.-00deesativdoovenmabi z do
mai s experi®°ncias atrav®s ddeysc@Ey pilioa @ sa of umnemec

seu diminutivdocomgrafpal avr a

Em 1932, autser agrreavdsBhadPdr trait wi t h Cami
fazendo uma clara delseosberta t@®emi ca, utilizan

sol artza- «o

jdzS GNJ} Rdz AR2 aA3dyAUOlF 2 K2YSY R2 N} A2

¢l YOSY O2yKSOAR2 LIRNI F23G23aN YL

Bhdz ST3A b2 GBSNOY A Ol RS&aSyg2t OARI LISt RSTH Gk a&AWISWNE R2 &S
[dz§ I AYF3ISY a2FNB dzYt NI LRI SELR&AceA2 t fdd Ay OSSN
F2G23aN> Ul o
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Enquanto se retrata, O artista ajusta o fo

como se o fosseisdfenttoigiroasfaaerbpet o ®el brdbal hga- «o

entre si e 0o outro que se deixa retratar.
Segundo an8lise pr-pria, o fot-grafo compre

explora-«o0o e da model agem da sua pessoa. O retr

sucesso, Que encara a socieqguwalien dpaa®hingieé mger &do s

prestigiada no cen8rio art2stico mundi al

O artista trabalha o espelho como um jogo,

e 0 reddpelilloei lgwsfacc.o«o

Fiugm3SePbrtrait wio3dd Camer a
E Man Ray Trust [/ Artists Rights

Carlos ,hunadd a pl §s towtoormdcwmicsmapel a
Uni versidade Veracruzana do M®xico, consagrou p
a cOneasrtae® d4o wpi n el @ revi ver asftoitgpgy §dr cwes sad 1 ¢

dos seus trabal hos.

A hist-ria de vida do artista, acabou por s
sua filchhaa,sigue a eammmversd iggapr oj e-«o0 da luz deil
negra.,Caoggos sSlaarpdontificou.Ap- - sorestpraui,r nama
come-ou a construir e recorrerscaocofdgpapep «loi dou
r2gido e furadas com preci s«o. No docume&nt8rio

descreve o processao

UeSNX2 dzeaf AT FR2 yI £ Ny3da 200
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APegue um chifre de unic-rnio-0 Ppjavategua ponfa-aol
um pequeno buraco em qualqguer superfzcie bril hai
poder «o passar comprimindo sua ess°ncia todos o0s
l ugares qgqaer deuvethadosamente armazenados em uma ¢
onde permanecer«o por toda a eternidade para seil
precisa deles. 0 (Jurado, 2016)

Assuaxg i a- »e s , Maurtto’rsrteitcraast o con sombrero e Auf
c8mard®973)yetratam o di 8l ogo, a intimidade e a
identidade. Os seus autorretratos, espelham ben
para com &ast@mae®tcom 0S SsSeus registos espont Or

fot -grafeicat@atlua momentos naturais.

O espeddhmohiaet -rias. O vO®rtice expeéea@aul ar ass!

unr el che ohi st - ri as.

Fiug B4Aut orretrato con sombreugda5A9t7/8rretrato con c8maras 1973

Colecci-n CakFdtoest daua aMaci oQallecci - n CaFotost dua aMdaci onal
At 2 tduel or e SClamd ,os d0dador ma cahetdgrafia
umato inequ2voco de magi a, mani festando a sua

aprendiz da %ua alqui mia.

A artista peruamiagnelier @as@o Buomgaeptual i smo |
desenvolveu o seu tanalpalrhdorexdmperfiiment adla d®c ad:
princ2pio da d®cada de setent a. Em paralelo, tr
pois n«o se enquadravaxsmhoiaoamhpe «ar ddostdi b oo [©4d
do tratamento de dados nas <cria-»®satairuicdadade as,
profissional

Aexpl or a- «ol idnegureogeemop cap oaw pp ,ara arte concei-t

ead nstalaat#sd noainserir esta realiedade mpbéibctorbd

LINE F S NJaR IS& (IN2NU /21 NEART REENICR2 )
SYy2LISA0OF a{AYy SYolNH2 LINEOd2NR
F23023INF 0OF LI N YNZI SyiNB (2RI :
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a quesseoamrrel a-«o0 a um sistema institucionald.
A transi-«0 entre um aut,oareXiatdnbaaseddasi

artista émuadnterxco®@dabi part®cnideas ielmskcariata- ri o
para t®cnicas e med odioseé sd, asdquutd gonEn@ar adi g ma
Bourdi anacbicddbande todos somocaanpe@aisas nderi dos nu

grupor matados segundo as mesmas Vviv°ncias.

No anocbm7d, crescente interesse mundi al por
gest«o de informa-«o e processamemari fdeest dae&os
art2pshnht ceAuwltaodrar. e tErsattrout ur9a .6%|7Rhoamexpor a reali.d
sociopdb? tiecé&m paoteovedo burocr88tico do estad

informa-kpnstomment o, despprc stbmenmel her es.

Os dados ples saaratisse ® ptossuma i nsatblav®es de
fotografias, analises cl2nicas, gegmh®ddeg car d2ac
sonoewvwbssuyuaigu e edm vtird%es : "slen-f»oersme fASmfnagrrmedeRost r o
"I nforme ®ComagzttamakXonomi a paddmronrii Zhnagduaa greenc gr 8f i c a

Vi skalsdae scent «@l isaug ecietsp aalors deext dresidaa ea t odos

Fiug®.Autorretrato. Estr uM uHKaA /I nCoolreme«,0 9Co6mulndi7d2a de FI| ame n ¢
Oespel ho desmontsaj @i ®©0d athnd ma oda@ani zaci onal ,
conforma e manMbdeta debbketieaog®neo, amplifica

espel ho abrangente, amplia para al ®&m do burocr &

<

Loui se BoAusr gce®licuelliadsent i t 8r i as

Na oficina de tape-arias de seus pai s, Lou
t°xteis, conhecimento que usa mais tarde, nos g
e agitada cidade de Paris em 1911, tem a inten-

Y1 dzi2 NNBGONI 120 w86 NUzi tzZRR Oy SRR G s A RS 2dzy K2 RS mMpTHO
B9Y GNJ Rdedefi 2 (6 NEEBIRES | & & @Eﬂkﬁfﬁ'()tN.ﬁ)’ZA RS (?2 I\iJ'A(Bﬁ2
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que ainda frequentose pWels tateeatodesktavar eda |
art2stica. A jovem Louise, muito apegada ~ m«e
pedi do da sua progenitora. A morte prematura d:

profundas ¢cicatrizesé na sluaa pvairdaa see nopbrrea. € VvV «O

Nos anos 30, conheceu o] historiador de é
uni versit8rio Robert Goldwater, com quem casou
Apesar das barreiras Jlingu?2sticas e cdubturais,

dedi-scear vrement e ao ,omudea osieard@psltteitcao.

A obra de Loui se Bourgeoi s, reteve influ®
movi mentos art2sticos, como o] Surreali smo, A
Conit@al e Neoex  pAf®sg snaomirgrac.t i ca, onde mel hor
trab,a&®& hao Arte Confessional, segundo definem RO
(2010), este tipo de arte ealugredrd waa da .v uA tgoar-nxeon tie
por mem-rias de infO©O©Osei aumaeseacdbra, quer eaorc

uma forma prazerrosansdieedadenss.mut a

A estrutura est®tica eCred#dd sadsguémat dabadbhoe
emoci onal associada a el esa eexpatndadckcora roebvriasidea
inconscientemente incorporados, 0 moment o qu e

Unhei mliche

No dom2nio dessa ¢cestranha familiaridadee,
de arte pode exgpsumidrnthagasnNi cas,-sdi deafeinamenos
har moni osos comodeebe¢ei meatowasveleaebr odidNem referi
bel os, nem subl i mes, (é) o horror,esotremédo; aa an
em rela-«o °~ fun- «o .Al ae sesset ®tda e intacs, afrntaedsa enc
meticul osas exposi-»es da est®eida, pasefguansi ac
senti meonsosgbahdi osos, atraentes, ou seja, dos
condi-»es e dos objetos que eles evocam, em V.
penosog¢ Freud, 1919, p . 31) £ no campo da penos
as suas obras recalcamentos assombrosos vivid:«

ultrapassar.

Yhdz / Stdzf Fax FFETSY LINIS RS dzyt Ayadltlren2 a¢KS { N
20N} a AYRSLISYyRSyGSas NBLNBaSyialsaglra R2 02Nl S Rl Y!
OABSYOALFRIA LIRN [2dAasS . 200BR2A8Y26384 Q2 RI dzJ AT Ol
SELX 2N} O2yWSRéz2é AdRav¥2aySaSz | dzyARFIRS 3ISySaldl RS
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O simbolismo associado ao uni v@rrespol eatrot 2dset i ¢
signos, materializados por uma vida passada. N ¢
O mei o para serenar a beleza, perturbar a ing
desmontando no-»es classicistas da arte, por a

cria-»es de Bourgeois enaltecem a obra de arte,

ficar i ndiferente, nem conter rea-»es geradas j

O legado %%nico de Bourgeois na arte conte

terap°utica de amenizar abismos e angustiantes

para o corpo e al ma, desaf ilaon dma os upar - ap ac i pdvah
individuali dade.
O espel ho confronta medos, Eéarrtcwmiza ©mn ca sasso I

desconforto mau¢gentes para o0 s

Fiug B7Cel | XXVIFjugyaaCe | | saknyde Mi Ir > 9%3dug B9Loui se Bourgeois, Spider, 1997
EGemeent emuseum [EBEemMhia&@aston Founk altdwinse Bourgeoi s

Yayoi KiuG aMnial t i facetado Universo de | dentidades

A artista pl8stica nip-nica, Yayoi Kus ama
Mat sumot o, usa desafiar atrav®s de abordagens
i mensidade e ° sua composi-«0. Apesar de desen
pintura e eesdaudatpuerlaa,s dsuas infind8veis exposi-»
se essencial mente atrav®s de grandes instala-»

espel hados.

O t2tulsachadpest el o, O Multifacetado Universo

a artist a afhgawzeesntdioonaunsent o atrav®s das mawmas i nte
® o principal protagoni st,af udhaiseda ome fol eexsop ac an
atrav®s da cor, formas, texturas, materiais e

contraste cwens poeul hsco,broeu mel hor valorizado por e

a artista contamama®©neacdayei dK forma continuad
' VADBSNEARI RBH [ dzas F2Y
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nas suas i nstal a-»es e aos efeit,odsanalmst raast ant
no- «o gue somos pontos pertencentes a uni v

represemdradosr cud ot¥qg@@®Pobkna-s se referem. Yayoi
0 conc diatboBaesr di2®®,d mpl antando a constru-«o de U

inclu2do num campo de for -Poosdeenms cadkest amfaéy mut

MirroredcoRmomecur so a sal as espel hadas, ond
representativas dessa realidade.

Arepresenta-«o0 do espel ho, dei xa a descob
mul tiplicidade. O seu val or remete roegeujeito

met amorfi smos num sistema soci al

Fiug 2a0YaykWusarmafinity Mirrored Room
Ota Fine Arts e Victoria Miro 2015, 2019 E YAYOI K

Hel ena Al mei da, Lourded® Eapterudnae i Mage Mi «i8r & as

Il inguagens

Nos finai yidasaes®cat ovas Heltérsd i Alameiddea, Lou
Castro e ,AnraeWwdledam siiaceouwdt ros, da pr-pria humani
rewméd congdaumzasombear,efl exos Vvis2@ebej aobaaées2vei
configurados na sua pr8tica arteéstduahOdanhe c a
i ndubima®vdkocuppeat oav®s da eexcplhuraab-x«pg r eatr e

cria-«o e viv°ncia, artista e espetador, real ¢

A histllegadadode HebkekghpbBlbemevdamamoorpmde
selr§b,ctoone-a desde cedo, no atelier de seu pai,
escupdrtru@Quvasncul o com 0o espa-0, mat @rdvwaasmpr i ma:

Hel ena a assumir a art-see edalcad. sRaprird adriesng ec i af

200 F2NNF O02Y2 ,lLe&2A y2YSAL S$aids NI dz
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espet adhoarbaittealras e obras, recorrendo ao corpo

cria-«o.

Noapogeu da carreiasad®eathiab emdwemab O®peo c7a0 ,d e
grandes mpdbhhtasas, sodiemiasea deu lttowraasi sas pr od
art2zsticas feihbasodautzRl nedopt «wO, v a®gu ecsa n coen-amned o nor
institu2das, criando uma I|IsSegemagreen @prdeséeahopo]
f ot oger aafsi aartes performativas.

Dodentroaddabisti ado

Na s@enéro d200Mmidreaafifa odhdceirypassando a sua
rela-«o com omesdocet pwmacobenl a, °~ <cerca disto afir
que 0 corpo se prolongue, que s aiAa neeiuwdlat raappuads s ¢
Sant a998),pasr/fap al ®m de expl orar ,a preartbecaphbgda dade
infinidade dada pel a iGmagae mi retspreciudrmal. i dd et
autorrepresentar, nunca de se autorretratar, e
espel hos retsamqpulegriadampoat os de i nflex«o de m

no rost o, m«os e p®s.

O espk? hdorcioca | a-os suportados pelo corpo, t

elscom os demlads. e rev

Fiug2alDentr o ,de20Onblm Fiug2a2Dentr o ,de2Ondlm
Cole-«0 de Am®rico Marques Santos. Cal e-«0 de Am®r i

Na obpbiatura (hhbiGmdarti sta conceptual, der
atrav®s de pincel adaawmaaditsa,r g edsestwaarl mipnaar-a< ot i mi

a uni verhsuvana.ndaa d e

A transfigura-«oomdoo croercpuor so ao da pr-pri
mat erializado em exspeqgueéemciia sf. oetNozgorinSdfiei, ceaa d e mo n s

ansei os, movi dos por aug¥%rio de momentos il us-r

| YADGSNRARI RSN [ dzas T2y
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Umgcarredeel nt,enxpoeinodo em c2rcul o; os cicl
trabal ho nunca est8§8 completo, tem que se voltar
0O mesmo: O esptaestooo @ ama®a, ooch«o; depois, 0 esg

0O gue eu quero ® tratar de emo-»eso( ASamei chanei r
apud Sanit®%s8, p. 58)

O ceat eoresgpel ho transp»eoparrtreeli rpaasr @& d U tbrea tdi
A ideia que vai para al ®&m do | imite. O espel ho
mesmo tempo revel a

Fiug2a3Pi ntura Habitada, 1976. Funda-«o Calouse Gul benki

Natur al dd okbunmeladn@asxter oem m&@&A para Lisboa
devido ao seu ingressoEsncool curSuep eBdlogs njuuer as d a
acabou por n«o concluir. Viveu em Muniqgue e Pa
parte darseanai vendo e trabaddmanéwocornonaegirand
grupo KWY coenpasniaor ipdoorBRetnh®ol o, Ant-nio Costa P
Vieira, Jos® Escada, eGaMmabko Duarte, Christo

Ai ndad,®cnaada de 60, a artista inicia uma noyv
regressando ao figurativo, um ¢novoNcowwdadls moe,
R®al i, smesquemati zado atdmraws®@se mhdleagnaiesal t ar de

desmateraapadanmidioj e- «xo das sombr as.

Nas obrCastdleu,z amasrocnabraa, em suportes como t e
cai xpaasp,ehrt «o es.pésoxmbgdasssvendam a | bz tddd co laji est
€ haturais, ¢gad nge,pag ane anad eswavde | far ot ah a c o mo
um negfadtioogpASfis¢bhuetas revelam o | ado transl Yc
i nacabado nopewrviussiead eeclo®t i cas ael ida aess p e tpaedosro
gue as coGonmneomprleabepirdop - si t o daAls®una deax psasmb r«a
FundaGCaloouste de Gul benki an

A(...)O desenho da Lourdes Castro n«o descreve
mesmo da i ntegr avi«va,d oparretadant maana@ | reprodu-«o, ®
coisa que um duplicado do real, gue um espel ho o

| YADGSNRARI RSp [ dzas T2y
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real 0O que a sombra ®olpjagtacesssappasbasda pbeal i d:
i mpal p8vel, di sitnprecictkafzavmetl #smagar,i ca e fugitiva,

l'inha e 0s espa-0s que 8ka,mem@oibaademdésemibo ded |

equi valente mMaistlrw@?2 feptd0d) (

A imagem refletida edmtixendol abert sroambp ar, a
i nterpr,@toa- »peasrt e de quem B ooabssraady ee sctornané o, o]
desconhednldei ndagwéhnqui et ae®t rcanmeesz a® t «o famil.i

tamb®&m a artista se rev’ nessa estréafgbgza eny

[@Yendi , (é), a dar mais aten-«o s sombras, a
e nguannetgoa tmawo,enquanto o outro |l ado, o | ado mis:
reve® como num ARlspei2d®d522¢ . . . ) 0 (

Nas suas obr as L ocuorndtecssr n©a sdkegiox,a oem aberto
interpreta-»esemdal gsmas adas s upalse xpstgolidau -s>x®Rersi ee m
SombrRRo| e t(ad&ak9 §.8

A partircodne els9t6e4d materi al ,expl digraombaate,l
a pintura e a serigrafia, como forma de repres.

do reflexo projetado na parede .Y i Aomlzu zd egsutee taroe s

mesmo t,esmpel ho ef rpormteitroa, ent o e mat eeraitaahrtiral e
presem-us °eéciba di mensi onali dade que se transforn
Sempre tendo por base a c¢cencena-«o0é materiali z:a
proje-«o0 especular, ficandodée s c odnupdllettaa ea ornei psrseas

Tal c osmomb ool i ssnme édimol idcee L e wi s( 2Q0a0g9u)e | h o s
permite viajar ennag eplvdme o siiadmreunntdiodsae de st rui ndo

presentes no pr-prio presente.

o

Fiuga4Lour desiSambras Projetad@Gul HOrBi aan 1968,

Zal G SNKIONNESK G2 OAf O2NISsT dzet AT FR2 02Y FNBIljdzsyOAl SY
' YAOGSNEARLF RBc [ dzas F2Y
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Acerca dos trabal hos de Lourdes Castro, 0O ¢

Args Baul o PiresJdaronalal kg Baeamrpe idreqadf2i@R da s e
desenhar o contorno da sombra, ® guardar a pr es
e por isso na obra da Lourdes h§8 essa consci ®°nc

passa, a sombra ® o0 que p@&EsvVad ee 9PR2)sempre a r

Para Casdpeol,h® equilibra a presen-a na aus?®
trespassada do projetado.

Ana Vi eiran, Coasnbe B9 4 0, a sua Iinf©ncia e ad:
vividas em-ASwoateMdgs eabpsassava@®rdasaas nWae svea «oi dade
natcalm a fmam%Idiaadc oan s teavnotcean-ax<so suas eanmadi ea@as es
|l igados aNessdifhase ,rdioma aa ofsa S#ohhr equent ar o cu

pintura BapEstolade Bel as Artes.

O peraut sdcdd ijgef r a’°nicnifaldel ena Al mei da e de L
Castqgoe i nsati sf eimaad, midcescohlse'gindaani f esd a-
art2sstoocdi ci apacaporteRegsuwitt-adac ode amumaj awvias, « 0
combatem os mei da tGcadedmar oaaidsa Sua contempor a
adotam aboradhaggasdld suar e rTeaplr ecscema alel ana Al mei
artveraa a ineestignatesgs alavagunarudraando o seu tr
Por influ°ncia de t rLacbuarldheas aCGsa etmb® f acieaxpl or e

transpaehogoaiagausecour d€s E£8bre as sombras e o seu

Ainda nosracaost #0e representa objetos de us

e m-veis, o0 perfeirlosd oz ,f rearbtoalai paede ed 2veis por
qgue replicam ree ssd muil aacho .o

Na obrVai edieexda ste a delimita-«entteepanadornos e
externo, entre o p¥blico e @adipsrti@mnacditoa a veBnst r ke |

frontei Maisdatseansl ve o0s vOpR, osr amasgsieelresd.es O
observador intenvpryeéiuande papelei dar, ,texmpt»a@doo di s
vi sl umbrarperebteaoabdas .0s ambientes

t 2NJ 0N} Rdzeen2 R2 TN} yOsa &A3IYyAUOL [1jdzSES ljdzS gs 0O2Y
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Na assembluzgaelararti sta retrata a feminilid:é

a mimese do objetdw, sleiub eratr &isblomi metoe t i aguagem

simb-lica na aus®°ncia do rost o, qgue pode ser
Embora desprovidprdeuiadeatsdpdeposi-«o do refle
gue se Vv° ,apeeseapetibosdevidat i n gtervaan sd eVadraauddeo
|l he a privacidade pr-pria do sujeito.
Fiug 2a5Toucador, Assemblage 1973 Ana Vieira
Centro Arte Moderna Gul benki an
As experi°®°ncias de Ana Vieira, revelam a vi
guee coleonctarre 0 sujeito que se VvV° ouUuU seg Treve°e n
depar-amdocomo o0 concei toujdeai tpa mmistc évideard ep adaa al ®
de n-s pcro-npor iaofsp,e madB8oci ed,dAdd i/frtta2asotUisceadosi t e a
prop-sito da apresdmt/ &/ «adbad dAVEeElEGa i - « 0
fiMas momentos h§ em que, por acaso, ou por ser |
espel ho que apont8mos para | oisge par pama qfuer, a, r
estando mais pr-ximo, n«o podemos ver sem aux?2lic
do espel ho draa?pme< hm ttelm gi cas e constr-i 0 nNOSSCO
ps2quico. H8 o Narciso que se apaixona pela sua i
via, afsegamsdd m nas 8guas dos seus pr-prios engan
comboio freudiano goe umnesuséo®deomadoor, ao ver
gue o olha do outro |l ado do vidro e que o0 acompal
mesmo que a princ2pio disso n«o -senbatcanboi °nci a
a ele pr-prieoeeabj ates foobrsmear va- «o. Nesta dupl a s
tomando consci°ncia do que v’ >@oudtmahoorRdOB)Nnci a
O ilus-rio desafia a convencionalidade atr
representa o aparente como o oculto.
Jorge MOI|ldwepl o como representa-«o
A visdapto, entre o eu e o0 outro, Jorge Mo
instant ©neo, vision8rio da autorrepresenta-«o.

| YADGSNRARI RSy [ dzas T2y
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1947. Antes do in2cio da ssue emrfrielfasaoffida omga §f |
de Letras da Universidade de Lisboa.

Em rel aseiont aoesse pelo mundo da fotografia
atrav®s de um amigo da fam2lia, Luis Corte Real
preponderantes sodr et igeuaep rsiergau2npioad cloom pgaen h( a2r0a2n2 )
toda a eseuabvada

Nasnarratotvvagr&f pcas o &Mobdannsctoi,ga o espet ad:
refsebre o0os grandes ,plemoasl glwhhsewagmostaot ® trans

da ot ogdarfdtme um i Bdteemrs operafror mati vo.

O fonafo Jorge Mod d€8UpBditi<cdopda Bienal de
S®ri el N9X que esteve tamb®m patente no Centro C
da Col e- «00 Baerrpahmsdtea, u ma s ®r iPeo | iamiodaidigloidnet i t ul ada
CDcomposta pof ovbg,defsdt este@on s queamr &turj &ti h a
sua abrang°ncia e compmplraxivd adles,e dar-ud4¢oo dloa ci ne me

de Hol |yovotaréansttr e o f ead ogguneengcrnod e pr - pri @ Mol der

duplicidade do falso, ondequoecempeta@adanrt ivsta most
Sobre o espelho onde nunca se V°, pel o mi
prop-sito da inclus«o deste dpspaskPhporogpe -dfiicroma

em entr@eyomasa O0S habitantes provi,s:-fioe®a @&os

transitoriedade do retrathdoespéelohd eea-omandéotkep
SuUj emiktoo se remaoeneka- «o do dupl o,a Rlarsa ©nad an d(o.
S uj eciotnos c ieeonnt«e@ onsci ennes depansar segundo o0 c
fragmende um corpel gudiosipeegeont,qgun®addi m Sardo

defi ne ysdrsrdiagss nheit a ndoest fapees onagem que se confr
0s seuwpbwiss«o que Mol der corrobora no v2z2deo de

Nox Muocs €wl e- «xo Berardo.

O espelho transita dentrajcddobupl seudddpl oc

Fiuga6Nox # Untitul e Fiug 27N o x (18) Gelatin Silver Print
Jorge Mol der na Culturgéakteria Miguel Nabi nho
@copyright Jorge Mol der @copyright Jorge Mol der
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Par tieESTIUDO EMPCRI CO
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Cap2tdul €Enquadramento da Pr8tica de Ensino Supe

41 Met odol ogi a

Para mel hor | ei t urpar oeb | ceonm@p ri ecedn Ga«1o aatpart ea-doa  a
abordagem metodol -gi-@&-axodeatirmwe®st idJea- ¥ari §veis
Entesdea suapescalemaa vantagem de admitir uma

mai s percet2vel da realidade em estudo.

41. Met odol ogi a -d-nowestiga-«o

A utilizagdo da abordagem metodoldgica investigagdo acdo, para o
desenvolvimento deste estudo tedrico e/ou prético, intenta numa pratica de ensino
segundo a triade estruturada: acéo reflexiva através da observacao, o enfase dado a

observacao do carater social e a recolha de dados qualitativos.

A objetividade na recolha desses dados, fundamenta uma investigacdo em
ciclos iterativos, que se desenvolvem ao longo de todo o processo, de forma faseada e
de modo a existir uma planificacdo, a sua concretizacao, a observacéo dessa acao, a
reflexdo mediante o observado, proceder a avaliacao e a reformulagcdo com o intuito de
atingir objetivos, segundo La Torre (2003), aperfeicoar a préatica educativa e/ou social
para a sua melhor compreenséo, interligar a investigagédo, a acdo e a formagdo, criar
proximidade com a realidade adequando o conhecimento, fazer dos pedagogos os

agentes dessa investigacdo e os alunos intervenientes na sua prépria aprendizagem.

Através uma acao reflexiva e continuamente observada, para que seja
facilmente retificada e restruturada, pretende-se uma maior objetividade nos resultados
obtidos para beneficio do estudo realizado. Segundo Constanca Vasconcelos (2018),
ao docente cabe melhorar as praticas de ensino para que os alunos sejam bem
sucedidos; vincular teoria e pratica, preencher a lacuna entre o conhecimento tedrico e
o contexto do mundo real; capacitar os professores como profissionais e principais
intervenientes, e ndo apenas como implementadores do curriculo, diversas vezes

afastados da realidade.

Ao longo do ano letivo, no decorrer da pratica supervisionada, foi estruturado
um plano de recolha de dados, por procedimentos de observacgéo de esbocos, desenhos
e todo o tipo de representacdes solicitadas aos alunos, nomeadamente as que
compbdem o portefdlio, diario grafico e toda a execucéo de trabalhos, registados num

diario do investigador. Recorreu-se também, ao registo de notas de campo,
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memorandos analiticos com notas pessoais e reforgados por inquéritos online, registo
de imagens digitais e criagdo de base de dados partilhada na drive. Recorreu-se a
analise de documentos, elaborados a posteriori por parte das equipas intervenientes,
gue se quer colaborativa em parceria com as equipas educativas, direcdo de turma e
profissionais de outras areas, salde e psicologia escolar. Ao longo de todo o processo,
com a realizagdo de um relatério e acompanhamento conjunto desses com a professora

cooperante.

A andlise de todos os dados versa a sua triangulacéo, através de contetdos
visuais e analise hermenéutica, cruzando os mesmos para beneficio do estudo

realizado.

No que se refere ,esteepopkbaapgeesdanbasados atr
entr evdewiadkaqg ao seucacaefctdeert al hes. Par a mel ho
i ntervetoresmd esmper ati vo compreender as suas exp
contextos particul aredgd.epekhdemardreatuimaa sanBd 9 s@eairs
professor jparesst ggadars suas pr-prias perspeti
interpreta-«o de dados. Estes instrumentos per
experi®°ncias,swanopm i @ adows aconhnememeamost e

experispedag-gicas relevantes para a tradu-«o da

42.A Escol a E.B.Gazna3 Paul o da

421.Contextualiza-«0 sociocul tural e hist-rica d

A Escola E.B. 2, 3-skRawlao mha g@aai€ma,ul sidtoud ej o
do Seixal, na freguesia de Amora. dontaenxot oda s
sociocaeild umancado pela ecl os ew odap-edudad aing laasl dad @

de oportunidades no acesso ~ educa-«o0 e “ imple

A institui-«o acompanhou v8rias reformas di

adapt-apda todas el as e ao Nwmeinwni<co odalacemanii dad

escola s- opea@Ropuo coa 2clccilcol op,r eparat -rio, chegand
turmas do ensino diurno e noturno, dgomeéo respc
desejavam ampliar 0S Sseus conheci mentos, par a

empregos mai s quwalaiufmendadosle Gamitantes que pr ooc
para se estambeliecalro ano | et iesop adksa olu9 Al /l1ex920,nar
3.cUcl o de escolaridade. Segundo a publica-«o0 e

2004, passou a fazer parte do agrupament o, ado
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esta,®@at@amposto pel Pakiti@o IGacpB & ssileagae um Jardi m

de I nf©ncia e tr°s Escolas B8§8sicas, uma del as ¢
Desde que esta se instalou no territ-rio, propc
pedag-gico e cultural, permanecendo ati,va tralh

atrav®s de parceriVhlsi cam énpgtivadases p

Asuproxi mamdba? a, potencia muitas atividad
pedag-gico e rela-«0o com a paisagem, seres Vviyv
del eite visual e ambiental, ® posszvel observe

mi grat - ri as -aebaelm nteonmoa raepmm eci ar.Froe gpwae mt enmerri toe | o

corpo docent e, com a colabora-«o e aval da di
multidis,cdiophiamamwmea r-edmdriodadeolma reali dade.
No corrente ano, a Escola Paulo da Gama <c¢on

existPnsémida em uma comunidade que rec,onhece a
poiver i-sfei cpue exi ste uma grande tend°ncia de an
estabel ecimento o0s seus descendentes ou famil:]
raz2zes afetivas e emocionais com o0os seus al un:
proximi oadé aete apoio, de tal modo que estes d

a institNwi uemmdescol a vivida em pleno e | egado o

4. 2 Enquadramento socioecon-mico do meio envolve

No final do s®cul o XX, a fseguesiea cdme Aimo
popul acional e aliado © altera-«o0o de uma paisa
pol os empresariais, habitacionais e de equi pam
forte |liga-«0 ao rio e consequenuenme matté vaadandar
com | arga representatividade instalada nas i mec

A desindustrializa-«o e as ,cwdo®RIr@aans acr i

popul a-«o0 residente em situa-»es de deSemprego,
fragi«dogaal unos, fam2lias e tEommdaxoamcecemwni cha ke C
procura responder com o afpABB) da Aamb®BpcsampE
poss2vel, 0 recursa-aesmplememtedi «cdnde@a& i ntern
recol ha de roupas e. &abamesé$ hard-ianedearoeust r as €
agrupamentos do pa?2es,Esoc oAagrsu pPaamielhdE RGad pAaintaa o

programa ASE, que funciona atrav®s da | mpl eme

assegurar a igualdade de oportunidades no aces
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dos ajJaumeosvi sam atribui-«o0 de refeitenegaandomat e

col matar 0s d®beis rendi mentos das fam2li as.

Muitas vezes, 0s Encarregados de Educa- «o
empregos, para fazer face Ursa doe scpaebsad s adcio8mrpiaansh,a r

pedag-gico dos seus educandos.

A popul a- «or eessccadoul adti«ma ntceonnh ea desmedi da pr ocu.
Wl timas d®cadasemdeéumcgrdet @sna vida mel hor no ¢
Sali-sata gdianeresi dade ccwlntcuerlahlo ,e chanpestol gpor
pessoas vindas de v8rias r eRpi?2>sAsy ideea lPasgtdeg al , n

Of i cPoat ugudes gp,a2 ses,aesuir8otpieclossameri canos e da cor

cigana.

Envol muimlha mal ha urbana muito densa, rodead e
habitacional e comercial, O n¥mero de alunos t
devido ao aumento da taxa de natalidade do con:

significativimi danapbeul a-«o

No entanto, O munic2pio emndmheanbtiat ad-e«soa fsioocsi al
com um grande n¥smero de pedidos e residentes en
taxa eeescprl@riza-«o ® abaixo da m®dia nacional,
Crian-as e Jovens do Sei xal ac omp aenlhaac iuaom and/orse r 0

seguranesatasbdamunos

Em pleno s®cul o XXI, a preocupante vulner
fam2lias dos estudantes que residem em bairros
e ocupa-«o ilegal, l eva a comunidade =escol ar
medi ador,gueogieale situa-»es de car°ncia ali ment

l evantamento e respetivo acompanhament o.

O retrato, passado e presente da Escol a Pau
de supera-«o0 que envolve muitos profissionais,
gue, - passagem do torniguete que comp»e 0 po

nNi ngu®mdfiifeaeinfferte sentimento de perten-a e tr

4. 3. Carateriza-«o0o da popula-«o alvo /[/tur ma

Ap-s uma semana de odasenrwamac @Gdé¢rawludgdas
Ana Teresa Oliveira, era imperatipeocedbhemar 0 Mme
gue o dia da semana mai ssewnina dqaiianmat ad ep araan haks. d\e
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a, a mancha hor8ria da professora cooperante

9Uano F, composta por apenas 15 alunos, entre o
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2Uciclo. Ao Il degwma of ammanitfedgiresardaam a t ur ma ma |
vos el ementos, equilibrando o n¥mero de rap
mposta porO A€ odlhumesnto por parte da turma ao

a integra-«o promovendo o relacionamento inte

A maiori a dos nal ufnroesgurees s jadede | Amari a- »e s d
tabel eci mento de ensi no, sendo que, ,todos re
e facilita as desl ocasearsolea aecesaoolM8pt ds
carregados ,dentetalmca@aomoa sua ajuda para acompa
cola e aux?2lio em abtbggmascoadetbenaasear aont

guns el ementos.

No contexto socioecon-mico, destaco que sei
didas ,ddevAd® ao | evantamento das necessidad

m2,f dehses atribu2do os apoios contemplados pel

Destaco @uvse almnadcsheaegadomss,cglasiacmnonn?yvel
proficic°ncinacliarngaorats cped&nieene adn®hihae o p:e

equ°ncia da disciplina de Portugu®°s L2ngua N«

A grande maioria dopr atliumaoms atai vii Wrarda s de
tegrando o desporto escol ar, praticando basaq
cola Ati vapr aGsi cqaume ,fnaxzce mc o s al adamente em col e

associa-»es do concel ho.

Todos o0os alunos manifestaram intergsse na
rticipando em todasapasdenwisstaisr emoplogumas di fi
aplica-«0 de conhecignethdrosmt®emd . owmlotar a g a4 $ «

ngo do ano | etivo.

N o ano |l etivo 2021/ 2022, f oi par i mar mas s el
rticipantes do Agrupamento a frequentar o proa
rem potenciais ,la?ddeor eguesemyo domesxal ida gue
idenciem algumas fragilidades emocionai s, S (
sas di ffioowlnd adllkeeeset adas na realiza-«o0o da dino®
de me sintoé n, gue pretendia proporcionar

tri pareasdcor uti nar tra-os de personalidade pa
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(cf pcAdXtd,lgue foram devidamente relatadas -~ res

Psicologia e Orienta-«o0o do Agrupamento.

Real -0 a envolv®ncia, capacidade de adapt a-
responderam com entusi as mo a todos desafi os,
demonstrando que est«o a crTesagear dgmuwpatrurai dade
de per fil mul tifacetado, composto por per sona

bastante i mpactantes desde 0s mais introvertidc
Cap2thulchPr 8xi sé Pedag-gica

O t2tulo Pr8xvasi Peparag- -gli®em da realiza-«o0o d

ensino, mas apresmentuamadeduca-«o | ibertador a. C
pr8tica sedumMmdmpk)8roesmi raepl i c@o kiwme diement os ~ real i
cada Qomf orme essa filosafmbma fpritriaeaaa,t gdes ads

s«o portadores ,devemnhe@airméenth@ados para que outr
dar espa-o ao di 8l ogo, adaptar as a-»es pedag
participantelseticradaohme rdeds paulast and®suma nova I
em uma espiral asoprpddemiuemc po Siet igleed oa m&@e raioore st

revelapnednosamento critico.

Essa pr@gstemtada por i mpri mir um hori zont e
alunos da tur ma ®emmanudea ime ilriamiftassie a observar e
mi ni stradas pela professora orientadora cooper a
das aulas assisei easiprshald anioeneidando apoi o e sz
o trabalho da professora e dos alunos. Por ®m,
na escol a, visitas tdabashodont/ewmddguibpsj noal a-ec«
curpirtaeudape® ] et os esuctaploaerneosy ieknd igardes exterior
escpdamo a COmara Municipal e a-»es de for ma- «

i mpl ementadas com os alunos.

Por fim, acompanhei e col aborei na reali za-
de tucrommat actei e auxiliei ommoenMeamnregadddsa de ued

a diretora de tur ma.

Nesta fase, professoraamaeresnbagios8dial ogamt e

professbpanaadap»es pesdeaggumngdoc asss Vvi v°nci-as do al

mos a disposi-«0 da sala de audiav isdeigduan dpoo ru nial hea
trabal ho, potenci &§mos debates e par8miolshasn entr e
desafio aptanmnkbanem e realizarem uma oficina de
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supervis«o, para passagem de c,anbetemastds apce
e a todos o0s interessados em par(tcifc.i pAgWl° )nnda cFee i r

5, Constru-«o0o da Unidade Did8tica

A Unidade (iDdFS&otii cal abor ada segundo al guma

curricdol @anes$ noprboSpsasctoas pagu&ooamUapobdi cadas dur é

UDrel aci onar processos de constru-«o0o da I magem
domi nar a aqui si-«o de infor ma- «o; eicnotnuhietcievra oe d
©Ombito dantaempeoOmpap e | do desenho expressivo n;

f or mas

Segundo as recomenda-Edas ascaoMiarsies td@&r iagp | d a a -
das aprendi zagens esserkEduaeaaVi«puaecaeomadirs?caidpel i na
estrutur al planifica-«o0 Davaddgai- dag mModspredeasenobnal
as fases da Uni daEdue sionut i d athea(dme)udél ng er pret a- «

identidade refl exiva.

5. 2 mpl ementa-«o0o da Unidade Did§gtica

A unidadétHuasou comd oismpuléementada segundo
dom2znios/ organi zador es das eatpirpewnlda ztaaggepar &@sast
Vi suaprsapria-«o e refl - «0
e comunica-«o0; exper.i i «o0.

Ne dom2ni osapleifce8 nodsoase

refl ex«o sobre as ma rai s;
enquadrament o does raeuttr

segundo 0 preenchi me 1

t ®cni ca; qguestionameil S
art2spgarcasmel hor compi

contempor®©nea; interr: es da
comuni ca-,qn® svaps asHEo Fiug 280bj et o Pedag-gico/Art2stico
frui-«o dos uni vepses e nceua d«uor ean g do c@®ebne

contemplando o retratperteskoodespsBcobsgied @ mer
desconstru-«o0o do retrato cubi st a; utiliza-«o
i mpress«o e c-oddagexpraesskozpl §8stica como uma ar
conceitos, refer°ncias, experi°nci as, mater i ai

pl 8sticas e reconhecere d demtte daadmes .express«o d
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Para todas as pr opploSssttaisc,ddced at uthiblail Zhaodo um t o
compostwmtpdérmptico,ceswmpel ddajdot o pedEgepdiical/deor te2ns t
guatro exemplaresa gaaanti hdbpaagei smmi mult©nea po
facilitando a operacionaliza-«o0o pelos grupos ¢c
aul dMDi nalodii cinas de Monoti mita,yi Stardieadgiedurnt e um

autorretrato cubista

O objetidwmo Wpea aé¢ xpl orar a no-«o de identi d:a
os alunos se veem, tendo em o®omet@i asassas pRAO MO

a express«o art2zstica, reflex«o cr2ti

)

,’{.,ﬂ’ ' . ' - .
._!‘/‘(’\’ t®cnicas e artistasmonetapisamadgs.,.ard¢om
\%\.\<s10 i ]

i} uni dade tamb®m procurou relacionar o]

com a (re)interpreta-«o da identidad

criatividade e a express«oarhédsvidoal
Fgur2®Log: -tipo da UD

A imagem criada par a |rdedrigdomfmiocna -o« oc odnac euintiod
de tr2ptico e com o0os tr°s momentos principais ¢
i Monotipia, -SRaorn ngmAffitoe AAfCav®s«dodeshpetl hrome:
Cubi st a.

521Pl ani fica-«o

Encaro a planifica-«0 como uma f epoiasment a
permite que este organize e estruture de f or me
metas <claras e garanta a pr-agresdickpagaednd@ muada
per2odo dedeé¢ereimpiodpr ®

Conforme refereaLipd@med i ch9%49) ® uma resport
professor, que abrange tanteom ar ealnat-e«o p'a -0« og adnai sz

coordena-«o0 para alcan-ar o0os oOobjetivos propost

ajuste durante o processo de ensino. A planific
de programar as aul as, mas tamb®mureparesenf hex
intrinsecamente conectado ao processo de avalie

As planifica-»es estruturante@sepameapaoPuear a
di nami zar, foram divididas em tr°s fases distin
uma como tronco cemomtda@lamindada- «xo dai uni dade
AEu sou comMPpRe&suiémterpreta-«o da identidade re

planifica-«o foram el abor padrotse dlpa sd e do2 umen:
' VADBSNEARI RSY [ dzas T2y
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(cf. Apjgdeceotrespondem a difer,epbesesaagesadedst
considero pertinente a &aoastcorehkaoa,stodoaciianst Da me
avalia-«odaphntadas sequ°nciquaelef apamnidingamgtant
processo de autorregul,apr«oof edes®r /i alt em o ,e n ie enn t eess|
r'yabrgeasrviram para dar o feedback aos alunos.
de exempl o, um plano de aula detal hado .e corres:¢
(cf. Ap°ndice 1)

|l mporta fazer notar que em todas as aul as |
e disponibilizo as respénidva®omps eiseintiat > ede em
participa-«0 ativa dos alunos no desenvol vi men

recursos, estrat®gias e oportunidades de aprenc

Para garantir a relevOncia do objeto pedag
cuidadosa reflex«o antes da sua constru-«o, | e
pr8tica. O processo de cria-«o0o envolveu VvS8rias

i dei a,a skkgudldabora-«,e peorurhiansb@- aonstru-«o0 proao

O design do objeto foi planeado em tr°s f a:c

pensada a cria-«o0o de um tr2ptico espel hado desn

podem ser separadas. Em seguida, foi desenvol vi
e opr Vil t i mu mac obnasster ucom gavet a, projetada par a
apoio " unidade did8tica, bem como um compartim

espel hos.

Cada m-dulo do objeto ® composto por <cinco

S «O0 encai xados por dobradi - as, permitindo qu
individual ment e, conf orme necess8rio.

Dessa for ma, o] objeto foi cuidadosament e
necessidades pr8ticas da unidade did8tica, gar

no uso dos materiais durante as atividades.

Em coordena-«o com a professora cooperan
antecipada de t odos 0Ss materi ai s, recur sos t
necess8rios ao bom funcionamento das atividades
"¢cai xa @escpuergarante a disponibil,pdaardee ados m

concretiza-«0 de todose osprpagmdiesaspesm.de cri a-«o

A realiza-«o0o de uma planifica-«0 estrutur acf

di ferentes fases, em particular’Aa opefgcionaliz
P''YAOBSNBAARI RB(p[ dzas T2y
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52. 2 Avalia-«o

Noprocesso
de autoan8lise
professora coo

aprenda? Quai s
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 podleimasi c@oansi derar as seguintes
ao que me proponha trabal har ju
perante. Qual ® 0o objetivo da ave

as cwanpedr hck,ascamaepremceder a e

A avalia-«o0 temedomooopjegreseso e 0 desempe

identificar | acunas de aprendizagem, fornecer f

a autorrefl ex«

desempenha um

O e a metacogni-«o.,0E feeeendd arcekf er

papel fundament al no processo de

(20089t e processo possibilita a autorregul a-«o

processo de ensino aprendizagem.

Quanto ° a
compet°ncias r

estudados, apl

prendizagem do al uno, O objetivo
el evant es, desenvolva wuma compr

ique 0o Qque aprendeu em situa-»es

e criativo. (POrB&8g Geasdonéms n«o se devem preocu

transmitir conheci mentos, mas tamb®m em desenvo

alunos.

As compet”°
Obri gagarmra acada

De foamaerem al

nci as iedd mAliufdioBaa?ddaasEsdoao | ®&r i dade
8rea curricular envolvem m%il tip

icerces para wmasigmridndciazza gueam c 0

A avalia-«o0o pedag-gica, considerada no Pro

AEPG, ser8 el aboradaanpatY®satlodpreadahamkbat o de

observa-«o de
al uno s e gsruoppeor

in2cio e no fit

efeito atrav®s
qguest»es comew
cl a

Vi sual , em for

S
S
u
Aprendi zagem:
e
e

del

aula e do registo de rubricas e
nghra di fi cul dades e reorganizar as
amab ®md as aurnd ad agilwar dados moment os p
de question8rios online, com ac

tidmmsritescer vando o anoni mato dos p

sificfacikoprfeemmdhi da a grelha de avalia-«o

ma de bal an-o, e PDogimdwmwsa daval
Apropgb®d-nderer Behl ep«@2&@omuni ca -

ri ment a- ¢«@®,e eCroisa-r«keospeti vos fatores de pon
S, assim como ¢cRBksLa%peitbdwc@PBiemd %.
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52. 3 Operacionaliza-«o
A operacionaliza-«0 de wuma uni demdweoldvied 8t i c

v8rias etapas e apsapreat ogsa riamptoirrt aunnti easmbi ent e de aj

e estimul ant e.

I nicial mente, ® essenci al planear as atividade:
em considera-«o0 0s oOobjetivos de aprendi zagem. [
recursos necess8rios, tanto o0os art2sticos quani
de i magem.

Durante a operacionaliza-«o, ® iIimportante

claramente 0o0s objetivos de cada atividade e for
® fundament al of erecer apoi o i ndividualizado

progresso eumofeedlkadlk construtivo.

A disposi-«o0o dos materiais e agapudami aa- «o0

criar um ambiente organizado e f amielcietsasr8ra oasc e s

i ncl umandca i ai s, como tintas, pinc®i s e fios, e
digitais. Garantir que o0s materi ai scoensttreijbaum e m
para o desenvolvimento cabal de todos o0os projet

Por fim, como foi referido no subcap?2tulo a

alun®si mportante para acompanhar a sua evol u- «
Estabel ecer crit®rios claros de av,al uda«o ae ut
avaliar o trabalho art2stico produzido, a parti

novos conceitos.

Ao considerar todos esses aspetesse duunr ant e
ambiente prop2cio para a aprendizagem, esti mul e

das compet°ncias e a autonomia dos alunos.

Nest a fase, desafi 8mos 0s al unos a contri

construindo os seus sum8ri os.

Os dom2znios/ organizadores dasoapeendmeagansn

gue estruturam e organizam o curr2cul o, i der
compet°ncia e qguwaeahesianemnos devem adquirir. £ f
a planifica-«o das aul as, garantindo wuma prog!
facilitam a comunica-«0 entre os envolvidos no
sobre o que o0s alunos devem aprender em cada
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aprendi zagem. Os dom2nios/ organizadores s«o0 ap
ajudam a orientar o planeamento, a sele-«o0 de r

alunos.

As Aprendizagens Essenciai,2stkb) opagraaiaadA
em diferentes ciclos por mej o apree skam2ardioss / 10O

subcap?tulos seguintes.

52. 3.1 ApropriagDdeo e Refl ex«o

Este domémi oc o mo a mjpetéiavdog eans dpr i nc2pi os d
comunica-«0 Vi sswadbsesicomemaensi mb-1icos das di
art?sQsi caldimwesm ser capazes de identificar e an.

t ®cnicas espec2ficas usando um vocabul 8ri o adec

Nest a f ase concreta, foram coloca@6os em
autorretratos dgqdeexar dailavacsishecegmqqueal e com que mai s

idenmmi fAxaraz»es dessa escolha foram apresentad

Parte da i nforma-«o adicional das obr as (
intencional mente separada para posterior Il i ga

fazerem a correspond®°ncia com a obra selecion:

pesqui sa e rea@aol»res deml inkeoBimealk ealdar .naCom a
finalidade do preenchimento da
B | —

t®cnica da obgMaseao

sala d®erawlda para e

Estas atividac
proporcionareddéstal
mani festa-»es cul tuu

gl obal e enquadr al

di ferentes per2odc ,

movimentos.art2sti CcPugxa0Padl et ¢Museu na sala de aul ae
52. 3.lhterpreta-«o c¢cp2Comunica- «o
O objetivo desta atividade foi desenvol ver

abrangemtpeaca dade dos alunos em compreender e i

Este processo foi dividido em tr°s fases princ
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Essas etapas permitiram aos alunos aprofundar &

cubi smo.

Ao interpretar e desconstruir o retrato cu
det al hes, identificar el ementos, compreender a

geom®tricas caracter2sticas desse movimento art

Nest a prop«

e
trabal ho, os al i e Ve ke
i .‘“.;:"‘.;""‘
interpreta-«o e ol
de um retrato ct : R 50 acntc

o
um registo indi
ang8lises e desc . ) D
b = B 5 L
obr a. Poste = W= @
apresentaram as ‘ i
_ o il - -
identificadas em pequenos

gr upcosmpartialhamon@i@ aibesconstru-«o do Retrato Cubista
observa-»es em cont e(xctfo. dAegyilgiirdaincdee gr upo.

Ao passarem pelas fases de observa-«o, des
alunos ampliaram conheci mentos sobre o cubi smo,

e apontando as suas caracter2sticas e Process oS

52. 3.EXperiment a- ¢gb®e Cria-«o

Al ®m da experi°ncia art2stica da ilustra-«o

val ori ze as suas cria-»es atrav®s de um m®t od

reflexivo e explorat-rio, aplicando o car8cter
nova®lu-»es I mag®@nveas adeveigando t®cnicas e
dandidbes inten-«o0 e exXpress«o.

Nesta fase da Unidade Did8ti,@areprseadnmnmnar d
seu autorretrato como uma forma de express«o pe
t ®cnicas e interpreta-»es, como a monotipia, a

oportunidade de gerar um processo criativo ¥Ynic

No autorretrato fefthemsatvoados al ohbar par a

de forma profunda e explorar as suas emo-»es, ¢

| YADGSNRARI RSo [ dzas T2y
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Of i ci Man dtdi"pAioa Espkemponéss«o de autorretrato

A monotipia como t®cnatrad®si mprtessrxd®f &ni ca

sobre uma superfzcie I|isa.

Nesta d@dfktifci Aajndoisceal unos exploraram a t ®cn

i mprimindo um autorretrato. Permitiu explorar
feltro, criando i mpress»es expressivas e surpre
e saber aplicar nast & otl @carsi chau,meuwteicliidzass com 8§gua
o desenho do seu autorretrato, criado sobre e
autorredamatexpress«o da sua identidade e exerc?

Autorrepr &sentigPdotum fio"

O recurso ° Strinfgi Ay td e xapll ppa da«dga adeam mvaSrr i as
propodtasautorrepresenta-«o, por mei o de padr »
aut presentdaos»e@ad unos. Ser8 uma oportunidade de
materi al e a sSua capacidade pl 8stica, enquan

criati(vcifdadfeMlI Wdi ce

A utiliza-«0 de ,unopdeoppcatrgxaorgi eapl or ar 3
flexibilidade dos fios de algod«o comocbmstrum
cola branca dilu2da em A gaupal,i cda® epya odiaesst ait gwal s
reveploada enci ali dades, sreqiad o e xuprl oradarss o na cria-«

abordagens potenciadoras de expressividade.
Cria-«0 do AutdmnrAetrrnat®es Cwbiestpal| hoo

O moviment,d ocmdai shapirador par a-«ama@omut oca
recurso a formas geom®tricas e fragment os, gqu
retrato. A aus°ncia de perspetiva, mas a repres
sobrepost os, catrr8ichtuweir facor -Ksseal unads tiemalb. a opor
de construir uma est rbwtsweraa at iafgp teibd s adnes pAtr-dn & é a
Vieira, fundindo assim a repr,ecseemta-«axstdot wrua

inspirada na obra da artista.
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Criando continui d:

moder na e contempor ©n
desconstru-«o do rost « nica
cubista de reppestprndi
seria uma T @ @readmiasg oe X p
a capaci dadaea edwtso iand tuenrefs
a cride- wwanas «0 pe@F 3 cdodm
di ferentesesenhos ddo froa
front al e de perfil, - tagem

tridi mensiapmasls,i bdaabni ddoagl@Ef gi e Transit-ria Exposi-«o Sobr

observaeprndendo do ponto de onde ,fianpr emea me
din©mica e movi memimet adebda. o8=aunlbatol truzsdtao por
espel ho acrzlico, d8 ao autorretrato profundid
espelAhoi mi za- «0o fdai pelnamaraatdiant a,sp oadcern2dloi ccacsm
facilidade proceder " mi stura e sobreposi - «o
trabal ho. Devido ao car@Badem sverr sittiillil daddsass dat

definido para at rcucthusrtar.uAXpbndiac e sl

5. Bratament oe de®Rtdados de ans8lise

Conforme previamente destacado, esta investigacao tem por base a pesquisa
gualitativa, através da analise de contetdos e hermenéutica dos dados recolhidos. Este
processo encontra-se divido em dois momentos: A autorregulagéo da avaliagéo do aluno
e a matriz das entrevistas realizadas, para sua melhor analise, examina e interpreta

conteudos visuais dos trabalhos realizados, reconhecendo-lhe significados subjacentes.
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Regi stos deaavaliagulbae«ubrddcear av@bsi de«p apl i cad

l ongo da UD atrav®s peraudia raelguinsot o semanal

7.
REPUBLICA N
PORTUGUESA
e Agrupamento de Escolas Paulo da Gama - 17128 1 Poulo da Gama

Ao avaliar o meu desempenho:

e Promovo as aprendizagens essenciais;

e Atendo as circunstincias individuais de cada aluno;
e Privilégio a aprendizagem auténoma e responsével;
° 4
.

Integro a avaliagdo no p de ap 8
Dou um feedback aos alunos da sua situagio.

Tabelidekcritores das r%¥bricas de Avalia-«o

TN
REPUBLICA
% PORTUGUESA
toucacko Agrupamento de Escolas Paulo da Gama - 171281 Paulo da Gama

Eu sou como sou ...

24/05/23 07/06/23

31/05/23

26/04/23 10/05/23 17/05/23

03/05/23

PESQUISA

CRIATIVIDADE

AUTONOMIA

PRODUTO

NUMA PALAVRA
ESTA AULA FOL...

OBSERVACOES

Tabeli®Dbxerva-«o e registo semanal das rubricas de av:
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Rubrica de-Rasalitados
Gr8ficos com o registo do desempenho de cada al
CRIATIVIDADE
o | _—
[ s | _
10/05 17/05 24/05 31/05 o7/06
EE A~ we Bl cs mm AN JR Il 'c RD
. = I T Il .c ES TV | B WF
El s N =M Ecy mm e [ NTH RL
Gr §fiidogl i se da Criatividade autorregulado por cada aluno com ba
AUTONOMIA
| Mal IS /\%\ T oS
< >
P ] »\'—\~B>‘ / = P o
e — 3 = e /v—\ E = - =
P S Z
| s | N \——\-‘
iANl
10/05 17/05 24/05 31705 07/06
B AA we I as B AN IR [ LG RD
. ee .l o N c ES B ™ . o WF
B As m R EG B e D N RL
OS ALUNOS FORAM IDENTIFICADOS PELAS INICIAIS DO SEU NOME
NIVEIS DE DESEMPENHO
MBl B I s | TANl
Gr §f iicAon 82 das eAut onomi a autorregulado por cada aluno com base na t
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PRODUTO
MB]
| B |
‘
= I
AN'
10/05 17/05 24705 3/05 O7/06
El AA we B as E AN IR LG RD
EE - N T Il .c ES [ TS o wWF
m As N M EG EE e NL RL
OS ALUNOS FORAM IDENTIFICADOS PELAS INICIAIS DO SEW NOME
NIVEIS DE DESEMPENHO
' MmB B S AN |
MALPITES 1IN none suRCIENTE AINDA NAG

Gr 8§f iicAon 83 doseProduto autorregulado por cada aluno com base na tab

5. 3An181 i se de conte¥Wdos Vvisuai s

Dest a an8l i-se, adecsothaucnai c a- « 0, o] processo
acompanhamento atrc2w®s cdese éen/bcdmoprf efEswegor
m®t odo de autorregul a-«o, n«o S- permite o re
contributo doual sr® ®omdapt a- «o, um ato de <co
apropr Da2«oadv®m ummaian8dbrsangente dos cont e ¥d
consi,parar tecer rela-»es com o0os resultados obti
Aspetos focados pelos alunos ao longo da real

pl 8sticos, onde conseguiram traduzir uma Vi sS«o

INESQUECWEL

f,a,,,mmilcmnr/vn 2
- DIFERENTE.Z

(2,04 | f.'-ﬂl

‘HXE
EHQMWﬂ%%

E” glmw_mm U MARAIILHOSO : — ;ZM_.“{..
Hﬂ@; SINGULAR f

INTERESSA U[n ESPEGL

o MAGNIFICA = LEGAL
WIS CRIATIVA =
MIJRIWI[HOSO

ARTISTICA -

Fi g8BiagNuma pal avra edtaguaiaPa#l4aoi és que definem cada aluno na pl &

MIJGNIFICE FIE -

-0
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Acede a menticom e usao cédigo 3374 2261

Como avalias a unidade didatica

16

4
0 -
Pouco Interessante Muito
interessante interessante
(]
w2
Gr 8f iilcAowad i a- «0o da Uni dade

Did8tica registado na
Acode o menticom o usa o codigo 3374 2261

plataf
Identifica os trés momentos mais importantes desta UD

60 Responses

A Mortmeter

Soovd
dha dos namorodos
tuck

gorrofa

cosasclentejancs
diversificooto

livro de artista

pintura fixe autorretrato

workshop

Srvor ticdk

mysedt
bom

o
reflexo

(=)
- 2
Fi guriaMament os mai s ai ndp osretieglitissisa ddlo na pl ataforma Menti mer
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Registo de Autoavaliacao final com autorregulagéo.

Qual das fases desta unidade despertou mais o teu interesse e empenho? Adqui, compreendi e apliuei conhecimentos técnicos.
20respostas 10respostas

@ Monotipia
@ String Art
§ Autorretrato Cubista i 12(60%)
® Todas
5 6 (30%)
0(0%) 0(0%)
0 i
. : R 1 .2 3 J . 5 )
Gr §f iiccoasbes da Uni dade .iConheci mentos t®cnicos Gr&8fico 6
Apliquei conhecimentos a novas realidades Revelei originalidade e criatividade
respostas 20 respostas
1 1
10 1
8 (40%)
5 5
0(0%) 0(0%) D{0%) 0(0%)
0 0
(. 2 3 4 5 ) . ? 1 4 o5 )
Gr §f iicAopl7i ca- «0o de conheci m&ng€bsicRkevB | a-«0 de originalidade e n
realidades criatividade
Demonstrei autonomia ¢ responsabilidade na realizagéo das atividades. Entrevi em prol da comunidade nomeadamente na dinamizacdo do workshop da monotipia.
respostas 20 respostas
%5 100
1 6 9 (45%)
i 15
1
50 6 (30%)
5
2
0(0%) 0(0%) 0(0%) 0(0%)
0 l 00
1 2 3 4 5 1 2 3 ¢ 5
Gr §f iilcAcout9o nomi a e responsabiGriSsdade®i 6t @mi za-«o da oficina de
na r ealdaatai-wiodade monot2pica

' YAQOSNEARI RSn [ dzas T2y



al NAI al ydzSt /F @k 1jdzSANF /| N
Zt SNJ { LISOdzt dzyn SELX 2N} yR2 | (N} Rdz

Estive empenhado(a) em aprender @ aplicar esta nova técnica. Desenvolvi de forma criativa explorando todas as potencialidades do fio
Rresposts Brespostas
100
15 15
5 5
] 25
o) 0% 0(0%) 0%
o 00
1 2 3 [ 5 1 2 3 ¢ 5
Gr §fi.tAprnénder e aplicar uGm8§mhio&BxpRorar as potencialidades do
t ®cni ca fio
Apresentei evidéncias de te reaizado ma pesquisa organizada e cuidada. Fo novacor apresentando e desenvolvendo n0vas des
20 respostas respestas
100
73 15
g 50
%5 %
%) 0es) 00 0%
) 0
1 2 3 4 5 ! z 3 4 H
Gr 8§f i .¢Adprl8sent a-‘acides evid Gr§fi.¢bnbdamaesenvol vi mento de
real sgemdmesqui sa organi zadaovas ideias
Realizel autonomamente todas as propostas. 0 produto final foi concluido conforme as orientagdes fomecidas (retrato cubista) e encontra-se
Tresposus cuidado e limpo.
20 respostas

16.30%)

o) oy
1 2 3 4 5 0 5 ) 15 2
Gr8fi.tReadabi za- «0 @uto-proesma sde Gr§fi.c€@om6l us«o do produto final

conforme orienta-»es

Avaliacdo final do meu desempenho.
20 respostas

[ B
02
03
[ B

Grafico 17.1 Avaliagao final
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Avaliacao Aula 19 de Abril

As respostas serdo registasde 1a 5

Pesquisei e completei a ficha técnica da obra Respeitei as opinides dos meus colegas
17 respostas 17 respostas
2 2
15
10 0
5
0 (0%) 0(0%) 1650%) 0(0%) 0(0%) 01(0%) 0(0%) 0{0%)
0
! 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5
Graéfico 18. 1 Pesquisa da ficha técnica da obra Graéfico 19. 7 Respeito pelas opinides dos colegas

apresentagdo dos meus colegas Pesquisei de forma autdnoma sem necessitar de ajuda

Gréfico 20. 1 Respeito pela apresentacédo dos colegas Gréfico 21. 1 Pesquisa autbnoma

Comun:

com clareza os resultados da minha pesquisa A professora transmiltiu as tarefas a realizar de uma forma clara

Gréfico 22. 1 Comunicagao clara dos resultados Gréfico 23.1 Transmisséo clara das tarefas

A professora mostrou disponibilidade para o esclarecimento de dividas

Gr8§fi cdgds2hareci mento de d¥vi das
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5.3An2%Il i se hermen®°utica
A leitura e interpreta-«o0 dos textos aprese
reali zadas, fundament ados no enquadramento 1

apresenta-«o de untaasnoat rpiazr,a epno sctaedka or triangul
recol hidos na prc§ti AgKrPha ieresi no.

Matriz daiEntrevista 1

AExpl orando o Uso do Espelho como Tradutor da |

Quest Respons§8vel do Servi-o Educativo
M8ri o Rainha Campos

1 Tenho trabal hado como Arte Educador for
voluntariado em pa2?2ses lus-fonos, e pra
desenho como modali dade expressiva, exp

2 Sopedagogo, a minha arte ® uma arte de

3 Portanto, onde eu procurei sempre apren
0O0s artistas e com a express«o criativa
l an-ando, na ans8lise e discufks sweor dede e®
daquilo que aqui se faz nasceu da obser
de procurar solu-»es para | 8 chegar e <c
sinergicamente para as necessidades dos
esp®s culturais tamkE@m«ospa-o0os de ed

4 criar situa-»es e comunidades de aprend
espa-0s com engenhos, com arquiteturas
di sponibiliza-«o de materiais para faze
aprendi zagens relevantes.

5 Desafi o os participantes a desenhar a p
desenhar. Ent «o, tenho procurado divers
capacitaul todpassaar i sso, independentem

6 O papel do espel ho objeto, ® o de fazer
O espelho simb-lico, que ® cada desenha
|l sto ®, o desenho aqui ® um tempo de at
outros, de dar aten-«0 ao outro e de re

7 De cuidado, de serem cuidados, i sto ®,
dignos de aten-«o, um clima de respeito
fa-o, existam esses momentos de fasc?2ni

8 As obras de arte s«o espelhos, quando n
toda a gente v° e h§ coi ®dvyigqmenhemseoe
um exerc?2cio de auto desenhar, ® a part

9 O outro qgue o desenha ® o espel ho. Quemn

10 Os professores cedem tempo para estar mo
atividade que v8 maisea®s eindcaddthes cespscs
O que eles Il evam daqui ® o que se chama
de visita.

11 Fasc?2nio, ou melhor encantamento
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hbdademo Tradutor da

Quest

Professor

Professor,

Doutor

Arguiteto Jo

Arguiteto e ET

de
ma

mar i do
a m2ni

e
e

profess
ideia e

oras, fui
perspetiva

para o
sobre

Ar el
huma
tem

« 0
idad
peri

do professor ¢
e. Ou seja, a pr
°ncia e conheci

om Os

estudantes
i meira coisa
ment o 0]

q
gue

e outro

Opro
capa
coi s
conh
ser

deve ter a
para | idar

s
d

sor
ades
gue
i an@ n¢ me s cCi

i ment o
paz de ter

uma

e a
atit

®» 0 n —

preocupa-«o
com o
invademadi a mh@gs nji8ovensoe dg wme

de prop
mananci al e
p
vida e toi
cr2ztica

s ua
ude

par
per a

Nada

stado

—
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CONCLUSeéO
Por mei o da | eitura e an8lise de dados r
aprofundada na sSua transversadli dmale QAU adrv®s

te-rico/entEstai sbasdagem Art2stico/ Pedag:-gi ca,
"s quest»es de partida, tal como aferir se os
propostos. A resp@sempre perndurntarnamgulaa ®so dant
exerc2cios desenvol vifnmeesntpoe |toes: ra lcuon oes deaxop etrria’vn ¢

pel estrevistados

O estudo reporta ~ interlpi gaalscsemcidadat ri pl i
seguintes moO8triesa art2stica, tradu-«ocdm identi
os fen-menos especul ares, pr-prios de Eco, trat
humaro "~ sua interpreta-«o objetiva e subjetiva,

estranho, que dbbedaRjcewBnddieeu ul armpamEaddo

pelhabiet uvsal or i zenaoar &c tagrnt ed a es u eca P igti @l

Num privmeitricce anal 2tico, o0os exerc2cios pl 8§
na UD, o espeldgnimdwwalpa et e de uma vontade i mpl
em que perante 0 espebhovocmddces ¢ stuasm ¢d@,s am
absolutamente impelidos a aceitar o desafio | an
tamb®m na suydbjexprve da«de cad.athisvitae daut orreconhec
especul ar, aprofunda a experi®°nci a, 0O esp?rito
Aqua pripges s@ayijtmosurge como protagoni s,t a® de ume
atrawv®@e de exerc2cquwder pad @p el £ Isiaessxperi °nci as,

refl ex»es e conqui stas.

O ato de coragem do aluno, de aceitar 0
observador e de se representar, ffacalkwmend g e se¢
confrontse u dupl o. N e srseevse E moome@amniogm8ti co, 0 o]
especialmente o indesejado.

Em segundo | ugaryunona ¢g®ee@sé ddde abriga o e
espel ho abriga a identidade. S«o0o paradigmas i
figura-«o 0s contrastes: intimidade e distanci a
ser ; o plural e 0 singalfaant @siid usu@ii vwoem®s &old xda,
o particular, revogados em todas as abordagens
e constado atrav®s da autorregul a-«o0o, que exist
dosbat &aos.
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Por Yl timo, as viv°ncias e abordagens prova
rgticas, despertam mist®ri o, causam fasc2nio
i ferentes i ndividual i dades, engl obam a di ve

eterogenei ¢d®&@dne ,a Iciodrepnh ex i dadrea eenm rainm@d loiranadna d e

ssenci plrmmpmotrei onam experi °ncias.

Consi-ser@gue esta investiga-«0 apoesenta a
etetadas fragilidades de car8cter espacial, te
atores S«O0 pramgomder aanltetsma s suscetibilidade:
artil hadas. é-sparat i leag e swd rdiafdiec ad e al argar o]
omuni dades educativas, inseridas em realidad
ontexto rural ou em escalas benehdciradasopeha.
xiatpertin®°nci aradaédi al dangaer desde estudo a pelo
i m, ampliar a observa-«o ao mai or nYasmer o p

nvestiga-«o0 atrav®s do aumento das turmas obse

De qual quer fser ma,e @amnclalcienbvaabpemsi bil i d:
uestPoedder 8 ser ambicioso traduzir a identidade
tradu-«o art2stica aglutinada aos fen- menos

or masdeanma fseanttiemul antel @ae transmit.i
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https://hammer.ucla.edu/%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20radical%20-women%20/art/art/autorretrato-estructura-informe-961972-%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20self-portrait-structure-report-961972
https://hammer.ucla.edu/%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20radical%20-women%20/art/art/autorretrato-estructura-informe-961972-%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20self-portrait-structure-report-961972
https://hammer.ucla.edu/%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20radical%20-women%20/art/art/autorretrato-estructura-informe-961972-%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20self-portrait-structure-report-961972
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“Eu sou como sou...” - (Re) Interpretagio da identidade reflexiva 'a PROFESSORA ESTAGIARIA: MARIA RODRIGUES | TURMAF
— N® AULAS: 14 29SEMESTRE
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diferentes culturas e periodos histdricos,
tendo como referingia 03 saberes da Hstdra

[ PLANIFICACLO UNIOADE DIOATICA (PARTE 2) ORKNTADORA COOPERANTE: ANAOUVDRA _ | SEESAANO
-~
“Eu sou como sou...” - (Re) Interpretacdo da identidade reflexiva 8 |PROFESSORA ESTAGURIA: MARIA RODRIGUES | TURMAF
N? DE AULAS PREVISTAS: 14 2VSEMESTRE
Pritica de [nsino Supervisionada Escola £.8. 2.3 Pavlo da Gama  Ano letivo 2022/23
CONTEUOOS DOMINOS OESCRITORES RECURSOS DIDATICOS ESTRATEGIAS £ ATMVIDADES
APRINOZAGINS LSSINONS 00
PURIR 0O MATERIAS TECNOROGA
ALUNO FURRBAMENTAS
/]
Arte e Patriménio FASE 1: APROPRIACAD e REFLEXAD (01) Critico/Analitieo | Retraton Padiet PROPOSTA DE TRABALMO (P1)
Refletic sobre a3 manifestacdes culturals do|(A 8,C.0,6) o Caswroom (2 aulas de S0min)
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Pl ano de aula de dia 24 de mai o de
Agrupamento de Escolas Paulo da Gama ’&
| Escola Basica 2/3 Paulo da Gama Ano Letivo 2022/2023 Peile do G

“Através do Espelho” ~ Autorretrato Cubista

PLANO DE AULA DE EDUCACAO VISUAL - 9.2 ano

Sumdrio:
Representacdo do rosto
Representacdo do autorretrato cubista através de estrutura triptica

Data: 24/05/23
Duragdo: 100 minutos

espelhada. Sala: AEV
Técnica de pintura com acrilico. Ano/turma: 99F
Visualizacdo de alguns retratos cubistas.
Desenvolvimento da aula (Estratégias/atividades) Recursos
Verificaclo de presencas Kit Te(nologlc'o (computador e router)
Contextualizagdo e orientagio para o desenvolvimento da aula. Projetor multimédia
Projegio sobre cubismo K-line

- Enquadramento histérico Lapis

- Andlse e possivels interpretagdes X-ato

- Andise da interagio dos elementos visuais Tinta acrilica
Participacio solcitada/espontinea dos alunos Diluidor de tinta acrilica
Inicio do desernvolvimento do exercico proposto Pinceis
Escrita do sumdrio cony nte com os al Paleta
Autorregulagio por rubricas
FUNDAMENTACAO PEDAGOGICA
AUTORRETRATO CUBISTA

A dindmica de aula serd sustentada pela:

Andlise e Interpretacso de imagens projetas (PPT)
participacio solicitada/espontinea dos alunos
A visualizacao de retratos cubistas, tem como finalidade identificar as carateristicas do retrato cubistas
fazendo oposicao & representacio fiel a0 cinone do rosto.
Outra finalidade serd ampliar a percecdo da interacdo dos varios elementos visuals (a estrutura, a cor,
03 contrastes cromaticos das superficies texturadas, os valores claro/escuro, os valores da linha, o
movimento, a proporcionalidade, etc.), nas diferentes composigdes.
Compreender que a representacao do rosto engloba o retrato fisico e psicolégico.

TO CUBISTA
Relembrar os alunos que o Cubismo e estabelece relacso com os contedos e as competéncias relativas
&s Projecoes Ortogonais. Ao relembrar que 0 mesmo objeto assume “contornos”™ diferentes consoante o
posicionamento do cbservador e do objeto em relacao aocs planos de projecao, a aprender que na pintura
cubista a representacao de um objeto reine varias projecdes parciais num Gnico plano bidimensional.
Por Gltimo, reforcar que o Cubismo fol um movimento artistico que superou a visio fixa e estatica do
observador, negando a representacio em perspetiva clissica e fixa do universo visivel.

PROGRAMA CURRICULAR 3.° CICLO
_;Conux&%gnwcos Resultados pretendidos
VISAO/PERCE Interpretacio e desconstrucao de um retrato cubista.
Registos individuais da desconstrucio.
[ FORMAJESTRUTUR
FORMA/ UTURA Representar a propor¢ao do rosto (cAnone)
LUZ-COR Compreensdo e aplicacio da técnica de pintura com acrilico.
Aplicar a sintese aditiva e a sintese subtrativa.
Registos de observacao
Fichas de autorregulacao
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Observagiode 26 storcetatos « Musewna Sala de Aula®
e Preencher a Ficha inica da Gora
bosrislishinla o] “NUM MINUTO "
Tertdlia® A escolha”

Perguntas  respostas apides sobre a5 obras  50Min

" 50Min AVAUAGAO
: Preenchimento de Formuiio (Googe Forms) -
~Corefs)
Obrigada pel atengho dspensadal
Maria Mael Rodrigues

“Eusouc

mo séu...”

b T
Uke MONOTIPIA

as Rubricas

s (individual)
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APaNDI CEaldll et AMuseu na sala de aul ao ¢D1é

» -

-1
Ef:Padlel. ¢

es +18 * 2M

Museu na sala de aula

Efetuando uma pesqguisa na web. Cada aluno devera completar a ficha técnica da obra que selecicnou

! Maria Rodri

Genero : Auto retrato
Tecnica: oleo sobre quadro
Dimensoes: 201/2+13 1/2
inches.

e ™ : -
r 2 8| ‘ r{tx

=
\ - [ p—————
Y GénoraMascune y i

Gérars: Auto etz
L Semanglion] Emaglen g Tecrica: Gleo sobre cantio
Dmenates: 2619,8cm
s Comerteimomento artssica(o)

OMnenstos: 41x 525 cm

The meivin hoimes
cotection of Atrcan American Art

ODimenates: 20 124142

Cunosdadecincant Wk van
Curoadades: Gogh fo um pintor pm-
Norme aburoa): noortandss.

Norme skunola) Wendy Fonsecs [ )

-
-
|
ciomre
Dlmanatos 1143 X 4098 X254
. p———
pm— ey
’ & . preeis
R ——— e [ ecnce: G ik s o
Dumnaton: 146+ 970m
-~
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APa NDIIGIFApr esent a- «o da Unidade di d8tica ¢E
Oficina de Monotipia ¢Ao Espel hoe

__ Atividade| Ao espelho
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APaNDIVGEar ti ci pa-«0 na Feira de Projetos pr

Wor kshop de Monotipia dinamizado pelos alun

.
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