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RESUMO

O presente trabalho € o resultado do estudo empirico realizado durante a prética
supervisionada, que pretende reflstitbre 0 modo como se podem abordar as questdes do
patrimonio portugués na sala de aula, nomeadamente numa turma de 7° ano, do 3° Ciclo do

Ensino Basico.

Através da metodologia de investigagii@o utilizada, foi desenvolvida uma pesquisa sobre
patrimonio aulejar portugués para o que foi programada uma unidade didatica, explorando o
conceito do moédulpadrdo. Com base na revisdo de literatura, consigerdmportante,
abordar durante as aulas, 0s seguintes temas: autonomia, criatividade,-padidédo e o
conceito de patriménio.

Pretendetse poporcionar aos alunos, a capacidade para desenvolver praticas
criativas, apoiadas numa motivagcao constante da parte dos docentes e criacdo de um ambiente
escolar adequadoAs observacdes e reflexdes sobre a realidagdeolar no estagio,
possibilitaram a execucdo de um plano de acdo com o objetivo de sensibilizacdo para o
patriménio azulejar portugués, em que as estratégias e métodos adotados iam sendo sempre

alvo de questionamento na procura de soluc6es mais produtivas

Atualmente, o ensino das artes desempemmma papel dominante na evolucéo
intelectuale do pensamento criativo/ critico dos alunos. Deste modo, a insercdo de novas
abordagens processuai®m como a utilizacadde novos métodos originou novi@smulase

solucBesna formadetrabalhare de pensar sobreaste.

Palavras-chave:Historia do Azulejo, ModuldPadrao, Patrimoniazulejamportugués,

Artes Visuais Criatividade eAutonomia
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ABSTRACT

The presentvork is the result of an empirical study carried out during supervised
practice, which aims to reflect on how issues of Portuguese heritage can be addressed in the

classroom, namely in a 7th grade class, of the 3rd Cycle of Basic Education.

Through the actionresearch methodology used, research was carried out on
Portuguese tile heritage, for which a didactic unit was programmed, exploring the concept of
the standard module. Based on the literature review, it was considered important to address the
following topics during classes: autonomy, creativity, standard module and the concept of

heritage.

Provide students with the ability to develop creative practices, supported by constant
motivation on the part of teachers and the creation of an appropriatd sohionment. The
observations and reflections on the school reality during the internship enabled the execution
of an action plan with the aim of raising awareness of the Portuguese tile heritage, in which the
strategies and methods adopted were allwaysy questioned in the search for more productive

solutions.

Currently, the teaching of the arts plays a dominant role in the intellectual evolution
and in the creative/critical thinking of students. In this way, the insertion of new procedural
approachesas well as the use of new methods, originated new formulas and solutions in the

way of working and thinking about art.

Keywords: History of Tiles, Standard Module, Portuguese tile heritage, Visual Arts,

Creativity and Autonomy
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INTRODUCAO

A educacdo assume um papel cada vez iimgasrtantenavida dosjovense, por sua
vez,o professolacabgor ser confrontado com situagdedremamente desafiantespretudo
se estiver no principio da sua carreira. Penso que, hoje em dia, o papel do professor &
fundamental paranostrar aos jovens que existem principios, valores e atividadiés para
alémdasredessociais,doimediatismoe daaparénciaPor outro lado, o ensino das artes é uma
espécie de janela paranoundo da imaginacdo, da criatividade, da toleréncia e do proprio
conhecimento, ja que as artess oferecem formas Unicas@d®hecep mundo,0 serhumano
eaprépriaHistoria. Nada disto é possivel se ndo houver dinamicetadologias pedagogicas
que apostem na interacao emtrefessor e aluno, entre a casa e a estaunidades também
entre aglisciplinasquecompdenoscurriculosdosvariosgrausdeensino.

A presente Dissertacao realizeet no ambito do Mestrado em Ensino de Artes Visuais
no 3° Ciclo do Ensino Béasico e no Ensino Secundario na Universidade Lusofona de
Humanidades e Tecnologias. Este esttmusideraa recolha de dados através da observacao
direta eindireta, com uma metodologia de investigagigho, na sala de aula, utilizando
métodos participativos empregues numa turma do 7° ano na disciplina de Educacao Vasual. Est
metodologigparticipativa foi relevanteparao estudo, pois permitine terum contactomais
interativocomosalunos e conhedés melhor, de modo a alcangasultados maisonsistentes

e fidedignos bem como aprofundarmainhaprofissionalidadelocente

As principais motivacdes para esta abordagem/testabelecerarse ao longo das
aulas de observacdo e do planeamento das unidades didaticas a lecionar durante o estagic
curricular. A observacao inicial permitiu presenciar que uma parte significativa da turma, se
encontrava desmotivada para a disciplin&decacao Visual, ou seja, para o ensino das artes.
Outro ponto a considerar, foi o facto de grande parte dos alunos ter revelado pouco

conhecimento sobre as questdes ligadas ao patrimomeadamente sobre arte azulejar.

O presente estudo pretende, cimiir para um melhor entendimento do patriménio
portugués através do ensino das artes, explorando e interpretando o patrimonio nacional que a
azulejaria representa, assim codamndo eaconhecer varioartistas da contemporaneidade que
se dedicaram a estd@rde forma a procurar/melhorar o processo de ensino e aprendizagem

campo das artes visuaaiado a investigacéo e a pratica do mesmao.
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A necessidade de preservar o Patrimonio Cultural € um facto amplamente reconhecido
e que tem vindo a ser alvo delimeros debates, a nivel nacional e internacional, com o
proposito de consciencializar a sociedade no sentido de valorizar, preservar e proteger os bens
culturais. Assim, a Educagéo para o Patriménio requer um trabalho pedagdgico que devera ser
implementad de forma sistematica ao nivel das instituicbes escolares, mas abrangendo
igualmente toda a comunidade envolvente. Por outro lado, o Patrimoénio Cultural é, na
perspetiva do Ensino das Artes Visuais, um instrumento capaz de educar, formar e conferir aos
alunos eagentes sociais determinadas faculdades que |lhes permitirdo desenvolver ideias e

solucBes inovadoras e criativas com vista a sustentar e reafirmar a sua identidade cultural.

Ao procurarmos respostas e evidéncias relacionadas com o objetivo destenfra
conduzimos e direcionamos este estudo tomando como ponto de partida conceitos operadores
comuns a arte, ao patriménio cultural e a educacao, elementos essenciais a reflexdo e a aplicacac
de metodologias e préticas, que orientaram a experiénciaadslem Pratica de Ensino

Supervisionada.

Estrutura da dissertacéao

O presente trabalho esta estruturado em cinco capitulos, para além desta introducéo.

No primeiro capitulo, através da revisdo de literatura, é elaborada a contextualizacéo
do estudo, coma@ndo com o enquadramento tedrico onde se abordam o0s seguintes temas: a
importancia das artes na educacéo e qual o seu contributo para a formacéo integral dos alunos,
a importancia do professor de educacéo artistica e por fim, o desenvolvimento daaxt&tivid
através das artes. De seguida, com base em documentos e programas existentes (UNESCO
Plano Nacional das Artes, Programas do Ministério da Educacéao),-sefletdre o conceito
de patrimonio, da sua importancia na formacédo dos alunos. Uma aten¢@dapagtdada a

azulejaria portuguesa, objeto deste estudo.

O segundo capitulo, correspondendo ja a parte empirica, apresenta a problemética, as
questbes de partida, objetivos definidos para a pesquideagrama de investigacdo, e a

justificac@o para escolha metodoldgicdainvestigacdeacao.

De seguida, no terceiro capitulo é apresentada a unidade didatica azulejaria portuguesa
- modulopadrdo em contexto da Préatica de Ensino Supervisionada.

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias, Escola de Comunicacédo, Arquitectura e Tecnologias da
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No quarto capitulo, sdo analisados e apresentados os dmidisidos durante o

desenvolvimento da unidade didatica

Por fim, sdo realizadas as consideracoes finais, onde é feita uma sintese reflexiva de

toda a pesquisa. Segse a bibliografia na base deste estudo e também os anexos e apéndices.
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1. ENQUADRAMENTO TEORICO
1.1 O ENSINO ARTISTICO

1.1.1A IMPORTANCIA DAS ARTES NA EDUCACAO

As artes tém sido, de forma sistematica, negligenciadas nas escolas, uma vez que,
quando comparadas com outras disciplinas, sdo vistas como matérias secundarias, pelo que se
torna essencial uma reflexdo acerca do seu papel, da sua importancia efetiva e da forma como

devem ser integradas nos curriculos dos varios graus de ensino.

0As artes e
talento artistico, enquanto fontes de praticas educacionais melhoradas, sdo consideradas, na
melhor das hipéteses, um retroceder, um tribunal de Ultima instancia, algo a que se recorre
guando n«o h§8 ci°ncia para fornecer dire-«o

De acord com Fowler (1996), a qualidade das escolas também deve ser avaliada em
funcdo dos seus programas de ensino das artes, ja que os dois termos, ou seja, artes e ensinc
devem ter uma estreita ligacédo, considerando que, entre outras razfes, a arte €emmecwonpl
das ciéncias, no sentido em que, sendoautraforma de conhecimento, permite que os alunos
procurem novas interpretacdes e novas maneiras de encarar as mesmas questdes e problemz

com o0s quais se deparam, em vez de optarem pelas respostasviaais pladronizadas.

A arte € um meio de expressao, interpretacdo e compreensdo do mundo que, desde os
seus primérdios, contribuiu para definir a espécie humana, até mesmo no que diz respeito a
especificidade desta relativamente as outras espécies, umqueezstas ndo possuem
capacidades para criar, nem para compreender objetos artiBécosodo inversops seres
humanos interpretam o mundo, exprimem emocdes, transmitem entre si as suas experiéncias
estéticas e 0s seus gostos artisticos, criam obramtele com base nas suas vivéncias,
despertadoreflexdes, as quais podem ser, por sua vez, objetos de aprendizagem para outros
seres humanos. Por si sé, estas caracteristicas deveriam ser suficientes para atribuir as artes un
papel preponderante no sistedeensino e na formacédo e educacdo dos seres humanos, em

geral.

Ainda de acordo com Fowler (1996), quando um profedsoartesfaz apelo a
criatividade dos alunos para solucionar determinados problemas, esta a contribuir para os

ensinar a pensar, isto &;los entender a necessidade de desenvolverem as suas faculdades
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cognitivas, ao mesmo tempo que 0s ajuda a perceber que ndo existe uma solucdo Unica para urr
problema e que, portanto, cada um deles pode ter uma perspetiva pessoal acerca desse
problema. Entonsequéncia, os alunos vao gradualmente criando a sua propria visdo do mundo,
em vez de se limitarem a adotar a visdo dos outros, o que, por sua vez, é fundamental para
desenvolverem a sua autonomia e a sua independéncia face as opinides que lhes sédo
transmitidas, e, por outro lado, incentiva a serem mais flexiveis e tolerantes relativamente a
pontos de vista diferentes dos seus. Em suma, um professor que se preocupa verdadeiramente
com o desenvolvimento de um pensamento autbnomo dos seus alunasuicdatforma

decisiva para formar cidadéos que participam ativamente nas suas comunidades, em vez de se
limitarem a ser recetaculos passivos das opinides dos outros, sem se guestionarem sobre a

validade e a verdade daquilo que Ihes é transmitido.

Como jéfoi referido, a arte € um elemerda cultura das sociedades humanas desde
0s seus primérdios, possuindo uma linguagem universalmente compreendida e tendo surgido,
acima de tudo, da necessidade humana de comunicar a sua visdo do mundo e, sobretudo, de
tentar compreendé, representando das mais diversas formas. Por exemplo, as pinturas
rupestres podem ser o testemunho do modo como 0S povos primitivos viviam as suas vidas, e
dos elementos que as constituiam, bem como das atividades essenciais a B0k eAs$én,
o estudo das artes permites conhecer a Historia nos seus diferentes momentos e compreender

a evolucao dos seres humanos, ao longo dos tempos.

Segundo Eisner (2002), o trabalho na area das artes néo se limita a ser um processo de
criar e praluzir uma obra, ja que, além disso, representa uma forma de o artista se recriar, ou
redefinir a si mesmo, o que |he permite desenvedeecrescer como ser humano, uma vez que
se trata de um trabalho em que se acaba por conviver de perto com as éestradic
ambiguidades do mundo, bem como, com a exploracao de aspetos desconhecidos, ou incertos,

da vida humana.

A arte é cultura, é produto do trabalho de individuos que exprimem a sua Visado
qualitativado mundo num determinado tempo e espago, de acord@oaipios e valores
proprios dos mais variados periodos histéricos e 0 ensino das artes-pesyitshecer esses
momentos, para além de enriquecer as nossas vivéncias estéticas e de facilitar 0 nosso
conhecimento acerca de outros povos e de outragasillPor sua vezgsse conhecimento

contribui para o desenvolvimento da toleréncia e da aceitacdo das diferencas culturais existentes
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entre os povos, o que, de acordo com Fowler (1996), pode ter um papel importante na

construcdo de uma cultura de paz.

Assm, o saber que adquirimos sobre as artes permite aos individuos, ndo apenas
aumentar o seu auto conhecimento e o do seu papel no mundo, enquanto ser historico cujas
ligacbes com o passado sdo determinantes para intervir na sociedade em que vive, como
também, através desse conhecimento e do seu papel ativo, lhe permite transformar o mundo e
contribuir para a construgdo de um futuro no qual as relagbes entre 0os povos sejam mais
pacificas e menos preconceituosas, dado que as artes se constituem como unde forma
desenvolver o espirito critico e de refletir sobre o0 eu, o outro e o mundo que partilhamos. Eisner
(2002)reforcando o papel das artes na transformacao da consa@énsiderajue a arte € um
meio para ver aquilo que ainda nao tivemos consciénciaelexjste, para sentir emocoes e
sentimentos nunca antes sentidos e também para desenvolver novos modos de pensar e de

refletir.

Em virtude da sua funcéo simbdlica, a arte tem a capacidade de exprimir e representar
ideias, através das linguagens espedfitzs suas diversas disciplinas, quer sejam a literatura,
as artes plasticas, a musica, o teatro, a danca, entre outras, ja que cada uma delas possui um
linguagemproprig cujo objetivo é justamente exprimima interpreta@o do mundauer esta
seja sentla, vivida, percebida ou imaginada. Todas elas tém, por isso, estruturas simbdlicas das
quais fazem parte elementos como, por exemplo, a luz, a sombra, a forma e o espaco, nas artes
visuais, ou o ritmo, o timbre e a intensidade, no caso da musica. Comtadohecimento
destes diversos elementos ndo é adquirido de forma imediata, através do ensino das artes, ja
gue este tipo de saber tem de ser gradualmente transmitido e trabalhado, se possivel de uma

forma apelativa.

Ensinar as diversas artes tem, comgtmn fundamental, permitir o apuramento da
sensibilidade e da criatividade dos seres humanos em termos educativose Taataim
objetivo essencial, porque contribui ndo s6 para aumentar as faculdades cognitivas dos alunos,

como também para desenvoleesua capacidade dentir eexprimir emocgdes e sentimentos.

Deste modo, podemos afirmar que a arte tem um papel decisivo na formacéo dos
jovens, ja que, a medida que estes vdo aumentando 0s seus conhecimentos nesta area, va
igualmente adquirindo uma novasdo do mundo, desenvolvendo o seu espirito critico, a sua

criatividade e a sua autonomia, uma vez gque as suas perspetivas se vao ampliando, como se
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ifapr eendmmdoeatravés de uma visdo mais aberta. Por esta razdo, ao permitir o
desenvolvimento @nitivo em geral, a arte acaba por facilitar a compreensdo de outras
disciplinas, desde a Matematica a Historia, por exemplo. Assim, podemos dizer que a dicotomia
entre a arte e a ciéncia, bem como entre pensar e sentir, ou entre criar e sistematinén,é um

ou seja, tratade de uma perspetiva falaciosa, que consiste na fragmentacédo do conhecimento e

que faz partetantas vezeslo sistema de ensinBfland (2002, p. 164) descreve que

Afusadas com sabedori a, as artesnopoden
estabelecimento de ligacbes com outros dominios do conhecimento. A metafora do mapa
tamb®m sugere v8rios caminhos para a aprend

7

Portanto, é urgente ultrapassana visdo fragmentada, porque o ser humano é
composto por esses diferentes elememjog, em conjunto, constituem a sua integridade e

totalidade, como refere Best (1996).

No que diz respeito a importancia que a arte tem tido na educacédo, podem ser

colocadas multiplas questdes, nomeadamente:

- O aluno tem nocao da importancia do valocdatividade na vida quotidiana e no

seu futuro?
- A expressividade e o potencial criativo dos alunos tém sido valorizados?

- Tem sido possivel a compreensao do percurso pessoal dos professores das areas
artisticas, de modo a conhecerem os conteudos, os&anbjetivos que lhes permitam ensinar

cada uma dessas areas?

- Tem sido possivel compreender e avaliar as ideias dos alunos acerca das diferentes

linguagens artisticas?

- Sera que os professores possuem conhecimentos conceptuais e tedricos suficientes,
para identificarem o0 momento em que que cada aluno tem a nocéo da construcdo do seu préprio
conhecimento artistico e da sua capacidade para intervir, de modo a aumentar esse

conhecimento?

- Tem sido possivel, da parte do professor, incentivar a formadiéioatuos seus

alunos e fazéos compreender que séo sujeitos produtores de cultura?
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Refletir sobreo ensino das artes é fundamental, a partir dos conhecimentos que vao
sendo adquiridos, o que implica a disponibilidade do professor para aprender cadasygz
que lhe cabe o papel de semear e de construir novos saberes, ideias e préaticas que, no futuro
virdo a gerar novos conhecimentos. Fowler (198&)na queaArte é uma arma poderosa de
comunicacdo, cuja influéncia social e educacional é relevanttundamental para o
desenvolvimento dos seres humar@s professores das areas artisticas tém a obrigacdo de
compreendea responsabilidadde transmitir o saber adquirido aos respetivos alunos. Fowler
(1996) afirma ainda que a arte contribui forteragrdra o desenvolvimento dos jovens, devido
ao facto de incentivar o seu beastar espiritual e emocional, uma vez que cada um deles se
apercebe de que tem o dever de se conhecer a si mesmo. Deste modo, 0 ensino das artes permit
aos alunos a aprendizageta exploracdo de determinados aspetos emocionais, intuitivos e

mesmo irracionais, 0 que nao acontece com as outras disciplinas.

Existe aindaumagrandedivisédo entre o desenvolvimento das faculdades cognitivas e
emocionais. E, por isso, essencial que aggsamento emocional seja considerado como uma
parte integrante de cada individuo, tendo enorme importancia nas suas acoes, ideias ou decisdes
Na realidade, o ensino das artes, ao incentivar o desenvolvimento emocional, pode contribuir

para criar um equilbrio entre o desenvolvimentacionale emocional.

Without an emotional involvement, any action, idea or decision would be based purely
on rational terms. Sound moral behavior, which constitutes the solid grounding of the citizen,
requires emotional participation. Professor Damasio suggests that Arts tiGuoluday
encouraging emotional development, can bring about a better balance between cognitive and
emotional development and thereby contribute to supporting a culture of hHESCO,

2005)

1.1.2 O QUE ENSINAM AS ARTES

A importancia da arte na vida dos alardevese ao facto de ser um estimulo para
desenvolver o seu espirito critico e as suas emocdes e expressividade; de permitir desenvolver
a sua criatividade sensibilidadeo que tera influéncia na sua propria evolu¢cdo enquanto
pessoa, fazendo ver o mudo de uma forma mais apurada e critica, isto-4 p@ra além das
aparéncias. Qualquer pessoa é capaz de criar, de aprender e de transmitir conhecimentos e &

criatividade pode ser desenvolvidenaito estimulada através das artes.
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A arte é capaz de proporcionar aos alunos uma oportunidade e a faculdade para
desenvolverem o seu talento e a sua expressividade, pernflitesj@o mesmo tempo, adquirir
a consciéncia dessas capacidades e também ajudsnti via do autoconhecimento & d
descoberta de si mesmos (Fowler, 1996). A arte permite que cada individuo aprenda a ver para
além dos limites da sua propria visdo, a0 mesmo tempo que nos ensina a importancia de sermos

criativos nas nossas vidasnas profissdes que exercemos.

E igualnente através da arte que os alunos podem aprender a conhecer o mundo, fora
dos limites da sua prépria cultura e histéria, tornssejadeste modo, maisiltos etolerantes
face aos outros povos e culturas. De acordo com Fowler (1996), o ensino das/artess le

alunos a serem mais participativslesta forma, a terem maior motivacao para aprenderem.

Para Eisner (2002), os processos de criacao artistica e da aquisicdo de um pensamento
artistico devem ser utilizados com o objetivo de melhorar o rendimsedtaedos alunos, em
todas as disciplinas, porque € necessario usar a criatividade para adquirir formas de pensar mais
avancadas. Para este autor, as diferentes formas de pensamento séo indispensaveis para ger:
trabalhos artisticos mais sofisticados,dsemportantes ndo apenas para o trabalho do aluno,
mas igualmente para a acdo dos docentes, incluindo a elaboracdo de programas, as praticas
educativas e a melhoria do ambiente escolar. Além disso, as artes contribuem para estabelecer
relacdes entre aswdirsas disciplinas e matérias, o que permite aos alunos aperfeicoarem as suas

faculdades cognitivas.
Numa sintese dos beneficios do ensino das artes Eisner (2002) refere:

- Atencao as relacdes entre as partes e o todo

-AProp-sitos f | epernsamentosd® Jolm ®eweybaaesteando o lado
de improvisacgédo da inteligéncia, mudando de direcdo quando necessario

Usar os materiais como medium (compreensdo das potencialidades dos meios e
materiais)

- Desenhar formas para criar conteddos expressivos
- Exercitar a imaginacéo
- Aprender a ver o mundo sobre uma perspetiva estética

- Transformar qualidades da experiéncia em discurso visual
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Hetland et al (20D a partir de um trabalho empirico muito vasto, levado a cabo em
trésescolas de arte americanas, obsedo o trabalho de cinco professores e dos seus alunos,
bem como os portefdlios finais, concluiram que o ensino das artes desenvolve nositaunos
tipos de habitos mentais, que podem ser transferidos para as outras areas. Séo eles: Desenvolve
competénias; Comprometese e persistir; Idear; Expressar; Observar; Refletir; Explorar e

testar os limites; Compreender o mundo da arte.

1.1.3 O PROFESSOR NO ENSINO DASARTES

O modo como as escolas sdo organizadas, as matérias lecionadas e as relacdes
estabelecidas & docentes, alunos e funciondrios escolares constituem uma parte importante

do desenvolvimento dos jovens (Eisner, 2002).

Segundo Arnheim (1993), em tempos mais remotos o0 professor ligado as artes
preocupavae apenas com o desenvolvimento das capaddadruais e visuais dos alunos,
pelo que a aprendizagem destes se limitava ao desenho e a copia de formas especificas que
observavam. Contudo, hoje em dia, o papel do professor vai muito além desses limites,
cabenddhe a responsabilidade de fornecer amsssalunos as condicdes e os meios que lhes
permitam desenvolver e explorar as suas proprias faculdades expressivas, o que, por sua vez,

permite estimular a sua criatividade.

De acordo com Ribeiro (2005), o professor deve ser capaz de desenvolver unaa postu

de investigacdo das questdes artisticas e educativas, mas também deve ter interesse en
conhecer, investigar e interrogar, de modo a transmitir esse interesse aos seus alunos,
estimulandeos a desenvolver essas qualidades. Além disso, o docente devapacidade de
desenvolver os seus conhecimentos sobre arte, para que os alunos possam compreender o
processos de criacdo artistica e sejam igualmente capazes de desenvolver o espirito critico
acerca das artes nas suas multiplas formas; o professotaselyém possuir sensibilidade
estética e ser capaz de a transmitir aos alunos, ensioarzdapreciar a natureza e a cultura. A
criatividade, a imaginagao e o pensamento visual e simbdlico sdo outros requisitos essenciais a

serem utilizados pelo professm sua acdo educativa.

E cada vez mais notdria, atualmente, a ideia de que a expresséo e a reflexdo tém maior

importancia do que as capacidades técnicas, ou seja, o saber realizar algo, pelo que o papel dao
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professor ndo € apenas o de transmitir determgadahecimentos: o docente deve ter a
capacidade de estimular os alunos, levamgl@ descobrir novos conhecimentos e a refletir
sobre estes, porque este é o verdadeiro processo de conhecimento que cada aluno deve

vivenciar.

Tendo em conta o programa dadplina, cada professor deve organigarde modo
a desenvolver os conhecimentos que deseja transmitir, de acordo com as especificidades de
cada turma e de cada aluno. O professor tem de ser criativo, para poder ajudar os alunos a
desenvolvegm a sua propa criatividade e espirito critico, caberith@ encontrar os meios
capazes de motivar os alunos, tendo sempre o proposito de ajudar a desenvolver as faculdades
expressivas e criativas. A arte, ao ser capaz de proporcionar diversas interpretacfesle formas
ser abordada, contribui para que o aldeasenvolva sua sensibilidade estética e desenvolva a

sua criatividade capacidade critica

1.1.4 A CRIATIVIDADE NO MUNDO DAS ARTES

A delimitacdo do campo da criatividade é uma historia feitapteximacdes e
afastamentos
em relacdo a inteligéncia; envolveu conceitos muito distintos ao longo da Historia; varias
definicbes e implicacées na educacdo foram desenvolvidas por psicélogos e tedricos. (Vale,
2010, p.31)

Embora a palavreriatividadeseja muito usada na vida quotidiana, a verdade € que na
literatura especializada sdo encontradas multiplas definicdes do referido Remrtamto, €
provavel que essa indefinicdo seja a causa da variedade de situacdes aspalmira €

empregue, uma vez que pode assumir diferentes sentidos.

Em virtude desta multiplicidade de significados, o terom@tividade adquire
caracteristicas que o tornam complexo e variavel, de acordo com a situacdo em que é usado,
podendo, por issoser analisado a luz de inUmeras perspetivas, teorias e paradigmas que
procuram explicar o pensamento criativo, bem como 0s processos mentais nele envolvidos.
Assim, quando se explica a criatividade e o respetivo processo, ha que ter em conta as diversas

teorias e modelos existentes, para compreender melhor e mais amplamente o seu significado;
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contudo, a maioria dos autores parece conc

uma possibilidade de ge&rcCasta20lEg)postas origin

A Filosofia foi, durante a Antiguidade Classica, a 4rea do saber que mais se dedicou
a refletir sobre o processo criativo e as mais antigas perspetivas acerca da criatividade
relacionamna com a | oucura e defendem seurara@draeent e
i mpul sividade e i&Costig0ld,p.2). i dadeodo. (Costa

No entanto, outras concec¢des foram surgindo ao longo dos s&udaste o final do
per2o0do renascentista, a criati v&Gbstad2611,f o1 é
p.2), para se entender a capacidade de criacdo de artistas, nomeadamente, Leonardo da Vinci.
Michelangelo, ou Vasari, entre outros. Ja no século XVIII, diversos pensadores ligaram a
criatividade a genialidade. Para além do génio, algumas teorias definmamc r i a- « 0 € O |
forma saud8vel e altamente dé& £astg \201L,\pi3)da d:
entendendo o criador como sendo alguém original e raro. No século XIX, com o aparecimento
da teoria da evolucédo das espécies, da autoria de Damwviati@dade passou a ser entendida
como fAmani festa-«o0o de uma f or -&Costag2014,lp,3) ou
isto €, a matéria inanimada seria incapaz de criar, em virtude de se limitar a reproduzir sempre
0S mesmos seres, ao contrétia mat ®r i a org®©nica, |8 que es!/
(Costa& Costg 2011, p.3), no sentido em que possui a capacidade de gerar novas espécies.
Esta perspetiva foli desenvolvida sobretudo
porque se @aniza e se reguasime s mo e porque continuamente
& Costg 2011, p.3)

O desenvolvimento da Psicologia no final do século XIX permitiu que a criatividade
fosse explicada de uma forma mais objetiva e racional, ou seja, méiifiogcieOs autores desta
area de saber revelaram grande interesse pelo estudo da criatividade e publicaram diversos
trabal hos que abordavam firpe agloitza-cd ad,ahdarad

investigacdo em torno das condi¢Bes e fatores quebpibasi a expressao da criatividade.

De acordo com Alencar (2004), os estudos sobre a criatividade tém vindo a demonstrar
que todos os seres humanos, em maior ou menor nivel, sdo criativos, e esta variag@a deve
multiplos fatoresParaalém disso, egs trabalhos revelam que a mente humana néo conhece
limites, embora ainda n&o tenha sido suficientemente explétada (2005) refere na mesma

linha, a descoberta de Guilford, de enorme importancia para a educacao, afirmando que a
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presenca do talento ativo ndo se circunscreve a uns poucos privilegiados mas esta
disseminado por toda a populacéo. Esta descoberta tem uma grande repercussao nos processa
educativosA educacéo recebida por cada individuo €, sem duavida, determinante no que diz
respeitoaoedsenvol vi ment o do s erefletgqem hos atitudesrhenos oui at i
mai s positivas em rela-«0 "s nossaé&Castapaci ¢
2011, p.3). Segundo Alencar, existem multiplos erros e limitacdes no sistena#ivedum

qual existe pouco ou nenhum espaco para a criatividade, bem como para a descoberta e para c

pensamento livre e criativo.

Por outro lado, ha que ter em consideracdo o papel fundamental do professor no
desenvolvimento dos alunos, incluindajue dz respeia ao pensamento criativo e as suas
capacidades neste dominio. Quando nos referimos a formacgéao escolar dos jovens, a transmissac
de conhecimentos por parte do docente néo Hasta maioimportancia o desenvolvimento
da criatividade, para queisam responder aos problemas que |Ihes vao surgindo, isto é, os
alunos devem aprender a solucionar questdes de forma criativa e para tal € necessario que lhes
sejam Afornecidos o0s meios capazes de pror
situacdesfu ur a s 0& Co$taC20Kl tpat)

E apenas de forma pontual que os professores recorrem as técnicas de desenvolvimento
da criatividade, na sala de aula, com o propésito de ajudar os alunos a pensar de forma criativa
e, quando se pensa no papel das refesid t ®c ni cas, ® f 8ci | compr
criatividade n«o ® algo qQque possa ser ensin
(Costa& Costg 2011, p.4), capaz de desenvolver o potencial de criatividade existente em cada
individuo. Essa técnicas tém vindo a ser formuladas por diferentes autores, sendo usadas de

acordo com propdsitos bem definidos

Essagécnicas que tém o proposito de estimular o pensamento criativo, baseadas em
Aprocedi mentos empr egados ,aabstréiceda, a Fransformag@q, C O
a associ a-«o0 e&Costg20ld,p8)r aso ( Cost a

Todos nés estamos dispostos a aceitar que o desenvolvimento das nossas faculdades
criativas é essencial como meio para fazer emergir e evoluir a autonomia dos auedsra
igualmente grande importancia ao longo da sua vida adulta. Ja que o objetivo da Educacéao é,
em grande medida, contribuir para o desenvolvimento pleno dos individuos, quer seja a nivel

intelectual, quer social ou afetivo, faz sentido que o prooedgcativo contribua igualmente
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para estimular uma das mais importantes faculdades humanas, que € a capacidade de criar e d¢

ser inovador, a partir de situacdes vulgares do quotidiano.

No entanto, a realidade € outra, ou seja, 0s estudantes mais detsdsso@dpacidades
raramente tém oportunidade de exprimir todo o seu potencial nas disciplinas regulares, e a
educacao artistica € muitas vezes vista apenas como uma forma de transmitir técnicas que, na

pratica, geram formas de representacdo convencionasanente estereotipadas.

A Educacao Artistica deve ter como objetivo o equilibrio entre a mao e a mente, ou
entre o fazer e o ser. Por si sé, o fazer conduz ao artificio tecnicista, pelo que, de acordo com
esta perspetiva, a técnica depende da expré3s@&o.em contexto da sala de aula de educacao
artistica, quer no que respeita a propria Arte, o exercicio, por muito especifico e conciso que
seja, levenos sempre a situagdes de indefinicdo e, por esta razéo, € necessario enfrentar a rede
conceptual em qunos envolvemos nessas situacdes, quando iniciamos um determinado projeto
artistico.(Costa& Costag 2011, p.4)

s

Como ja vimos, o conceito de criatividade é muito amplo e envolve multiplas
definicbes, mas, apesar disso, existe uma tendéncia para ref@dndineno da criacdo artistica
aum nivel empirico que ja é familiar, ainda que as expressoes da criatividade revelem diferentes

abordagens, focadas na capacidade de produzir respostas originais.

Conforme Torrance (1987) € possivel pensar criativamente aabélisede multiplos meios,
como 0S meios cognitivos e emocionais, ligando a interacdo e a pratica entre alunos e

professores.

A expressdo artistica € uma forma de mostrar o ser humano em toda a sua plenitude
criativa e a sua aprendizagéinsua praticacontinuada contriuypara o desenvolvimento da
personalidade, ampliando e esclarecendo fenbmenos que fazem parte do dominio subjetivo,
entre os quais encontramos a sensibilidade estética e a intuicdo, pois a criatividade é o culminar

da expressédo humana.

Bonnie Cramond (Morais 28D defende que a capacidade criativa e sensibilidade
percetiva é inata, no entanto, se um aluno ficar privado da arte, seja através de trabalhos
manuais, desenhos feitos em casa, acesso atraveés de familiares, profgespres, entre
outros, dificilmente desenvolvera o interesse por esta area artistica. Essa pessoa podera possui

muitas componentes para se conseguir exprimir criativamente, mas s0 a presenca de diversas
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variaveis permité que surjam as manifestacdbs grande criatividadepor essa razao esta é

muito rara.

Outro autor, Rogers (1954), por sua vez, defendeu que a educagéo para a criatividade
estaria presente nos humanos como auatarrealizacdopara materializar em si préprio, para

se tornar no quenesi é potencial.
Rogers identificou trés condi¢cbes internas da criatividade construtiva:
- A abertura & experiéncia
- O centro interior de avaliagao
- A habilidade para lidar com elementos e conceitos.

Ao observarmos as caracteristicas de pessoas asafaciimente entendemos as
motivagbes para 0 seu mau comportamento em contexto de sala de aula: impulsivas,
espontaneas, aceitam ser entendidas como excéntricas e pouco tolerantes quando sao avaliada
ou provocadas ofensivamente por alguém. Muitas veedarbam as aulas, interrompendo
incessantemente, como forma se saciarem a enorme necessidade que sentem de chamar

atencao doutro (Rogers 1954).

Muitos autores como por exemplo, Rogers (1985) e Sternberg (2003) defenderam a
ideia da importancia da egédo de um ambiente propicio a criatividade. Rogers (1985) chamou
| he Al ugar psicologicamente segur o0, ou se
como sendo boas respostas e 0s erros compreendidos como mais uma oportunidade de

aprendizagem.

Todavia, 0os sistemas educativos sao caracterizados como sendo limitadores do
desenvolvimento pessoal, incutindo a todas as criancas 0 mesmo modelo cultural e intelectual,
anulando a diversidade dos talentos individualizados. Estes sistemas estdo muito mais
inclinados para cada vez mais enfatizar o desenvolvimento abstrato, em vez de desenvolverem

outras qualidades humanas tais como a criatividade e a imaginacao.

Em relacdo & educacéo, Kubie (1967) comentou a escola pelo seu fracasso referindo a
presséo, a suhisséo e o conformismo dando aos alunos um excesso de exercicios repetitivos

que, prejudicam o raciocinio espontaneo e intuitivo. Rogers (1985) também criticou a escola
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pelo seu fracasso em favorecer a criatividade do aluno, enfatizando o conformismo, a
passividade e 0 uso de estereétipos em vez de dar primazia & intuicdo, & abertura de sentimentos

e emocoes e a curiosidade.

Parece ndo haver davidas que os alunos apreciam aprender de uma forma criativa,
tendo a oportunidade de explorar, questionar e através da experiéncia, testar e alterar ideias,
isto &, exercendo inquérito cientifico sobre o seu ambiente (Torrance, 1@8@}ividade tem
que ser considerada, valorizada e encorajada. O ser humano aprende melhor o que sente quand:
lhe € compensador.

Na opinido de Sternberg (2003) o ensino escolar tem um longo caminho a percorrer
para deixar de negligenciar a capacidadeticaadas criancas. Este autor acredita que as
criancas deem ter a oportunidade de aprender para |4 do ensino convencional, baseado no
aprender e recordar informagcBes, sem dar espaco & criatividade, embora, em teoria seja
reconhecido qu® fomentoda cridividade seja fundamentaia sociedade atual. Qualquer
sistema educativo que ndo contemple a criatividade € um sistema que vai ser sempre um

fracassdRobert Sternber@®003).

Porém, no desenvolvimento da criatividade dos alunos, para além da intervencao
exterior do professor, € também indispensavel a criacdo de uma atmosfera ndo ameacadora,
utilizando na sala de aula estratégias e processos criativos de ensino. Neste cenario é muito
importante, como defende Rog€t985) o clima de seguranca psicolégivalorizar o aluno,

a compreensao empdtica e a aceitacao da sua valorizacao interna.

Cropley (1999) defendeu que o propésito do ensino € muito mais dar energia e manter
os esforgos criativos dos alunos, criando incentivos e eliminando os obstaculospaulqaie
solucbes criativas. Este autor acrescentou ainda que os préprios professores sdo muito
influenciados, por exemplo, pelos seus antigos professores, exibindo comportamentos imaturos
ou com pouca flexibilidade, no inicio das suas carreiras de deceatsstituindo um obstaculo
para a construcao criativa do seu papel. O professor também tem como desafiesadaptar
exigéncias e expetativas da hierarquia, tanto dos colegas como dos alunos, sabendo que esta:
podem ser ou ndo conflituosas, relativareext ensino criativo. Amabile (1983) faz uma aluséo
a avaliacdoda performance, que mesmo que seja positiva, pode diminuir a criatividade. Isto
porque, a hipétese de uma boa avaliacdo tras com ela a possibilidade de uma préxima negativa,

dissipandese 0 epaco seguro e dando lugar ao medo de falhar. No entanto também ha a
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possibilidade de recompensa, que 0s move para continuar e avancar. Estes podem caracterizat

o aluno autébnomo, motivado e com aggtima elevada.

Outro ambiente que favorece a criatividéde equilibrio saudavel entre o estimulo e
a reflexdo. Compete ao educador estar consciente que deve dar as licbes espacadas com tempc

reservados a atividades alternativas e ao siléncio. (Torrance, 1963).

N&o restam quaisquer duvidas de que o desenvehiorda criatividade potencializa
a autonomia do aluno do presente e do homem do futuro. Se o principal objetivo da educacao
for o estudante transformae numa pessoa plenamente desenvolvida, nos dominios intelectual,
emocional e social, se a educacaerticomo objetivo desenvolver competéncias humanas,
também devera desenvolver as potencialidades das aptidées mais presentes no Homem: a su:

capacidade de ser criativo e inovador a partir de situagées comuns.

A educacao em Arte deve libertar o equilibritrem mao e o espirito. Entre o fazer e
o ser. Em arte e numa sala de aula, por muito que o exercicio seja resumido e claro, vao sempre
surgir problemas indefinidos. O conceito de criatividade € muito mais vasto, como podemos
verificar. No entanto as reggentacfes da criatividade mostram outras abordagens,

genericamente centradas no potencial da originalidade das res@astasice, 1963).

1.2PATRIMONIO

1.2.2 AZULEJARIA PORTUGUESA

A O a zatirgie padicular importancia nas manifestacdes plasticas peninsulare

especial mente eeaRIB6, pdgal 06 (Cal ado

O azulejo representa uma das mais sigrifiea artes decorativas do pais, pela
criatividade do seu usepode ser visto como algo contemporaneo nas composicdes dos artistas

modernos como terd sitho século XVI (Caladet al 1986 p.7).

Em Portugal, o azulejo ® Auma das expre
2000), assumindo ndo sO6 um papel estritamente decorativo, como principalmente de

Atranscend®ncia art 2 saémdeserocupata deiingageassque, MO O (
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decorrer dos tempos, foram aplicadas ininterruptamente nos espacos urbanos mais nobres, em

termos arquitetonicos.

Revelando grande inteligéncia pratica, os portugueses escolheram um material pobre
como o azulejo (ge consiste numa placa ceramica vidrada e desmultiplicada de acordo com a
dimensao das paredes) para revestir os seus edificios. Esta escolrsedgualmente ao facto
de este material ter fAquali dades mbdicosolw ei s

registo profundo de exist°nciao (Henriques,

Por ser desde hé vérios séculos um elemento do patriménio comum entre Portugal e o
Brasil, o uso do azulejo confere maior valor a relacdo entre paises irmaos, ou seja, ele traduz a
relacdo aftiva existente entre ambos, podendo ser entendido como uma forma artistica de
exXpress«o e comunica-«o, ou como Aoutra for
(Henriques, 2000). Por esta razdo, o azulejo foi um elemento muito importante nas
Comemoacdes dos Cinco Séculos dlescobertalo Brasil, jA que se trata de uma arte
transmissora de valores de vida que, desde o principio do século XX, continua a maeifestar
em toda a sua forca e modernidade, teseltornado num dos elementos mais emblewsti

da Arte e da Cultura nacionais.

1.2.2. ENQUADRAMENTO HISTORICO

A palavra fAazulejodo tem origem isl ©mi ca,
sofreu uma transforma-«o para fazul ejo. Est

tendo sidamportada para Portugal do Levante e Andaluzia (Cadadd 2004).

No s®cul o XV, os fal Zul aicso, foram in
de Sevilha, Granada e Valéncia, para Portugal. Os exemplares maisnewofrarrse no

Palacio Nacionalle Sintra, e sdo conhecidos como azulejesatados(Meco, 1989).

A técnica da corda seca foi empregue nos azulejos de Sevilha e Cordova, ao contrario
dos azulejos de Granada. Comabsatadosrequeemuma preparacao e colocagao especial,
resultante nummaior grau de dificuldade, no século XV, houve uma grande mudanca em
Sevilha. Os azulejos comecaram a ser pro@szidm a técnica da corda seca sobre placas de

barro mantendo as estruturas geomeétricas que sao consideradas o modelo do azulejo europeu
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A exportacao e aplicacdo dasarte foi facilitada com a estandardizacdo do material e processo
(Meco, 1989).

A fim de facilitar a ornamentacdo dos azulejos, foram criados moldes relevados de
madeira onde se estampavam placas de barro, o que ajudava ediesEgian de guia para
as pinturas da técnica da corda seca fendida. Dentro das cores mais usadas para essas pintura
destacavae 0 negro, o verde, e o amarelo, conseguidos através de manganés, zarcado corado
com 6xido de cobre e ferro, respetivame@tenanganés e o corado com 0xido de cobalto eram
também utilizados na criacdo do roxo e azul para o vidrado estanifero (Meco, 1989).

A técnica dos moldes relevados com a corda seca comecou a ser gradualmente
sucedida e substituida por técnicas de arestaacapticacdo de moldes com reentrancias que
soltavam finos relevos sobre a face do azulejo. Esta nova técnica definia ligeiras conchas, o que

blogueava a jungéo e consequentemente, a combinag&o dos vidrados durante a cozedura.

Ambas as técnicas suprarréfiass permaneceram durante um longo periodo, mas pela
facilidade da técnica e mado de obra, os azulejos produzidos através da técnica de aresta

substituiram os de corda seca (Meco, 1989).

O azulejo é de origem arabe e defsgecomo sendo um corpo ceramipossuindo
espessura e dimensdes variaveis, de acordo com as possibilidades técnicas e os diferentes gostc
de cada época. Trakae de um materi al de bai xo custo ¢
i nYamer as i Qafvdlho & mBispo,a201d, séndo reachecido pela sua natureza
excecional, Unica no universo das artes decorativas. A sua versatilidade € facilmente
reconhecivel, na medida em que se trata de um material utilizado ndo apenas em igrejas e casa:s
senhoriais do século XVI, mas também porque seiast i u A~ democr ati za
s ®c u |l o Caxvalno& Bispd, 2016

Em virtude da producéo sefimidustrial e da vulgarizacédo da técnica de estampilhagem
(mais tarde, industrial), que permitiu produzir massivamente azulejos de padroepgetiva
aplicada em edif2cios, i r e c uQarsathe&Bsmo, 2816, - gi ¢
o0 azulejo fAdesmater i aloisz @ sa Savathok Bigestddlfa e c
Esta foi uma das suas caracteristicas mais valiosasoXy@arada nas épocas do barroco e do

rococo e aproveitada até aos nossos dias.
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Em grande medida, a cidade de Lisboa tem mantido a sua identidade devido ao uso
original e criativo do azulejo, nomeadamente pelo realce dado a sua luz e ao seu brilho, sendo
qQue este %l timo Oassume, num discurso funcic
e enri gquecedo Carvdllao& Bispa 2016, @ qual adrure qutra importancia.

Visto a distancia, o azulejo parece caracterseapela uniformidade, s, a medida que nos

aproximamos, observamos a especificidade do seu desenho e a diversidade das cores.

1.3LIGACAO ENTRE O PATRIMONIO E O ENSINO DAS ARTES
VISUAIS

As artes visuais, pela sua abrangéncia, estimulam o entendimento e o acesso ao
patrimonio cultiral e artistico, no sentido em que permitem a existéncia de espacos onde o
conhecimento se desenvolve a partir da interacdo com as obras de arte, as quais, na perspetive
de Read (123), ndo se encontram apenas em museus ou galerias de arte, mas s@&otgwalm
resultado de acdes corporais realizadas para agradar a sensibilidade, podendo assumir diversa:
formas. Estas podem ser exemplos ou partes constitutivas de diferentes manifestacdes culturais
e de expressdes artisticas as quais se pode aceder delfsengaabrangente através do ensino
artistico. Eisner (2008) sublinha esta ideia ao atribuir as artes um modo especifico de
experiéncia cognitiva que, na sua perspetiva, ndo se limita as Belas Artes. As experiéncias
vividas na relacdo com uma das artedgm consolidase através das ideias que o docente
explora com os seus alunos, no estimular da investigacéao critica e o prazer da aprendizagem, e
€ exatamente por isso que o referido autor justifica a importancia do ensino das artes, que pode
ser visto cano um modelo educativo, no sentido em que promove a educacao do olhar para
permitir a compreensédo dos diversos contextos visuais, permitindo, deste modo, o aumento da

literacia visual e cultural.

Nas palavras de Marin Viadel (2003), uma boa parte da iaf@onque recebemos é
visual, o que explica a importancia da percecéo visual para aprender a construir o conhecimento,
ja que a visdo humana ultrapassa o simples registo 6tico de imagens. A relacdo entre a percecao
a acdo, o pensamento e a cognicao joatii importancia do papel das artes visuais no
desenvolvimento humano, ja que estas estimulam o pensamento critico, bem como uma atitude

ativa e participativagliada aalespertar do interesse pela procura de novas respostas visuais.
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O conceito de patrimdm cultural €, atualmente, amplo e eclético, no sentido em que
assume diversas expressfes, as quais ultrapassam o elemento fisiese Teataalores
culturais que englobam também leituras e gramaticas visuais, simbolos, contradi¢cbes e
metéforas da expre&o humana; assim, o ensino das artes visuais, incluindo o conhecimento
do patriménio cultural, permite aceder ao legado artistico e cultural e, ao percorrer esta via, 0s
conhecimentos acerca da comunidade, da heranca cultural e do patrimoénio séo ésyorecid
permitindo descodificar os bens culturais e desenvolver a cidadania. Deste modo, a valorizagdo
e a preservacado do patriménio sédo estimuladas, ao mesmo tempo que é facultada aos alunos ¢

insercdo na sua propria heranca cultural.

A 8rea dasparmesevoseatsabel eci mento de | ig
entender de Font al (2006), atendendo ao car
podemos | imitar a uma abordagem ¥ni ca: A Cu e
cul tural, |l a interdisciplinariedad ests8 pre:
22) .

Assim, o ensino das artes visuais ao engl ob

dom2ni o art2stico, quer sa&anvddmZeni @« onnhletcu mMmalr
comuni dade, "’ heran-a cul tur al e ao patrin
culturais e aceder ) experi°ncia da <cidad

descoberta do patrim-neba-»esamansessebidbaesl

cul turai s.

Neste ponto, come-amos por abordar o papel
relativamente aos problemas relacionados co
da Humani deadfded.t oComnquanto Organi za-«o0o das
Ci°ncia e Cultura, fundada ap-s o final d
contribuir para o estabeleci mento da paz e
ci °ncia,ed@daocdil §uogo, a UNESCO tem vindo a

def es a, promo-«o0o e valoriza-«o do patrim-ni
das entidades culturais, em mais de cento e
O Conceito de Patrim-nio Cultural pode aind
artigo 2U da Lei nU 107/ 2001 da pubA idea-08
o001, gue estabel ece o0os f unrdoatnee-ntoo se dvaa | poor
patrim-nio cultural portugu°®°s, do qual faze
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valor de civiliza-«o0o ou de cultura portador
de especi al prot ent«oo 3 dvoa |l aorrtiizgao «coiot. a ddo proe f
i o i nteresse cul tur al relevant e, des

arqueoldgico, arquitetonico, linguistico, documental, artistico, etnogréfico, cientifico, social,
industrial ou técnico, dos bens que integramatiménio cultural refletira valores de memodria,

antiguidade, autenticidade, original (DRiade,
2009/2001)
J8 do ponto 4 deste artigo, fazem parte o
essencimtiisdache iededa mem-ria coletiva e, no

guais o0os referidos bens se relacionam de fo

Deste modo, e no que se refere " vertente
da Lei d es tBamae sEdlwc &tii vo Portugu®s, mai s co
onde se declara que o sefroi siiecnomitd d b diar dpeavre
da identidade nacional e para o reforrav@sa da

consciencializa-«0 relativamente ao patrim-nio
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2. TRABALHO EMPIRICO

2.1. PROBLEMATICA , QUESTAO DE PARTIDA E OBJETIVOS DE
INVESTIGACAO

Este estudo foi desenvolvidm contexto da pratica supervisionada, realizagaa
turma do 7°ano de escolaridade na disciplina de Educacéo Visual. A principal questéo de partida
foi: de que formase poderia abordar o patrimaniportuguéselacionado com a azulejaria

aplicando os conceitos programaticos do moghaldra®
Os principais objetivos sé&o:
- Alargar o conhecimento dos alunos sobre o patrimoénio cultural portugués;

- Sensibilizar para conhecimento ereservacdo do panonio azulejar através do

ensino das artes;

- Identificar diferentes manifestacfes culturais do patriménio;

- Dar a conheceartistasportugueses que trabalharam a arte azubejduguesa

Para responder a questdo apresentamlssidereias seguintesrpblematicas que se
evidenciaram durante a Pratica Supervisionada:

- Questdes ligados ao patrimémomeadamente o desconhecimento da arte azulejar

em Portugal;
- A falta de criatividade e empenho nos trabalhos;
- Pouco interesse pelas artes visuais, soboepela disciplina;

Sendo assim o trabalho do médypladraorelacionado com a azulejaria portugussaelouse
uma oportunidade por apresentar potencialidades para responder as problematicas acima

apresentadas.
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2.2. DIAGRAMA DE |NVESTIGACAO

Dominios do conhecimento

Histéria do Azulejo
Ceramica
Modulo-Padréao
Patrimonio Portugués

Artes Visuais

l

Tema
O Ensino das Artes e a ligacdo patrimonio através da azulejaria portuguesa e do mddulo

padréo

l

Questao de Investigacao
De que forma se poderia abordar o patriménio portugués relacionado com a azulejaria,

aplicando os conceitos programaticos do moghaldrao?

l

Objetivo Geral
Contribuir para um melhor entendimento do patrimoénio portugués através do ensino das artes

por meio do ensinamento do modyladrao.

l

Metodologia

Investigacaeacao

Revisao de literatura e observacao direta
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2.3. METODOLOGIA

2.3.1 INVESTIGACAO -ACAO

Ainvestigagcdema - « 0 fAper mite a |iga-«o0o da teoria
existente entre saber sobre ensino a um nivel teérico e saber como 0 ensino se processa no
contexto reg20f8).( Vasconcel os

A investigacdeacdo tem um duplobjetivo: investigar (dilatando a compreenséo do
investigador) e agir, tendo em vista mudar uma comunidade, organizacdo ou programa, para
obter melhores resultados em ambas as vertentes. O termo investigagdliz respeito a Lan
investigagaajue possiblita a coexisténcia de um professor investigador e, simultaneamente,
de um professor educador. Tra@& de uma metodologia cujo objetivo é agir para obter uma
transformacdo positiva de uma determinada comunidade, organizacdo ou programa, € ao
mesmo tempodesenvolver a investigagdo com vista a aumentar o entendimento de um dado
fendmeno e partilhar esse conhecimento com os pares. Esta metodologia permite a obtencéo
de melhores resultados no trabalho realizado, facilitando o aperfeicoamento pessoal e
permiindo a participacéo de todos os envolvidos. Neste sentido, pode ser dito, uma vez que se
trata de um processo de trabalho aberto e que estimula a reflexdo critica continuada sobre a
acao, que a investigacdo possui uma natureza qualitativa, cujo propédlittirésobre a acao

e melhorda.

O método de investigaca@xado é parte integrante da proposta metodoldgica de Paulo
Freire 012, para quem a educacéo € vista como algo libertador, capaz de produzir o espirito
e a postura criticos, desde que sejacagh uma metodologia dialégica, devendo originar

teméticas produtoras de conhecimentos.

De acordo com a referida proposta metodoldgica, todas as acdes letivas deveriam ser
ajustadas, ou mesmo profundamente mudadas, uma vez que o modelo tradicionghuaesce
as inovag0es introduzidas por investigagoes realizadas mundialmente. Assim, é essencial ndo
apenas lecionar as matérias disciplinares, mas também intervir socialmente, estabelecer uma
relacdo com a comunidade e contribuir para a evolucdo cult@ttse dos alunos, o que
significa que as préticas educativas devem ter um carater transversal e interdisciplinar, de

acordo com a proposta de Paulo Frex®&l1Q).
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Este tipo de metodologipotencia a experimentacdo, sendo esta um instrumento
essencial darpatica artistica; assim, a investigagig@io desempenha um papel essencial nas
praticas pedagogicatos professoremos trabalhos dos alunos e na sua aprendizagem. Na
investigacdo relacionada com este tipo de metodologia, foram tidos em conta determinados
fatores, nomeadamente, a observacao do trabalho realizado na sala de aula, a realizagdo de
inquéritos aos alunos, o registo fotografico das diferentes etapas, os relatorios de orientacéo e
acompanhamento dos alunos, quer em regime presencial, quernm&dstancia e ainda a

auto e a heteroavaliagdo realizada pelos alunos.

Para que este método seja implementado, uma proposta a ter em conta é a estruturacao
da mesma em trés etapas, iniciadas com a revisao da bibliografia, seguida da observacdo em
sala @ aula e, finalmente, o levantamento das necessidades do aluno. A primeira etapa tem
como objetivaa sustentacdo tedrica da questao de partida e estabelecimento da problematica
observacdo em sala de aula tem o propdsito de analisar e compreendernaddesrmi
dificuldades de aprendizagem dos alumqmr fim, o levantamento das necessidades do aluno
tem como obijetivo flexibilizar e adaptas métods e as estratégiae ensino. A maioria das
vezes, 0s problemas enfrentados pelos alunos, desenlesmotacéo e ao desinteresse. Por
exemplo, quando um professor de artes introduz determinados conceitos relacionados com o
objeto a desenhar, simultaneamente, estimula a percecdo visual como também realiza o
acompanhaentode cada alune este processo € ess@&l e deve ser objeto de reflexdo do

professor, para melhor prever e avaliar os resultados que vao sendo obtidos pelos alunos.

Na area artistica, a investigacao € sempre bastante complexa, uma vez que envolve a
analise do objeto artistico ja criado, masnbém algo que podemos considerar como

verdadeiramente essencial: o processo criativo que levou a sua realizacao.

A investigacdeacdo é ainda caracterizada pela sua natureza em espirglie aua
finalidade néo reside na respostediataa um problemamas umaconstantemelhoria que
surge ped permanente questionamento e procura de respoatasa melhoria de processos,
estratégias e aprendizagei® plano de acdo puefinido € mutivel porque a constante

reflexdo leva a novas reflexdes, resultandm puocesso que se repete regularmente (ciclico).

ifLa espiral de ciclos es el procedi mi en
investigadores en la accién lo han descrito de forma diferente: como ciclos de accién reflexiva
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(Lewin, 1946); en forma al diagrafna de flujo (Elliott, 1993); como espirales de accion
(Kemmi s, 1988; Mc Ker nan, 1999; Mc Ni ff vy otr

Plan —— @

5 ) / N

Reﬂexu]nar Actuar Reflexionar Actuar

TR

llustracaol - Ciclo da investigacdacao (Latorre, 2003, p.32)

Planificar

Observar

Os estudos realizados por Latorre (2003) descrevemetodologiale investigac&o
acdo tendo como pressuposto fundamental a ideia do professor como investigador. Como
mencionado, esta ideia significa qyayrtindo de diferentes préaticas realizadas nas aulas, o
docente terd de realizar a respetiva planificacdo e desenvolvimento, ao mesmo tempo, a
observacao dos trabalhos realizados na sala de aula, refletindo sobre aquilo que observa, com o

objetivo de encdmnar as melhores estratégias para superar as dificuldades reveladas

A investigacdeacdo, € um método vantajoso, no sentido em que permite ajudar os
alunos providenciando meios para que todos tenham a oportunidachelli®ar a sua
aprendizagenPor outro lado, o professotvestigador tem a possibilidade ajgerfeicoar a su
formacdo epartilhar a informacée resultados obtidosom o objetivo de ajudar outros

professores (Latorre, 2003).
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3. PRATICA PEDAGOGICA

3.1. CONTEXTUALIZACAO DO L OCAL DE ESTAGIO

O Externato Sdo José foi escola escoldia para a realizacdo do meastagio
pedagodgico do Mestrado em Ensino de Artes Visuais no 3° CiéaginoBasicoe no Ensino

Secundario

O ExternatoSaoJosésituaseno Restelo(figura 1) e pertencea freguesiade Belém,
nomunicipio de Lisboa, distrito de Lisboa, Portugal. Compreenteéarea de 5,610 km2, com
uma populacdo absoluta de 16,561 (Censos20IR).

"_],

Parquelinfantil.quintal@f
desanto;Antonio,

’ f

I@ Escola Secundariag
ydoRestelol §

=

O Externato esta implantado numa zona residencial urbana, habitada por uma
populacdo maioritariamente pertencente as classes-al@alia alta. Tal &isivel ndo s6 nas
caracteristicas do equipamento residencial, constituidmpadiasde luxo e familiarese por
prédios de apartamentos, com acabamentos de qualidade, mas também na crescente
reabilitac@o dos bairra®ciais mais antigos.

Do ponto de vista econdémico, encontraen varios tipos de servigos, como

embaixadasgscritorios equipanentoshospitalaresparaalémdevariasescolas, tanto privadas
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como publicas. A nivel de transportes publicos, a don&kestelo € muito bem servida, com

varias carreiras de autocarros e umba ferroviaria. O comércio tem vindo a desenveker

com aimplantacdo denidades de maior superficie.
A zona do Restelo é constituida por varias zonas verdes e de lazer, mosgas e

instituices culturaigfigura 2).
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Figura2 - Imagem retirada do googlemaps. Localizagédo do Externato de Sao José do Restelo.

d

O Externato(figura 3) € uma escola catdlica dirigida pelas Irmés Dominicanas de
obr i d¢godos « o
sant a

SantaCatarina de Senaue se regem pelo principio segundo o duél
c 0 m . (Exteanate de &.alos®) 0 a ,

i car os demai s

edi f
O horério das atividades letivas do Externato € entre o periodo das 8BBGs
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Figura3 - Entrada principal do Externato

Olemado Externatopasso a passo, e(EBxematorde S.Jopéar a

s/d). Na imagem abaixo que corresponde ao lema, prepagie:

ft A pegada, simbolo classico do Paco, representa aqui o ser humaimwgaqui
pretendemos educar, dai esta surgir curvilinea, organica, sem linhas direitas ou muito regulares.

- Os 5 dedos revestege de nova simbologia, se usa associarmos a cada um dos ciclos
em que acompanhamos 0s nossos alunos, do Jardim de infancimacensndario

- O destaque dado a palavra educamos, no centro, e com uma maior dimensao, permite
reforcar a centralidade e importancia da mesma, na missdo a que nos propomos.

- A fonte com irregularidades, com espacos por preencher, representa,lpdo uas
aprendizagens que ja realizamos, por outro, as que ainda vamos construir, procurando, a pouco
e pouco, ir preenchendo os vazios, reforcando a ideia de percurso.

- A cor verde, para além de esperanca e positivismo perante o futuro, representa,
tamkém, aqui, o mundo, a ecologia e a no¢éo de que a educacao para o futuro é também, e muito,
a educacdao para a sustentabilidade e para o respeito pelo planeta.

- Os diferentes tons de verde reforcam a diferenca que existe entre todos, diferenca
estaabracada r espeitada nos princ2pios da equi dz¢
(Externato de S. José, 202022)

O logotipo(figura 4)muda de 3 em 3 anos.
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PASSO A PASSO
PARA O FUTURO

Figura4 - Logotipo do Projeto Educativo de Escola

3.1.1 CONTEXTUALIZACAO HISTORICA DO EXTERNATO

O Externato de S. Josiglra5) é uma escola catélica pertencente a Congregacao das

Irm&s Dominicanas de Santa Catarina de Sena, que se pauta pelos seguintes valores: verdade

fidelidade, liberdade das escolhas, solidariedade parabsaatros, tolerancia e inclusdo. O

Externatoacolhecriancas desde os 3 anos até ao 12° Ano, ou seja, desde ededdféncia

até ao Secundario.

ASonhado pela Madre Fundadora desta Con
Palacio de S. Domingos e respetiva quinta, em Benfica, a 4 de Abril de 1877, com o objetivo de
ai fundar o] «Colégio de Séo José
Em 1916, Madre Teresa de Saldanha falece nd@a® seu sonho. Dando testemunho de fé e de
forte convicgdo, as Irmés abrem o Colégio, em 1920, na Lousa, acabando este por encerrar em
1935.

A 21 de Maio de 1970, estendse até ao ensino primario elementar e, a 18 de
Fevereiro de 1992, até aos seguederceiros ciclos de escolarida@®ncomitantemente, as
Irmas Dominicanas de Santa Catarina de Sena viam o seu trabalho reconhecido e em Marco de
1979 foi autorizada a lecionagdo do ensino secundario. O regime de funcionamento em
paralelismo pedagégicmif sendo renovado ao longo dos anos, até que a 28 de dezembro de
2012, 0 Externato de S«o0 Jos® padktermatode f unc
S.José, s/d)
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Figura5 - Externato de S&o José

3.1.2 CARATERIZACAO DA TURMA

Foi me fornecida pela orientadora do estagio, uma ficha com o nome dos alunos,
juntamente com as suas fotografias. A turfigafa 6) era constituida por 25 alunos, sendo 10

do sexo masculino e 15 do sexo feminino. Nao havia alunos repetentes.

A turma demonsobu alguns problemas, particularmente, a falta de cumprimento e
responsabilidade, a falta de interesse pelas matérias e principalmente o pouco envolvimento nas

tarefas expostas durante as aulas.

A turmateveum comportamente aproveitamentmazoaves, apear de alguns alunos,

precisarem por diversas vezes, de ser chamados a atencao.
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Figura6 - Alunos do 7°ano na sala de aula

3.1.3 REFLEXAO DA PRATICA PEDAGOGICA

A minha experiéncia em Pratica de Ensino Supervisionada foi mmitguecedora,
pois, para al ®&m de adquirir conhecimentos p
e transmitir saberes ao mesmo tempo: por um lado, lecionava a turma do 7° ano que me foi
atribuida, mas, por outro lado, a minha prética letraasapervisionada pelos professores que

orientaram o meu estagio.

O mais interessante neste estagio, para mim, foi o esforco diario para conquistar a
atencdo dos alunos e o seu interesse pelas artes visuais, que incluiu a pesquisa de informacac
para torna@as aulas mais apelativddm dos meus objetivos era mostrar a esses jovens de 12
ou 13 anos, que compunham as turmas que me foram atribuidas, que as obras de arte poden
ser feitas com os materiais mais inesperados e que eles préprios podem experigentar fa
trabal hos com objetos do quotidiano, C 0mo
gratificante observar as suas reacdes perante certas obras de artistas esopibideferentes

bem como as diferentes interpretacdes das mesmas.
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Contudo, devdlizer que me senti desiludida, ao perceber que a Educacao Visual €,
para a maioria, uma disciplina com pouco interesse pratico, ao contrario, por exemplo, da

Mat em8tica ou do Ingl °sé

Mas a verdade € que o balanco é francamente positivo, por diverses faadue
sempre senti grande apoio por parte dos orientadores, porque o ambiente do Externato era
bastante bom, por nunca ter sido confrontada com problemas disciplinares graves
provavelmente por se tratar de uma escola privagarque 0s espacos erapastante

agradaveis, entre outras.

Além disso, julgo que aquilo que define um bom professor é a sua capacidade para
encontrar o equilibrio na relacdo com os alunos, ou seja, nem demasiada rigidez, nem excesso
de confianca e esse equilibridiéicil de atancar apenas num ano letivo. No entanto, como ja
referi, foi um desafio diario ir ganhando a confianca dos alunos e conseguir, com isso, que se
sentissem motivados e que, muitas vezes, fizessem mais trabalhos do que aqueles que Ihes

pedia.

Em suma, foi urm experiéncia deveras positiva e enriquecedora, que me levou a
compreender a importancia do papel do professor e da responsabilidade que temos na formagéo

dos jovens, que ultrapassa em muito a mera transmisséo de conhecimentos.

3.2TRABALHO DESENVOLVIDO COM O S ALUNOS DO 7°ANO

3.2.1 CARATERIZACAO DA UNIDADE L ECIONADA

A unidade didatica desenvolvidagnsiderou o curriculo propospelo Ministério da
Educacao, para a escolaridade do 7° ano na disciplina de Educacapavigudhndea com

0s conteudos nele considdps

Considerando as metas curriculares, os trabalhos desenvolvidos tiveram como

objetivos gerais:
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- fObjetivo geral (1): diferenciar materiais basicos de desenho técnico na

representacdo e criacdo de formas(Direcdo Geral de Educacdo, 2012)

- AObjetivo geral (4): Dominar a aquisicdo de conhecimento geomét(ibarecao
Geral de Educacéo, 2012)

A unidade do modukpadrdo contém conceitos como a representacdo da forma, investigacao

de varios processos de registo de ideias e organizacdo do trabathoutas.

Procurouse desenvolver a sensibilidade, o pensamento critico, a criatividade e a

autonomia dos alunos.

No decorrer das aulas procuss@ sempre encorajar a criatividade, incentivando os
alunos a nunca terem medo de experimengarigcar, procurar outros registos, materiais ou a
juncdo dos mesmos, motivande para um pensamento livre e ajudandaa lidar com a

frustracdo quando o trabalho ndo corre como o esperado.

3.2.2 MobULO-PADRAO

3.2.2.1INTRODUGAO A UNIDADE TEMATICA

Segundo as aprendigens essenciais e articulacdo com o perfil dos alunos para o 3°
ciclo do Ensino Bésico (2018), na disciplina de Educacéao Visual, sdo considerados importantes
do ponto de vista metodolégico, trabalhos de projeto que envolvam a turma, a escola e a
comunidaé, explorando as artes visuais através dos 3 dominios: apropriacdo e reflexao,
interpretacdo e comunicacdo e experimentacdo e criacdo. O envolvimento dos alunos com a
comunidade escolar e 0 meio envolvente vem enriquecer as suas aprendizagens e c@npeténcia

de cidadania.

Esta unidade tematica teve como principal objetivo dar a conhecer uma éarea
importante do nosso patrimonio nacional, que é o azulejo, assim comoaréigtas que se
dedicaram a esta arte. Para tal, foi apresentado um Powe®uexb C), iniciado com as

chamadas formas naturais e artificiais, bem comefimicdode médulopadréoosdiferentes
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tiposde padrao(translacéoalternanciayotacéoe simetria)e a histériado azulejo,que mais
tarde viria a ser complementada com umigita de estudo online ao Museu Nacional do
Azulejo (AnexoD). Para esta visita de estudo acontecer, emigiao Museu Nacional dos
Azulejos para falar com@r2. Dora Fernandes, que guiou esta visita.

Para dar a conhecer alguns artistas que trabathaeataarea, optei por escolher trés
artistas portugueses e trés artistas estrangeionseadamente, Maria Keil, Querubim Lapa,
Eduardo Nery, William Morrise M.C Esher Abordei as obras mais conhecidas deles,
abordando a tematica do modyladréo nas s obras para além de uma pequena biografia.

No final da apresentacéo, trouxe alguns objetos do quotidiano com piidpias?)

para os alunos terem a nocao de que nao existem so padrdes na arquitetura.
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WORLY LXPLORATIONS

Figura? - Objetos do quotidiano com padrdes

A visita de estudo ctine ao Museu Nacional do Azulejo decorreu duranperodo
da aula de Educacgéo Visual e teve como objetivo estimular e alagarhecimentado
patriméniocultural, permitindo dar ao ensino umartentemais consistente dos contetados
abordados em aula. Os temas abordados durante a visita foram a histéria e a evolucéo do azulejo
ao longo dos tempos, hastéria da igreja barroca e, por fim, false de alguns artistas que
trabalharammesta area-oram entregues dois panfletos com a planta do Museu Nacional do
Azulejo (Anexo 10)

A turma (figura 8) esteve atenta a visita e alguns alunos anotaram muitas
informacgdesNo final, colocaramalgumagdlvidasaguia,o querevelouo interessalespertado

por esta visita de estudo.
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Lops
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Figura8 - Alunos do 7°A durante a visita de estudelioe ao Museu Nacional do Azulejo

3.2.2.2PLANIFICACAO DA UNIDADE TEMATICA
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J Planificacdo da Unidade Didatica Educacéao Visual
| I
! |' Médulo-Padréo 7°ANO
Conteudos Objetivos Atividades Aprendizagens/ | Recursos Material N° de Aulas e| Avaliacao
Programaticos Capacidades Didaticos Calendarizacgéo
- Estrutura - Compreender a | - Introducédo ao - Representacdo da | - PowerPoint - 2 folhas - 4 de fevereiro a 1 d{ - Avaliacao
estrutura ndo conceito de médulg forma brancas A3 abril direta/observacao
- Forma apenas como e padréo - Visita de estudo em aula
suporte de uma - Ter capacidade pard online ao Museu | - Cartolinas de | - 8 aulas de 1h30
- Funcéo forma, mas -Contextualizagdo | conseguir sozinho Nacional do vérias cores A4 - Grelhas de
também como de artistas resolver prolemas Azulejo ou A3 avaliacéo
- Estruturas naturaig principio portugueses e
e artificiais organizador dos estrangeiros - Saber usar os - Régua - Trabalhos
seus elementos materiais de forma realizados
- Médulo-Padrao - Contextualizacdo| criativa e responsave - Lapis
- Relacionar a de obras azulejareg - Qualidade dos
- Patriménio forma e afuncdo | dos artistas - Compreender e rete - X-ato trabalhos
dos objetos com a | abordados em aulg a matéria dada
- Linguagem sua estrutura - Cola - Dominio técnico
plastica - Breve conversa | - Realizar os e exploragéo dos
- Conceitos de com os alunos parg exercicios de forma materiais
- Simetria, modulo e padrdo | tirar ddvidas que | independente
assimetria, realizar estruturas | surjam - Criatividade
translacéo, modulares - Analise critica e
alternancia e rotacaq (padrdes) - Montagem de investigagdo ao nivel - Empenho e
uma exposicao formal, conceptual e dedicacéo
- Exploracéo visual funcional
em 3D - Qualidade grafical
e plastica
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Maria Inés Manso de Oliveira Roch@ ensino das artes e a ligagipatriménio azulejar através do moédulo padrdo

- Relacionar
artistas portuguese
e estrangeiros com
as suas obras
azulejares

- ldentificar
diferentes
manifestactes
culturais do
patriménio

- Criar estruturas
modulares visuais
3D

- Estudos de
contraste,
expressividade e
ritmo

- Montagem de
uma exposicao

- Procurarsolucées
para a resolucdo de
problemas

- Investigar varios
processos de registo
de ideias e
organizacédo do
trabalho

- Capacidade de
comunicacao e
observacgéo

- Capacidade
critica

- Desenvolvimento
de competéncias d
investigacdo e
andlise
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3.2.2.3DESENVOLVIMENTO DO TRABALHO

Pensotse, inicialmente, em fazse um painel de azulejopara aescola,mas,
infelizmente, ndo houve condi¢Bes para o realigatdo deciditse fazer ungainéis com

caracteristicas tridimensionais.

Os alunos iniciaram o exercicilm médulepadraoindividualmente comecando por
desenhar duamalhas comguadriculas em duas fas A4 na horizontal com as medidas que

se encontravam descritas no powerpoint apresentado (Ahefigura 9e 10.

Figura9 - Preparac¢éo da quadricula
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FiguralOi Quadfculafinalizada

De seguida, numa das folhégura 11,12,13e 14), os alunos comecaram a testar as
possibilidades de padrdes que podiam fatdizando na pratica os conceitos tanslacao,
alternéncia, rotagéo e simetria.
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Figural2- Desenho e recorte na quadricula
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Figural3- Desenho e recorte na quadricula

Figural4- Desenho e recorte na quadricula

Depois de terem feito varios testes de padrbes, escolheram um e comecaram a trabalhar
nele(figural5,16 el7).
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Figural5- Corte das pecas

Figural6- Corte das pecas
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Figural? - Corte das pecas

No final de terem tudo recortado com -@teo, acrescentaram uma cartolina colorida

ou varias por tras do trabalho, para plafundidade e cor a composigdigura 18,19 e 20.
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Figural8- Cartolina atras das composicdes

Figural9- Cartolina atras das composi¢des
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Figura20- Cartolina atras das composicdes

3.2.2.4RESULTADO FINAL

No final desta matéria, os alunos expuseram o0s seus trabalhos num quadro de cortica
que seencontravam dentro da sala de gtigura2le 22).

No AnexoE estaatodosos trabalhos dos alunos.
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Figura21 - Trabalhos dos alunos do 7°A

sala de aula

Trabalhos dos alunos do 7°A,

Figura22
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3.2.2.5AVALIACAO DOS TRABALHOS

Uma vez que a avaliacdo das aprendizagens é um instrumento que ndo pode ser
dissociado do processo de aprendizagem, é necessario ter em conta o desenvolvimento de todc
o trabalho realizado pelos alunos ao longo dos diferentes exercicios propostos nas unidades
didaticas. Os critérios de avaliagdo tiveram em conta os objetivos apresentados e 0os elementos
de avaliagdo tiveram em consideracdo diferentes pardmetros, nomeagamaitel e a
qualidade grafica e estética dos trabalhos, as solucdes criativas, o grau de conhecimento
revelado nos tracados, bem como o dominio das técnicas e dos materiais. A criatividade, a
originalidade e a expressividade foram outras caracteristmasideradas, bem como a
capacidade de sintese, de articulagdo de conhecimentos e a clareza do discurso. Por outro lado
foram também objeto de avaliacdo a capacidade de trabalhar em grupo, de saber ouvir e expor
ideias , de aceitar pontos de vista difwes, de ajudar os colegas e com eles partilhar
informacé&o; outros aspetos tidos em conta na avaliagdo foram a organizacao e o planeamento
do trabalho realizado na sala de aula, a participagdo nas atividades propostas e o cumprimento

das regras da sala dala.

Outro aspeto considerado essencial na avaliacdo dos alunos foi o facto de partilharem
o trabalho com a turma tende valorizado a capacidade de os alunos observarem o trabalho
dos colegas e refletirem acerca do mesmo. Um dos objetivos que se yprdcangar foi que
0s momentos da avaliacdo deixassem de se realizar apenas entre o aluno e o docente, ou seje
gue a turma partilhasse esses momentos, com o0 propdsito de criar oportunidades para que 0s

alunos compreendessem melhor o trabalho realiza&aos® individualmente, mas por todo o

grupo.

Uma vez que um dos objetivos do ensino artistico € desenvolver a criatividade e a
autonomia, bem como a capacidade de articular conhecimentos e desenvolver o espirito critico,
entendetse ser essencial permitjue os alunos tivessem a oportunidade de aprender a refletir
sobre o seu processo de aprendizagem. Tal como é referido por domd&005), a
autoavaliacdo faz parte do processo criativo, promove a comunicacao e a reflexdo sobre as
dificuldades encontra$ e ajuda os alunos a desenvolver a sua autoestima e a sua
autoconfianga, o que lhes permite defender os seus pontos de vista e os seus trabalhos de formz

criativa e construtiva. Quando os alunos se envolvem na analise do seu desempenho e dos seu:
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resultalos, é mais facil aprenderem a avaliar as suas reflexdes e rotinas, o que, por outro lado,

Ihes permite reconhecer a importancia de corrigirem certas ideias preconcebidas.

Foi elaborada uma ficha de autoavalia@@oexo F)a qual os alunos respomeeno
final do 2° e 3%Period. Através desta estratégia, pretendeucontribuir para melhorar a
aprendizagem das matérias curriculares e também para que fosse possivel recolher informacao
sobre eventuais falhas ou dificuldades. Deste modo, foi possivel potentiteresse dos
alunos pelas matérias, mas também a sua participacdo, autonomia, cooperagdo e
responsabilidade. A autoavaliag@®nexo X) como elemento da avaliagcdo permitiu que o0s
alunos desenvolvessem capacidades tais como o sentido critico, aampaedanalisar os
processos de realizacdo dos proprios trabalhos e dos trabalhos dos colegas, a aquisicdo de
conhecimentos ao longo do ano, e a capacidigdes aplicaremFoi igualmente possivel
desenvolver a capacidade para defenderem os seus powiia,cdecriatividade e a autonomia,
bem como cooperarem com os colegas e de interagirem no contexto dos grupos de trabalho.
Além disso, os alunos desenvolveram habitos de reflexdo, o que Ihes permitiu melhorar a sua
autoconfiangca, com o propdsito de prodem novas ideias e também de assumirem uma

atitude mais participativa, inovadora e criativa.

A avaliagdo dodrabalhos dosalunos foi feita com base nos parametabgixo

apresentado
Dominios Peso Objetos de Avaliacao
Conhecimentos € I Produtos técnicos de expresg
) 70 %
Capacidades executados na aula.
Atitudes e I Registos de Observacéo Direta
30 % ¥ e L
Comportamento | Ficha de autoavaliagao.

A componenteConhecimentos e Capacidadssra subdividida, da seguinte forma:

1 Apropriacao, interpretacao e experimentagéo
1 Expressao Criativa

O seu resultado sera a média aritmética simples, de todas as avaliagcdes neste ambito
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A Componentétitudes e Comportamentsera subdividida, da seguinte forma:

1 Responsabilidade
1 Respeito
1 Interacéo Assertiva
1 Autonomia
Muito Suficie Suficie Suficie Bom Bom Muito
Fraco nte nte Bom .
Fraco nte . menos mais Bom
menos mais
0-19% | 20-49% | 50-54% | 55-64% | 65-69% | 70-74% | 75-84% | 85-89% 230%
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4. APRESENTACAO E ANALISE DE RESULTADOS

Para além da observacgdo direta constante durante todas as datemnetacoes e
registos nodiario debordo achei relevante realizar trés questionarios. O questionari 1 e
questionario 2 onde as principais pergariéama vercom o contexto dos alunasa turmae da
sua apreciacao critica sobre a disciplina de Educacéo Visual e, por fim, o questionario 3 sobre
a unidade temética do modypadraosendo tambénfeita uma questdo abertam conversa

durante a aula, quando os alunos terminaraeutrabalho.

4.1. APRESENTACAO DOS RESULTADO (QUESTIONARIO 1)

O Questionario TAnexo B) que corresponde a perguntas de ambito geral, foi feito

com o objetivo de conhecer melhor os alunos.

Nas respostas a primeira pergunta do questionario pude concluir que a maior parte dos

alunos vivem com 0s seus pais.

Com quem vives?

Qutros
26%

= Pais

= Outros

Pais
74%

Figura23- Questionario I Com quem vives?
Na segunda pergunta do questionario, pude constatar que a maioria dos alunos quer

seguir cursos de ciéncias (53%) e cerca de (25%) prefere a area dedhdegr(7%) deseja

seguir cursos relacionados com artes, ao passo que (11%) dos alunos ainda néo sabe qual c
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curso que ira escolher. E de salientar que a Unica area do Ensino Secundario existente no

Externato Sdo José é a de ciéncias.

Qual é a area que queres seguir no secundario?
N&o Se | N
11% " Dezg/:))rto

= Desporto

Artes
% = Ciéncias

Humanidades
Humanidades :

25% Artes

= Nao Sei
Ciéncias
53%

Figura24- Questionario I Qual é a area que queres seguir no secundario?

Relativamente as areas de interesse pessoal, verificamos a existéncia de diversas
respostas, sendo que a maioria dos alunos respondeu com trés areas de Bieressao

Fisica e Matemética s@o as areas onde encontramos a maior percentagem.

Quais séo as tuas areas de interesse?

- Matematica .
Educacao Fisic 30% = Matematica

23%

R Fisico Quimic = Fisico Quimica
Portugués 7% = TIC
7%
TIC Cidadania

Ingnl/es 4% = Educacéo Visual
0
i Cidadanig = Histdria
4 9
2% )
Ciéncias / m Geografia
S% ’ 2 Educacdo Visu: = Francés
"’ \ \ 4 2% -
! = Ciéncias
Fr?;CES Geografia Historia » Inglés
° 2% 2%

Figura25- Questionario I Quais sdo as tuas areas de interesse?
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4.2. APRESENTACAO DOS RESULTADO (QUESTIONARIO 2)

No Questionario 2Anexo B) que orresponde a perguntas feitas sobre a disciplina de
Educacado Visualpodemos observar que a maioria dos alunos (57%) consegue expressar

bastante facilmente os seus pensamentos nos seus trabalhos.

Consegues expressar o que estas a pensar nos

trabalhos?
Muito
4% Nada
Uil
= Nada
= Pouco
Pouco = Bastante
Bastante 35% Muito

57%

Figura26- Questionario 2 Corsegues expressar 0 que estas a pensar nos trabalhos?

Existem alguns alunos (39%) que tém medo de errar nos trabalhos que realizam, dai

que fosse notdria, durante as aulas, a sua hesitacdo para comecarem 0s exercicios.

Tens medo de errar nos trabalhos?

Muito q

4% Nada

s 13%
= Nada
Bastante = Pouco

39% = Bastante
Muito
Pouco

44%

Figura27 - Questionario 2 Tens medo de errar nos trabalhos?
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Nesta turma a maioria dos alunos considerebastante criativo, como se pode

constatar no gréafico seguinte.

Es criativo nos teus trabalhos?

Nada
Muito 5

13%
35%

Bastante v

30%

Pouco
22%

= Nada = Pouco = Bastante = Muito

Figura28 - Questionario 2 Es criativ nos teus trabalhos

Os alunos pediarme para ir ver os trabalhos dos outros colegas e as vezes falavam
com eles sobre as suas ideias. Creio que a partilha de ideias e de conhecimentos € um métodc

muito importante na sala de aulas.

Consideras importante ver os trabalhos dos teus
colegas e partilhar opinides com eles?

Nada
13%
Muito

35%
= Nada
Pouco
2204 = Pouco
= Bastante

Muito

Bastante
30%

Figura29- Questionario 2 Consideras importante ver os trabalhos dos teus colegas e partilhar opiniGes com
eles?
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Relativamente a esta pergunta, semti bastante desiludida ao ver as respostas, as
quais mostram que os alunos ndo carsich a disciplina de educacéo visual tdo importante

COMO as outras.

Consideras gue a disciplina de E.V é tdo
importante como as outras disciplinas?

Nada
Muito 17%
4% .
‘ = Nada
Bastante = Pouco
31% = Bastante
Muito
Pouco

48%

Figura30- Questionario 2 Consideras que a disciplina de E.V é tdo importante como as outras disciplinas?

Esta turma ndo tem muitas dificuldades a dsteiplina.

Tens dificuldades na disciplina de E.V?

Muito Nada
9% 17%

Bastante = Nada

13% = Pouco
= Bastante

Muito

Pouco
61%

Figura31- Questionério 2 Tens dificuldades na disciplina de E.V
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Pude observar que os alunos, quando apresentei alguns artistas como Maria Keil ou

Eduardo Nery, entre outros, conheciam muito pouco das suas obras

Gostavas de saber mais sobre artistas do mundo
das artes?

Nada

Bastante 26%

26% = Nada
= Pouco
= Bastante

Muito

Pouco
48%

Figura32- Questionario 2 Gostavas de saber mais sobre artistas do mundo das artes?

Contudo, (48%) dos alunos gostam bastante de desenhar e pintar.

De um modo geral gostas de desenhar e pintar?

) N
Muito ada

0,
17% ‘ 9%

= Nada
Pouco = Pouco
0,
26% = Bastante

Muito

Bastante
48%

Figura33- Questionario 2 De um modo geral gtas de desenhar e pintar?

Os alunos gostam de visitar museus, 0 que representa uma enorme mais valia em termos de

saber.
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Gostas de visitar museus?

Muito
0%
.~ Nada
17%
= Nada
Bastante = Pouco
44%
= Bastante
Muito
Pouco

39%

Figura34- Questionario 2 Gostas de visitar museus?

4.3. APRESENTACAO DOS RESULTADO (QUESTIONARIO 3)

No Questionario JAnexo B) que corresponde a perguntas feitas sobre a unidade
teméatica do modulpadrag podemos observar, segundo os graficos, que os alunos gostaram

do tema abordado.

Senti satisfacéo durante a realizacao desta
atividade?

Nada

&

= Nada
= Pouco
Bastante
52% PouUCO = Bastante
39% Muito

Figura35- Questionarid i Senti satisfacdo durante a realizacdo desta atividade?
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Nesta atividade, os alunos foram bastante criativos, conseguindo pensar em modulos

diferentes para as suas construcgoes.

Considero que fui criativo na realizacdo desta
atividade?

Nada
o 4%
Muito '
17%
Pouco = Nada
18%
= Pouco
= Bastante
Muito
Bastante

61%

Figura36 - Questionario 3 Considero que fui cativo na realizacdo desta atividade?

Foram poucos os alunos que sentiram dificuldades nesta atividade.

Tive dificuldades em executar esta atividade?

Bastante Nada
17% 18%

= Nada
= Pouco
= Bastante

Muito

Pouco
65%

Figura37 - Questionario 3 Tive dificuldades em executar esta atividade?
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Houve uma percentagem maior em relacadaqaisicdo de conhecimentos novos,

apesar de (35%) dos alunos sentir que isso nao aconteceu.

Sentes que adquiriste novos conhecimentos com
esta atividade?

Muito
9%

Nada

g~

Pouco = Nada

35% = Pouco
= Bastante

Muito

Bastante
52%

Figura38- Questionario 3 Sentes que adquiriste novos conhecimentos com esta atividade?

Nesta pergunta, € novamente 6bvio que asoaslndo tém muitos conhecimentos sobre

artistas da area azulejar.

Conhecias os artistas abordados em aula?

Bastante

13% ’

Nada = Nada
39%
= Pouco
= Bastante
Muito

Pouco
48%

Figura39- Questionario 3 Conhecias os artistas abordados em aula?
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Diario de bordo (observacéo das aulas)

A observacéo direta foi um dos métodos maikzados ao longo do percurso da
pratica pedagodgica. Registara® varias ocorréncias da pratica no diario de bordo, sendo
utilizado em varias circunstancias durante o estagio, nomeadamente: relatos durante a prética
pedagodgica e também sobre a unidadeatica, anotando tudo o que foi experienciado, visto e

ouvido refletindo assim sobre todos 0s acontecimentos.
Os dados recolhidos levaram a uma analise sobre:

- comentéarios e conclusdes das reunides de conselho de turma, reunides com

encarregados de edigéo, reunides de grupo e reunidées com a orientadora do estagio;
- em sala de aula, anotando todos os acontecimentos e reacdes dos alunos;
- preocupacdes dos alunos em relacéo as aulas;
- troca de ideias entre professores e alunos;
- observag0Oes do profesorientador sobre a lecionacao;
- as conversas abertas com os alunos;

No anexo G, encontraige algumas notas do diario de bordo.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Vivemos numa época de grandes e constantes mudancgas, quer a nivel cientifico e
tecnoldgico, quer a nivel sociocultural e essas transformacdes tém tido grande impacto na vida
social e, como € Obvio, acabam por se repercutir na area da educacdo e da pedagogia,
nomeadamente, no que diz respeito a investigagdo, com vista a enconsem@lder novos
e mais eficazes métodos e estratégias pedagodior outro lado, considesa que a relacao
entre o professor e o aluno deve ser estabelecida com base no respeito e na empatia, de modo .

facilitar o processo de aprendizagem.

A utilizacdo da metodologia da investigagagado tem vindo a proporcionar ao
professor a sustentacéo de uma postura reflexiva que, a par do desenvolvimento de uma relacaao
empatica com os alunos, permite estabelecer o dialogo constante na sala de aula; além disso, &
andise dos resultados que vado sendo obtidos gera a flexibilidade necessaria para efetuar

melhorias em todo o processo de ensino.

Tratase, portanto, de uma estratégia metodolégica muito Util, sobretudo no que diz
respeito aos professores que ainda néo possuperiéncia letiva, porque os ajuda a crescer
profissionalmente, para além de ser um poderoso incentivo ao aperfeicoamento da sua pratica

letiva.

No decorrer da experiéncia da Préatica Supervisionada, foram surgindo diversas
questdes as quais procuramesponder, pelo que nos parece pertinente apresentar em seguida
as principais conclusdes relacionadas com a implementacédo e a investigacao realizada durante

o referido projeto.

Em primeiro lugar, € importante sublinhar a importancia do trabalho de prejeto d
educacéo artistica que, neste caso especifico, teve como tema o Patriménio Azulejar, e permitiu
gue os alunos adquirissem um conhecimento alargado e interdisciplinar dessa tematica, para
além de ter sido um importante fator de motivacdo. Tal como j&dmistatado na revisdo da
literatura, a realizacéo deste trabalho veio demonstrar a capacidade que as artes possuem nc
sentido de abordarem tematicas relacionadas com as mais diversas areas, nomeadamente
sociais e culturais. Ao nivel do ensino das arigsais, constatamos que 0s programas em vigor

sao versateis e abrangentes, visando desenvolver os contetdos propostos, mas procdrando fazé
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lo de forma integradora e inteligivel para os alunos. A arte possui também a capacidade de
transmitir aos jovens a oessidade de explorarem novos caminhos, oferedbedoa
possibilidade de exprimirem e afirmarem a sua personalidade artistica e de desenvolverem a
sensibilidade estética, a0 mesmo tempo que os ajuda a enfrentar e a resolver problemas
mostranddhes que gistem sempre novas perspetivas acerca dos mesmos. A arte tem também

um papel essencial no que diz respeito a construcdo de uma identidade cultural.

Por outro lado, este trabalho de educacado artistica permitiu adquirir e desenvolver
conhecimentos relaciodas com o Patriménio, contribuindo para que os alunos tomassem
consciéncia do seu patrimoénio, fator que é importante no sentido de reforcar a sua identidade

cultural

O desenvolvimento do trabalho facilitou a aproximacao da escola ao meio envolvente,
nomeaamente, por meioadvisita de estudmn-line ao Museu Nacional do Azulejoda
exposicao dos trabalhos realizados pelos alunos. Esta aproximacgéo cesstigualmente
como um estimulo, favorecendo o sentido de responsabilidade e de autonomia, aisivel n

qualidade dos trabalhos realizados e no cumprimento dos respetivos prazos de entrega.

No que se refere as estratégias usadas nas aulas de educacdao visuapseesalo
essencial a descoberta e a exploracdo por parte dos alunos do diario gréfiterior e no
exterior da sala de aulas, ja que lhes proporcionou outro objeto de trabalho, a partir do qual
puderam desenvolver a pratica continua do desenho através da experimentacao, para além de
ter contribuido para promover a criatividade, ajudapsia descobrir , identificar e explorar os
temas abordados e, deste modo, a desenvolver o seu conhecimento artistico.

Foi ainda importante o envolvimento do professor, revelado através da motivacédo, do
esforco e da dedicacdo constantes, que permitirafnetstar o dialogo com os alunos, bem
como desenvolver a criatividade durante a realizacdo dos diversos trabalhos, fator que

contribuiu para que os alunos explorassem as suas faculdades criativas.

Concluimos que o docente deve assumir uma atitude flerivetala de aula,
promovendo um ambiente de reflexdo, dialogo e partilha, sem esquecer a importancia da
motivacdo e do despertar do interesse dos alunos na procura de novos conhecimentos,
explorando a sua criatividade e originalidade e ajudasda compragler a importancia de

aplicar estas qualidades nas suas vivéncias quotidianas, pois ndo nos devemos esquecer de qu
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a formacdao dos individuos faz parte das competéncias da escola, no sentido de os ajudar a seren
futuros cidadaos ativos, dotados de sertritico, de espirito livre e aberto. Assim, o professor
deve desenvolver uma atitude capaz de responder as necessidades dos alunos e de se adaptar

diferentes circunstancias, incentivando o interesse pela aprendizagem continua.

Ao longo do ano letivo, docente vai ter de se confrontar com inimeros desafios e
problemas; vai também apercelser da necessidade de implementar mudancas no sistema
educativo e de contribuir para melhorar o processo de ensino/aprendizagem, através da aposta
no crescimento profisonal e pessoal. Ao longo da Pratica de Ensino Supervisionada, procurou
se utilizar estratégias didaticas capazes de unir a teoria a pratica, bem como de divulgar o
patrimonio, tendo em mente o potencial da disciplina de Educacéo Visual para possibilitar
desenvolvimento da criatividade e facilitar a cooperagdo, mas também para despertar a
curiosidade e a imaginacao face ao ambiente que nos rodeia.

E gratificante a ideia de termos contribuido para realizar estes objetivos, ajudando os
alunos a viver novaaxperiéncias e a adquirir novas competéncias, porque o papel do professor
€ sempre desafiante, no sentido em que a sua ac¢ao pode ser decisiva ho desenvolvimento dos
alunos, mas igualmente compensador, desde que contribua para estimular a sua imaginacéo e

a sua criatividade, bem como a sua curiosidade intelectual e artistica.
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ANEXO A

Sintese Curricular do Departamento de Educacéo Fisica e Ar



DEPARTAMENTO DE EDUCACAO FiSICA E ARTISTIC!

J EV-7° ANO A
—= = EXTERNATO

SAO JOSE Ano Letivo: 2021/2022

IR AS

—

1. Introducéo

G!a ! NI Sa + Asd damd dma Bréadddz¥oBécimento fundamental para o
desenvolvimento global e integrado dos alunos, em consonancia com as diferentes Areas
de Competéncias do Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade ObrigatoriagiBA), m
especificamente dos processos de olhar e ver, de forma critica e fundamentada, dos
diferentes contextos visuais. Assume como principal finalidade o alargamento e
enriguecimento das experiéncias visual e plastica dos alunos, contribuindo para o
desenvolimento da sensibilidade estética e artistica, despertando, ao longo do processo
de aprendizagem, o gosto pela apreciacdo e fruicAo das diferentes circunstancias
Odzf G dzNI A & ¢

As aprendizagens essenciais para as artes visuais estdo estruturadaspoios:
1 Apropriacao e reflexa@onhecimentos);
1 Interpretacdo e comunicacggapacidades);
1 Experimentacao e criacdatitude).

Estes Dominios estdo separados apenas por uma questao metodoldgica, sdo entendidos
como realidades interdependentes.

No find do 3° Ciclo do ensino basico, e realizadas as aprendizagens essenciais previstas,
o aluno devera estar enquadrado no respetivo Perfil do Aluno apresentado no Projeto
Curricular de Escola.

2. Avaliacéo

2.1- Dominios e objetos de Avaliacédo



Dominios Peso Objetosde Avaliacéo
Conhecimentos € A Produtos técnicos de express
. 70 %
Capacidades executados na aula.
Atitudes e A Registos de Observacéo Direta
30 % - L
Comportamento A Ficha de autoavaliagéo.

A componenteConhecimentos €apacidadesera subdividida, da seguinte forma:

1 Apropriacao, interpretacdo e experimentacao
1 Expressao Criativa
O seu resultado ser4 a média aritmética simples, de todas as avaliagbes neste &mbito

A Componentétitudes e Comportamentgera subdividida, da seguinte forma:

Responsabilidade
Respeito
Interacdo Assertiva

1 Autonomia
O seu resultado serd a média aritmética simples, de todas as avaliagbes neste a&mbito

= =4 =

Nota: Sendo a avaliacao continua, todosetsmentos de avaliacado produzidos, desde o
inicio do ano, serdo considerados em cada momento da avaliagdo. Poderdo ocorrer ao
longo do ano letivo articulagbes interdisciplinares que impliquem alteracdes dos
trabalhos inicialmente planeados.

2.2Nomenclatura da Avaliacdo Sumativa e Formativa e suas correspondéncias:

Suficien

Muito Suficien| Suficien| Bom Bom Muito
Fraco te ) Bom .
Fraco te te mais | menos mais Bom
menos
0-19% | 20-49% | 50-54% | 55-64% | 65-69% | 70-74% | 75-84% | 85-89% 28'0%

3. Material indispensavel
Os alunos deverao ter sempre presente nas aulas: lapis HB e B, borracha branca, régua
de 50 cm, compasso, bloco de papel cavalinho A3 e A4, materiais riscadores de cor,
tesoura e cola e outros que, previamente serao pedidos.

4. Sequéncia de contetdos e aulas previstas



N° de Aulas

Temas/ Contetidos .
Previstas

Apresentacao

Avaliacao diagnéstica

Auto e heteroavaliacédo

MATERIAIS E TECNICAS DE EXPRESSH®s e instrumentos de regist
técnicas derepresentacdo, desenho expressivo e de observacao, fi
humana)
LINGUAGEM VISUALELEMENTOBA FORMA(forma, simplificacdo dg
forma, ponto, linha, linha de contorno, silhueta, mancha, plano, volun
textura)
ANUAL FORMAVISUAL: CoMUNICACA®a cor, percecawisual da forma, qualidade
formais, qualidades geométricas e qualidades expressivas)

REPRESENTACRECNICesenho técnico, construcdes geométricas)
CONSTRUCAO DISCURSB#Rdos e superficies, poligonos e poliedr

planificagdesgeométricas de solidos, discurso geométrico bidimension
tridimensional)

ESTRUTUR@arateristicas geométricas da forma, desenho expressivo
observacéo)

TOTAL

68

Professora: Vivian&arvalho



ANEXO B

Questionarios



J
] Questionario Educacio Visual
1

O presente questionario, faz parte do frabalho de investigacdo do Mestrado em
ensino de artes visuais do 3°ciclo do ensino basico e do ensino secundario, da
Universidade Lusdfona de Humanidades e Tecnologias.

Agradeco que respondas a todas as perguntas e ndo te esquecas de ser sincero
nas tuas respostas!! Bom trabalhotl

Mome: ldade:

Macionalidadea:

Com quem vives?

Clual & a drea qQue queres seguir no secundario?

Quais 80 as tuas dreas de interesse?

Obrigada pela tua colaboracioll!



do
-

2

Questionario

Educacdo Visual

L& com atencio todas as seguintes perguntas. Coloca uma cruz (X) na

resposta mais adequada.

PERGUNTAS

Mada

Pouco

Bastante

Muito

Consegues expressar o que estas a
pensar nos trabalhos?

Tens medo de errar nos trabalhos?

Es criativo nos feus frabalhos?

Consideras importante ver o trabalho
dos teus colegas e partilhar opinides
com eles?

Consideras que a disciplina de EV &13o0
importantes como as outras disciplinas?

Tens dificuldades na disciplina de EV?

Gostavas de saber mais sobre artistas
do mundo das artes?

De um modo geral gostas de desenhar
e pintar?

Gostas de visitar museus?

Qual o dltimo museu que visitaste?
R:

Obrigada pela tua colaboracdolll




JI—
I

3

Questionario

Madulo-Padrao

Educacio Visual

Este guestionario tem como objetivo entender melhor o teu envolvimento na

unidade tematica do Modulo-Padrao.

L& com atencio todas as seguintes perguntas. Coloca uma cruz (X) na

resposta mais adequada.

PERGUNTAS

Mada

Pouco

Bastante

Muito

Senfi zatisfacBo durante a realizacdo
desta atividade?

Considero que fui criativo na realizagao
desta atividade?

Tive dificuldades em executar esta
atividade?

Sentes que adquiriste novos
conhecimentos com esta atividade?

Conhecias os artistas abordados em
aula?

Obrigada pela tua colaboraciolll




ANEXO C

Material Usado durante a Unidade Temética (ModRAdrao)
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Educagao Visual
J°AND

MODULO — PADRAD

0 maddulo é um elemento, natural ou artificial, que pode ser
repetido de varias maneiras criando um ou varios padrdes.

O padriao é criado segundo uma estrutura definida pelo

modulo.




Médulo

Padrao

S3o aguelas que podemos encontrar na natureza e que ainda
nao sofreram qualquer intervengdo do homem







S3o aquelas que resultam da agdo do homem, ou seja, sdo
criadas pelo ser humano




i




S3o aquelas que resultam da a¢do do homem, ou seja, sdo
criadas pelo ser humano

O médulo é uma unidade que, repetida segundo determinada ordem, origina um padréo.

e Apesar do formato quadrangular ser o mais comum, o médulo pode ter diferentes
configuragdes geométricas (triangular, hexagonal, octogonal, etc).

B
s S

(modulo
triangular)




e A partir de um unico médulo é possivel construir diferentes padrdes.
Existem quatro formas basicas de repetir um mddulo para produzir diferentes resultados.

2 RSB RN

(Translagéo) (Alternancia) (Rotagao) (Simetria)

® Podem ser utilizados médulos com dois ou mais desenhos diferentes. Também podem ser
combinados mdédulos com formatos diferentes que “encaixem” uns nos outros
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(padrdo com modulos com diferentes desenhos) (padrées com modulos com diferentes formatos)




A palavra azulejo resulta do drabe "al-zulaich", que significa
pequena pedra polida.

* Os azulejos sdo muitas vezes usados
como modulo na composicdo de
painéis de padrdes decorativos.

* Em Portugal, tém sido utilizados em
revestimentos de edificios e em
murais. ‘;Q\ W
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* A azulejaria conta ja com 500 anos de

produgdo nacional.

A arte da azulejaria criou raizes na
Peninsula Ibérica por influéncia dos
arabes.

Os primeiros exemplares utilizados em
Portugal (os chamados hispano-
mouriscos) chegaram no final do
século XV de Sevilha.

A partir do século XIX o azulejo ganha
mais visibilidade, sai dos palacios e das
igrejas para as fachadas dos edificios,
relacionando-se com a arquitetura.

No século XX o azulejo é incluido nas
estagbes de comboio e de
metro. Apresentando-se como solugdo
decorativa.




Maria Keil foi uma pintora,
ilustradora, entre outros.

Destaca-se pela sua intensa
atividade como ilustradora, bem
como o papel crucial que
desempenhou na renovagdo do
azulejo  contemporaneo em
Portugal.




Querubim Lapa foi um artista
plastico, pintor, desenhador, entre
outros.

E reconhecido sobretudo como
um dos mais importantes
ceramistas  portugueses, com
solugBes plastica e tecnicamente
inovadoras.

Eduardo Nery foi um artista
pldstico e pintor portugués.

No final dos anos 60 comegou a
introduzir elementos
tridimensionais na tela que dao
a pintura uma efetiva
profundidade, criando pinturas-
objetos




William Morris foi um designer
téxtil, poeta, entre outros do séc.
XIX.

O artista é considerado um dos
melhores modelistas de todos
os tempos, os seus padrdes
estdo em produgdo até hoje.

M. C. Escher foi um artista grafico
holandés do século XX,
reconhecido pela sua
interpretagdo Unica de padrdes.

Embora ndo tenha formagao
especifica nas dreas da
Matematica ou da Ciéncia,
era muito apreciado por
matemadticos, cientistas pela
sua capacidade de estruturar
e de transformar as formas.




Keith Haring foi um artista
americano pop do séc. XX.

Sob influéncia do graffiti e da
banda desenhada, deixou uma
obra vasta que procurou escapar
aos circuitos oficiais da arte.

2 folhas brancas A3
Cartolinas de varias cores A4
Régua

Lapis

X-acto

Cola




(A) - Desenhar duas malhas com as medidas que estdo na imagem

(2) — Duas Folhas A3. Fazer uma malha. Esquadraria 1,5x1,5.
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